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Oz

Yetmigler hem sinema hem de muzik sektdriinde toplumsal sorunlarin ve kolektif kaygilarin
seslendirildigi yillardir. Yesilcam’in gug¢li kahramanlari beyaz perdede toplumun farkh
kesimlerinin sorunlarini ¢ézmek igin mucadele verirken halk ozanlari ve Anadolu Pop
muzisyenleri de degisime olan arzuyu ve bozuk diizene olan isyani seslendirmekteydi. Batin
bu degisim ruzgarlannin arasinda bir muizik kulturd hepsinden fazla populerlesti ve
Yesilgam’da kendine ait bir tiir olusturmayi basardi: Arabesk. ideologlarin yoz, niteliksiz ve
yetersiz olarak nitelendirdigi bu muzik turinin temsilcileri olan Muslim Gurses, Orhan
Gencebay ve Ferdi Tayfur'un buytsu uzunca bir stre fark edilemedi. Arabeskin bu ¢ “baba”
isminin, kent merkezi ile gecekondu mahalleleri arasinda sikismis kitleler icin ne anlam ifade
ettigini Lacanyen psikanalitik bir cercevede tartisacagiz. Bdylece Girses, Gencebay ve
Tayfur'un kentin ceperine sikismis Kitlelerin, kentteki dizeni g6z ucuyla goérebilmelerini
saglayan birer araci olarak Babanin-Ad(lar)i konumuna nasil yerlestiklerini gérinir kilmaya
calisacagiz.
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The Journey to "Phallus" with the "Fathers" of
Arabesque: The Arabesque Subject of the 70s and
the Name(s)-of-the-Father
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Abstract

The seventies were a time when social problems and collective concerns were voiced both in
cinema and music. While the powerful heroes of Yesilcam were struggling to solve the
problems of different segments of society on the screen, folk minstrels and Anatolian pop
musicians were vocalising the desire for change and rebellion against the corrupt order.
Amidst all these winds of change, one music culture became more popular than all others
and managed to create a genre of its own in Yegilcam: Arabesque. For a long time, the
magic of Muslim Gurses, Orhan Gencebay and Ferdi Tayfur, the representatives of this
music genre, which ideologists characterised as corrupt, unqualified and inadequate, went
unnoticed. We will discuss in a Lacanian psychoanalytic framework what these three "father"
figures of arabesque mean to the masses stuck between the city centre and the slums. Thus,
we will try to make visible how Girses, Gencebay and Tayfur are placed in the position of
Name(s)-of-the-Father as intermediaries that enable the masses stuck in the periphery of the
city to see the order in the city out of the corner of their eyes.

Keywords: Lacanian psychoanalysis, Name(s)-of-the-Father, arabesque, culture and
subject.

:*Receive__d: 15.07.2024. Kabul tarihi: 26.09.2024
Nigde Omer Halisdemir University, Faculty of Communication
Orcid no: 0009-0005-8862-2684, turkersahin@ohu.edu.tr

489


https://orcid.org/0009-0005-8862-2684

Kdltir ve iletisim, 2024, 27 (2): 488-517 Turker Sahin

Arabeskin “Babalari’ ile “Fallus”a Yolculuk: 70’lerin

Arabesk Oznesi ve Babanin-Ad(lar)i’

Girig

Jacques Lacan’in psikanaliz kurami, gunimuizde politik ¢cézimlemelerde oldukca
yaygin bir bicimde kullanilmaktadir. Ozneyle ideoloji arasindaki iliskiye yonelik
oldukgca verimli bir tartisma alani saglayan bircok calismada (Stavrakakis, 1999;
Zizek, 2011; Laclau ve Mouffe, 2015; Laclau, 2007), sadece ideolojinin 6zne
Uzerindeki dogrudan etkilerinin degil; ayni zamanda &znenin ideolojiye yonelisindeki
bilingdigi sureglerin ve 6znenin burada gerceklesen dolayim iligkisiyle arzulamayi
nasil 6grendiginin tartisiimasi olanakl hale gelmigtir. Buna karsin, 6zneyle yapi
arasindaki iligkinin Turkiye’de populer olmus kdltarel Grtunler baglaminda ele alindigi
tartismalar oldukgca sinirhdir. Bu calismada Lacan’in “Babanin Ad(lar)1” kavramini
kullanarak 1970’lerde populerlesen Arabesk kultirine odaklanacak ve “Arabeskin
Babalari” olarak bilinen isimleri bu kavram Uzerinden tartigsacagiz. Buradaki iddiamiz,
geleneksel olandan bir turli kopamayan Ozneler ile modernlesmekte olan duzen
arasindaki dolayim iligkisinin kurulmakta hep eksik kaldigi ve arabesk filmlerde bu

eksiklikten kaynaklanan kaygilar, korkular ve hayal kirikliklari ile basa ¢ikabilmeleri

icin Gencebay, Gurses ve Tayfur’'un birer araciya dénlstigu olacak.

Bu U¢ isim hem sdyledikleri sarkilar hem de rol aldiklari filmler sayesinde,
kirsaldan kente gbgerek kentin ¢ceperindeki gecekondu mahallelerinde yeni bir hayat
kurmaya calisan 6znelere, tasranin ve kentin sosyo-simgesel alanlari arasindaki
boslukta yitip gitmemeleri icin birer yol goésterici islevi gorur gibidir. Bu iddiayi
desteklemek icin nitel bir arastirma ydntemi olan Lacanyen psikanalizden
yararlanabiliriz. Alenka Zupanci€’in belirttigi gibi “Psikanaliz, blnyesi geregi
toplumsal, nesnel ve elestirel bir boyut tagir”: Ozellikle Lacanyen kuramda éznenin
kurulusu ve 6znel deneyimin anlami, bunlarin her birinin anlamini kazanacag! sosyo-
simgesel alanda kayitlanma ile yapilanir ve dolayisiyla 6zne, 6znenin bilgisi ve
hakikati her zaman icin bu ortak anlam alaniyla ve toplumsal baglarla iligkilidir

(2011a: 10-11). Bu alanin bir anlami olduguna dair inancin askiya alinmasiyla

'Bu calisma 2016 yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler EnstitGsu Halkla iliskiler ve Tanitim Ana
Bilim Dali’nda tamamlanmis olan “Bir Fantazi Evreni Olarak Arabesk Uzerine Lacanci Bir Analiz” adli
yuksek lisans tezinden turetilmistir.
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dznenin kendisi de ortadan kalkacag icin (Zizek, 2015a: 92) buradaki dolayim, hem
6zneyi kuran hem de onun varligini garanti altina alan bir igslem olarak gerceklesir.
Lacanyen kuramda bu iglem i¢in, 6zneyi “adlandirarak ve dilin simgesel ve toplumsal
dizeni icine vyerlestirerek” ona aracilik edecek olan “Babanin-Adi” kavraminin
(Jirgens, 2009: 34) devreye girmesi gerekir. Lacanyen psikanalizin merkezine
yerlesen bu O0zne kavrayisi ve kavram setinden yararlanarak arabeskin G¢ baba
figuranan, 6zellikle 1970’lerdeki populer filmlerde oynadiklari asil roli gdérinur

kilabiliriz.

Gunes Ayas’in altini ¢izdigi Uzere literatirde yer alan birgcok caligmada arabesk,
bir muzik taru olarak incelenmis ve “caresizlik ve aczin ifadesi” olmaktan baglayip “alt
siniflarin isyani” olarak gérulmeye kadar farkli eksenlerde tartisiimistir (2015: 59-60).
Buna kargin arabesk, sosyolojik bir olgu olarak gérulmelidir; zira déneminin hizh ve
plansiz gelismelerinin ortaya cikardigi toplumsal ve demografik dengesizliklerin
dranadar (Stokes, 2012: 147). Dolayisiyla arabesk Uzerine yUrGtllecek bir tartismada
onun toplumsal yanini i1skalamamak gerekir. Ayas’a gOre arabeske karsi takinilan
akademik tavir 1980 Oncesi “yuksek kualtirden yana” ve olumsuz bir halde olmus;
ancak 80’ler sonrasi literatirde “Dogu-Bati sorunsalina dayanan ilk ddnem
tartigmalari” ile “kapitalistiesme ve kentlesme temelli” tartismalar arasinda “bir koprd”
kurularak alandaki ¢alismalar cesitlenmistir (2015: 242). Ozellikle Meral Ozbek’in
“Populer Kultir ve Orhan Gencebay Arabeski” (1991) ve Nuran Erol Isik ile Caner
Isik’in “Arabesk ve Muslum Gurses: Kilturel Dinyamizi Anlamak” (2013) ¢alismalari,

arabeskin toplumsal yaninin gérinur kilinmasi konusunda olduk¢a dnemlidir.

Tarkiye’de 1950’lerde ve 1960’larda s6éz konusu olan politik ve ekonomik
degisimler tasradan merkez kentlere dogru hizli i¢c gbclerin gerceklesmesine sebep
olmus, bu kentlerin ¢eperlerinde olusan gecekondu mahallelerinde kent kulturinden
ayri duran ve kendi kdy kdltlrlerini yeniden uUreten kesimlerin ortaya cikmasi ile
kaltirel dokuda bir donigim baglamigtir (Erol Isik ve Isik, 2013: 88-89). Boylesi bir
déniisim déneminde popilerlesen arabesk, Ozbek’in cimleleri ile “hem sézleri hem
de muzik yapisi agisindan, geleneksel Turk Mazigi bigimleri ile Bati Muzigi bigimlerini
birlestirme cabasiyla hem toplumsal celigkileri temsil eden, ama ayni zamanda bir
uslup icerisinde bu farklar geleneksel 6gelere eklemlemeye calisan bir pratiktir”

(1991: 117). Bu calismalar, arabeskin sosyokdltirel yanini gérinur kilan birgok farkl
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calismay tetiklemis ve onun sosyal bir olgu olarak tartisilmasinin éna acgilmistir.
Buna karsin arabeski, psikanalitik bir cercevede tartisan herhangi bir ¢calisma halen
bulunmamaktadir. Literatirdeki ¢calismalarda disiplinler arasi bir arastirma gelenegi
takip edilmis; ancak kulttr ve sanat alani ile sosyoloji arasinda siki bir bag kuruldugu
icin secilen disiplinlerin arastirma metotlari, teknikleri ve yontemlerinden dolayi

psikanalizin odagina yerlesen 6znenin bilingdigi surecleri kapsam diginda kalmigtir.

Lacan’in 6zne ile ona dissal olan Simgesel dizen arasindaki dolayim iligkisini
acikladigi kavram seti, toplumsal géringuler ile 6zne arasindaki iligkiyi tartismayi
kuramsal olarak olanakli hale getirmigtir (Jameson, 1996: 212-213, 218-222).
Lacanyen kuramda 6zne, bu géringulerin yerlestigi Simgesel dizene tabi oldugu bu
dizen tarafindan belirlendigi 6l¢tide bir 6zneye dénusebilir (Zupanéi¢, 2011a: 37-38).
Dolayisiyla Lacanyen kuramin sagladigi bu olanak, 1980 &éncesinde poplerlesen
arabesk kdaltdr, bu kaltarin 6zneleri ve bu 6znelerin aciga ¢ikmasina yol acan
toplumsal formasyon arasindaki iligkiyi gorinar kilinmasi igin kullanilabilir. Bu
baglamda arabesk sarkilar ve filmler, kente gé¢ etmek zorunda kalan 6znelerin
burada karsilastiklari modern dizen ile dolayim kurma konusundaki eksigini ve bu
eksikligin yol actigi gerilimi, kaygilari ve korkular ylzeye c¢ikaran bir fantazi sahnesi
olarak isler gibidir. Ozellikle arabesk filmlerde kentin ceperindeki yasam alanlari
gelenegin, masumiyetin ve onurun yuceltildigi mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yuceltme, ayni zamanda kentin adil olmayan modern dizenine karsi bir savunma
mekanizmasi olarak igler; bu mahalleler bozuk dizenin altinda ezilen, kentin sosyo-
simgesel alanindan diglanan veya bu alanda kabul gbérse de orada huzuru

bulamayan éznelerin varligini garanti altina alan mekanlardir.

“Arabeskin Babalari”, buradaki huzurun garantéri ve modern dizenin zulmine,
tehditlerine kargi bu Oznelerin koruyucusu olarak karsimiza c¢ikar. Filmlerde bu
mahallelerin alameti farikasi olarak namus, durastlik, delikanhlik, sevdiklerine ve
gelenege bagllik gibi bircok gésteren yuceltilir; ama ayni zamanda bu gdsterenler
Gencebay’in, Gurses’in ve Tayfur'un canlandirdigi karakterler Gzerinde yogunlasarak
onlarin erkekligini garanti altina alan fazlaliklara déndsir. Onlardaki bu fazlalik,
Lacanyen kuramda erkekligi tamamlayan ve bir ¢esit bos gdsteren olarak yapilanan
fallus kavramina o6rnek olarak okunabilir. Bdylece gecekondu mahallelerindeki

Oznelerin kentteki kultire, karsilastiklari yeni dluzene, modernlesen vyapiya
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eklemlenme konusundaki eksiklikleri, arabesk filmlerdeki kahramanlarimizin tagidigi
bu fazlaligin yuceltimesi ile bastinlir. Bu islem ve sinemanin bir fantazi sahnesi
kurgulama konusunda sundugu imkén sayesinde, geleneksel ve modern olan
arasinda saf bir eksiklikle damgalanmis 6znelere Gencebay, Glrses ve Tayfur'u

Babanin-Ad(lar)1 konumuna yerlestirecekleri bir olanak taninmis olur.

Calismadaki iddialar desteklemek icin bu tg ismin rol aldigi 1970 ve 1980 yillari
arasini  kapsayan doénemdeki filmler incelenmigtir. Giovanni Scognamillo’nun
aktardigi Uzere Turk Sinemasi, 1970’lerin ilk yarisindan itibaren tagraya ulagan
televizyonun ve ulkeye giren yabanci filmlerin etkisiyle mali bir bunalima girmis ve bu
dénemde seyirciyi sinema salonlarina ¢cekmek icin seks filmleri ile “seks furyasina
antitez teskil eden” arabesk filmlerin yapimi artmigtir (1988: 27-34). Bu buhran
déneminde Gurses U¢, Gencebay 12, Tayfur'un ise sekiz filmde basrol oyuncusu
olarak kargimiza c¢ikar ve bu filmlerin yarisindan fazlasi, seks filmleri furyasinin
ylkseliste oldugu vyillarda yapilmistir. Bu dénemde Babanin-Ad(lar)i kavraminin
islevine uygun bir bicimde bu filmlerde toplumsal ahlék yasalarinin da tasiyiciligi
ustlenilmis gibi gérinmektedir. Ayrica bu dénem arabeskin, kiltirel olarak gelenege
atiflarin, toplumsal huzursuzluga isyanin ve degisime y6nelik taleplerin korundugu bir
dénemken, 1980 sonrasi kendisini var eden bu anlamin disinda bir Uretim surecine
girmistir (Erol Isik ve Isik, 2013: 102-103). Elbette 12 Eylul askeri darbesinin payini
da unutmamak gerekir; ancak suphesiz bu, bagka bir arastirmanin konusu olarak ele

alinabilir.
Bilincdisinin Oznesi ve Babanin-Ad(lar)i Arasindaki iligki

Bu kisimda Lacanyen O0zne kavrayisina yonelik bir tartisma yapacak ve boliunmus
6znenin olusumundaki sureci kuramsal olarak serimlemeye calisacagiz. Lacan’a gbre
6zne dilin alani icerisinde, “gbsterene goére ikinci sirada” olusur ve bu nedenle $, yani
uzeri cizili S seklinde temsil edilmelidir (2013: 149). Bu, bélinmus 6znenin sembolik
alandaki gosterenler ve kendi hayali senaryolari arasinda kurdugu dolayim iligkisinin
temelini saglar. Bu durumu Lacan, ilkel ¢caglarda magarada yasayan 6znenin duvara
cizdigi resimleri kullanarak 6zetler:
ilk gbsteren centiktir, érnegin 6znenin bir hayvan 6ldirdigi onunla

gbsterilir, o sayede, on tane daha &ldirdiginde kafasi karismayacaktir.
Hangisinin hangisi oldugunu hatirlamasi gerekmeyecek ve bu tek gizikten
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yola gikarak oldurdiiklerini sayacaktir. Ozne kendi yerini de tek cizikle
belirler ve kendini 6nce, ilk gosteren olan dévmeyle isaretler. Bu gbsteren,
bu bir yerlesir — hesap bir tane birdir. Ozne kendini bir seviyesinde degil,
bir tane bir seviyesinde, hesap seviyesinde 6zne olarak belirler. Bu iki bir,
daha bu asamada birbirinden ayrilir. BOylece ilk bolunme ortaya cikar,
iliskileri icinde en basta kendisini 6zne olarak kurmasini saglamis olan
gbstergeden ayrilir. (...) 6zne kendisinin bir ikiz esinin bdyle olustugunu
gérar—bir anlk dayaniksiz, yansimaya dayali hakimiyet imgesinden
olusuyormus gibi goOrur, sadece kendini hayal etmesi sayesinde insan
oldugunu hayal eder (2013: 150).

Oznelesme deneyimi her zaman icin, 6znenin imgesel senaryosunda hayalini
kurdugu “ben” ile bu imgeyi sembolik alanda isaretleyen “centik”, gésteren arasindaki
dolayimda gerceklesir. Bu deneyim &znenin, her zaman icin kendine i¢sel olan bir
seylerden feragat edilecegi anlamina gelir; zira ¢entik, znenin imgesel senaryosunu
da ancak ve ancak bu dolayim iliskisinin sinirlarina hapseder. Oznenin imgesel
senaryosu, her ne kadar ugsuz bucaksizmig gibi gériinse de en basinda bu sosyo-
simgesel alandaki gbsterenin etkisine muhtactir. Bu etki ile kendisini alandaki diger
Oznelerden farklilagtirir ve gdsterenin sundugu imkén dahilinde anlamini aramaya
calisir. Saffet Murat Tura’nin cimleleri ile aktaracak olursak bu, “kultirel insanin
temel drami ve celigkisi” olarak goérilmelidir: “Ardinda biraktigini ileride arayacak,
toplumsallasmanin ilk adimi ile yitirdigini (yani narsistik batlnligunu) toplumsallagsma
surecinde kapatmaya calisacaktir. iste bizi kiltirel dinyada yol almaya iten

nostaljinin, eksiklik duygusunun temeli budur” (2010: 197).

Lacanyen psikanalizde 6znelesme deneyiminin bu yani, bilingdiginin
kurulugunda kilit bir rol oynar. Bilingdigi daima “her seyin bagi olan, her seyi baglatan”
iliskinin gerceklestigi yer olarak 6zneyi belirler; ama ayni zamanda sembolik alandaki
gosterenin etkisi kesintisiz, surekli ve tutarli bir sekilde gergeklesmez ve beraberinde
Ozneyi her zaman icin rahatsiz edecek bir aksaklik, bir eksiklik, bir kesinti hissiyati
getirir (Lacan, 2013: 49). Bu nedenle 6znenin toplumsallagsarak kapatmaya calisacagi
narsistik eksiklikle basa cikabilmesi en basindan imkansizdir; ¢inkd 6znelesme bu
temel kesintide, aksaklikta temellenir. Lacanyen bilingdigi kavrami, oncelikle “kisiler-
6tesi somut sdylemin, 6znenin bilingli séyleminin devamliligini saglamasinda eksik
kalan kisim” olarak olusur ve bu eksik kalan kisim olan 6znenin gecmisi/6ykusu,
gOsterenlerin  etkisiyle yapilanan bir dizi/oyun icinde sansurlenerek bastirilir
(Castanet, 2017: 30-31). Tura’dan aktaracak olursak: “insanlar tim ‘toplumsal-

kdltarel’ yasamlari boyunca bilingdigina yerlesik bulunan, sdrekli olarak
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duygulanimlarini yapilandiran ve ‘biyolojik-dogal’ yasamdan ‘kullttrel-toplumsal’
yasama gecisin mirascgisi olan catigkilar tekrar tekrar, yeniden yasarlar...” (Tura,
2010: 19). Burada kdaltar, Terry Eagleton’in cumleleriyle, “¢6zim sundugu
bélinmenin ayni zamanda semptomudur” ve “sifasi oldugu hastaligin ta kendisidir”
(2005: 42).

Simgesel diizen ile 6zne arasindaki bu tutarsizlik, Lacan’in “biiyiik Oteki yoktur”
énermesinin temelini olusturur. Slavoj Zizek’in altini gizdigi lizere gdsterenler dizisi ile
6zne arasindaki iligki, eninde sonunda ulagilabilecek bir sagduyu alanina isaret eder;
ancak bu alan 6znenin elinde git gide parcalanir ve radikal bir yariga, her seyi ¢ekip
yutan bir karadelige donusur (2014: 35). Buna karsin 6zne, bu radikal yarik icerisinde
damgalanarak kurulmak zorundadir. Dolayisiyla bu alanin icerisinde kalmaya ve
Simgesel dlzenin bir anlam tasidigina dair inanci ayakta tutmalidir. Aksi takdirde
Simgesel dizenden kopus, 6zneyi kuran goOsterenlerin etkisini devre disinda
birakacag! icin psikozla sonuglanir. Oznenin bu catigkilarla basa cikabilmesi ve
Simgesel duzendeki gbsterenlerin sagladigl anlama giden yolu takip edebilmesi igin
devreye giren araci, bu yapida bir konum olarak goérebilecegimiz “Babanin-
Ad(lar)i’dir. Bu nedenle Lacan, babanin buradaki araci roliini yerine getirme
konusunda eksik kaldiginda 6znenin psikoza suruklenecegini belirtir (akt. Murphy vd.,
2001: 64).

Freud’a gbre babanin iglevi dogrudan dogruya ensest yasagi ile iligkilidir;
“cocukluk dénemi cinsel ilgilerinin korkulu digmani” olarak baba, yasanin ¢ignenmesi
durumunda cezalandirma islevini yerine getirecek 6zne olarak taninir (2003: 226).
Baba, 6zneye cignenmemesi gereken yasalarin neler oldugunu surekli hatirlattigi icin
ayni zamanda bir yol gbéstericidir. Lacanyen kuramda baba, yerlestigi konum ile
cocuga yapidaki anlama ulasarak bir 6zne olabilmesi icin takip edecegdi patikalari
isaretler. Lacan’a gére Babanin-Adi, arzunun yapisini bu islev sayesinde ayakta tutar
(2013: 40). Ozne, bu eksende hem “en temel yasak” olarak bilinen ensest yasagini
tanir hem de bu yasak ile Simgesel dizene giris yapar; cinsel kimligi ve bu kimlik
uzerinden yerlegen bir gesit “ilksel ben ideali” bu sayede olusur (Tura, 1994: 33-4).
lksel yasakla ciktigi bu yolda ézne, Simgesel diizendeki yasalar silsilesini takip
ederek anlam alanindaki goésterenler zincirine eklemlenmeye caligir. Dolayisiyla

ensest yasagl 6znenin, kendisini toplumsal formasyon igerisinde isaretleyecegi
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gbstereni, kendisini bu alanda konumlandiracagl 6zne kimligini kurgulamasina giden
yoldaki ilk igslemdir. Babanin-Ad(lar)i kavraminin ve kastrasyon karmasasinin 6znel
bir deneyimden ibaret olmamasi, toplumsal formasyonla arasindaki bu role dayanir.
Baba, hem 6zneyi ensest yasagi ile tanistinp Simgesel kastrasyonu gerceklestirir

hem de 6znenin dilin alanina girmesini saglar.

Bu bilincdisi deneyimin aciga ¢iktigi bircok 6érnegi sanat eserlerinde bulabiliriz.
Bu baglamda Cumhuriyet dénemi Turk siirinin tematik yapisinda sucluluk duyumu
oldukca yodun bir sekilde gériilir: Behcet Necatigi’den ismet Ozel'e kadar birgok
sairin eserlerinde, Freud’un “uygarhgin tam kalbindeki hognutsuzluk” olarak tarif ettigi
etik ilkeler ve ahlak yasalarinin surekli catismasindan kaynaklanan bir sugluluk,
yasay! ihlal s6z konusu olmasa bile yasayi ihlal arzusunun yarattigi bir buhran
bulunur (Sen, 2015: 254, 265). Modernlesen Ulkenin yeni dluzenindeki degisimin
kendisi, bir dizi etik ilke ve ahlak yasasini beraberinde getirir; ama ayni zamanda
superego olarak isleyen bu yasalarin dayattigi erdemin kendisi, bilingdisi bir sucluluk
duygusu uretir (Sen, 2015: 255). Freud’a gbre babanin yasagi ile karsilasan evlat,
onu Oldurerek yasagin birincil engelini ortadan kaldirmay ister; ama ona uymayi
kastrasyon karmasasinda 6grenmis oldugu icin bu dusinceden midesi bulanir ve
O6zne, “zit degerlikli” bir hisle yuzlesir (Freud, 2003: 95). Bu tur dislncelerin “i¢sel
algilama alanindan dis dinyaya” atilmasi gerekir ve bir savunma mekanizmasi olan
“projeksiyon” islemi modern sanatlarda siirlerde bagvurulan kigilestirme sanati gibi
araclarla gerceklestirilir (Freud, 2003: 138-141).

Yesilcam sinemasinin 1960’lar ve 1970’lerde populer olmus bir¢ok filminde bu
zit degerlikli duygularin hem ¢ocuk hem de baba figurlerine yansitildig1 séylenebilir.
Nurdan Gurbilek bu dénemde yapilan Aysecik, Sezercik, Yumurcak gibi ¢ocuk
filmlerinde hep sugsuz yere cezalandirilan, “adil olmayan bir yasanin kurbani olan”,
“kétaluklerle dolu blyuk sehrin ortasinda 6ksuz veya yetim kalmig ya da her an 6ksuz
veya yetim kalma tehdidi altinda” kalan ve “erken yasta hak etmedigi bir aciyla
savasmak zorunda” birakilan ¢ocuklarin hikayelerinin anlatildiginin altini gizer (2012:
39). Kahramanimiz heniz kuglcuikken adil olmayan bir dizenin iginde kalir ve yol
gbsterme vazifesini dort dortllk yerine getirecek bir baba figirt genellikle yoktur. Her
ne kadar bir su¢ islemeseler bile bu eksikligin kendisi onlarin kargilastigi cezalarin

sebebi gibidir. Umut Tumay Arslan’a gbre benzer bir sorun, 1970’lerin populer
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filmlerinde -6zellikle Clineyt Arkin’in basrolinu oynadigi filmlerde- kargsimizdadir: Bu
filmlerdeki kahramanlarimizin babalari ya o kigukken 6lmustir ya da mevcut dizene
uyum saglama konusunda yeterli giice ve kudrete sahip olmayi basaramaz ve son
kertede hep “kandiran ve kandirilan baba!” olarak karsimiza c¢ikar (Arslan, 2005: 15).
Dolayisiyla Babanin-Ad(lar)i bu filmlerde sirekli olarak eksik bir konuma isaret eder;

kahramanlarimiz, bozuk bir dizen iginde yollarini kendileri bulmak zorunda kalir.

Babanin-Adi, temelde “dogadan kdaltire” gecisin simgelenmesini saglar:
Uygarlik yalnizca anneye kargi duyulan arzunun bastiriimasi ile geligebilir ve bu
yuzden Babanin-Adi, “ensest yasagiyla ve sembolik yasanin kiskirtilmasiyla
birlestiriimistir” (Homer, 2013: 83-4). Lacan’a gére bu sirecte kastrasyon karmasasi,
ic ice gecen iki dugim noktasi barindirir:

1-Terimin analitik anlaminda semptomlarin dinamik yapilanmasinda, yani

nevrozlarda, sapikliklarda ve psikozlarda analiz edilebilir olan seyde, 2- Bu

birinci role mantiki aciklamasini veren geligsimin dizenlenmesinde; yani
6znenin o olmaksizin kendi cinsinin ideali ile 6zdegslesemeyecedi, cinsel
iliskide agir riskler almadan partnerinin gereksinimlerine cevap
veremeyecegi, hatta bu iliskiden dogacak ¢cocugunkileri bile uygun bigimde

karsilayamayacagi bilincdisi bir konumun yerlesmesinde (Lacan, 1994:
40).

Oznenin bilingdisi semptomlari ve cinsel kimligin olusmasini saglayacak
bilingdigi gbsteren bu iki digum noktasinda yapilanir. Kurgulanan cinsiyet ézdegligi
6znenin, Simgesel duzen igerisinde arzuyu nasil Uretecegini gbz ucuyla gérmeye
calisacag! bir sureci baglatir. Zupanci¢’in altini ¢izdigi hali ile burada, “6zneyi ayni
zamanda hem kendi keyfinden ve/veya simgesel iglevinden ayiran hem de ona
baglayan mesafe” olusumu sbéz konusudur (2011a: 192). Oznenin arzulamayi
6grenmesi, kendisinden kastrasyonla koparilip ételenen arzu nesnesi ile arasindaki
mesafe sayesinde gerceklesir. Zizek’e gére buradaki temel sorun, arzularimizin
tatmin edilip edilmemesi degildir; cunki arzularin kendiliginden olan, dogal bir yani
yoktur ve 6znenin arzulamayi 6grenmesi gerekir (2006). Kastrasyon karmasasi ile
0zne, kendinden eksiltilen gbéstereni Babanin-Adi konumuna yerlesen 6zneye atfeder
ve onun Simgesel diizende 6zne olabilmesini saglayan bir fazlalik tasidigini kurgular.
Arzulanmay! 6grendigi yolun baslangici, bu fazlahgin pesine duserken kerteriz aldigi
bu konumdur. Dolayisiyla 1960’larin ve 1970’lerin populer filmlerinde babanin eksik
olusunda Simgesel dlizene gecisteki eksiklikten ¢ok, kahramanimizin bu eksiklige

ragmen dizen icerisinde kendi basina bir 6zne olarak kurabilmesini saglayan
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fazlahginin yuceltiimesi s6z konusudur. Bu fazlallk sayesinde beyaz perdede
Babanin-Adi konumuna eksik olan baba yerine gucll, bilegi bukilmez, hakhnin

yaninda ve zalimin karsisinda duran kahramanimizin yerlestigini ileri strebiliriz.

Ayni sorun, arabesk filmlerde de belirgindir. Bu durum, devletin kdltarel
politikalarinin arabeske yonelik kati tutumu ve bir muzik tari olarak onun devlet
radyolarindan yasaklanmasi ile iligkilendirilebilir. Arslan’in belirttigi Gzere arabesk
muzigin ¢esitli midahaleler ile radyolarda yasaklanmasi ile Yesgilcam sinemasinin
tiyatroya kiyasla tipki bir Gvey evlat gibi ilgisizlik yuzinden bir boslukta kendi
kendisini kurmaya calismasi arasinda bir baginti kurulabilir (Arslan, 2005: 34).
Burada arabeskin ve Yesilcam’in erkek karakterlerinin haletiruhiyesinde tekrar eden
dgelerin neler oldugu bizim igin énemlidir. Arabeskin babalari ve Yesilcam’in erkek
karakterleri hem buyuk bir fazlaligi hem de buyuUk bir eksikligi esgudimli olarak tasir:
herkesin takdirini kazanir, onun bilegini kimse bukemez; ancak bu fazlalik, onun
degismekte ve modernlesmekte olan dizene ayak uydurmasinin da énine gecer ve
surekli eksik kalmasina sebep olur. Bu nedenle 1970’lerin arabesk kultirinde ve
Yesilcam’in filmlerinde sahnelenen erkeklik fantazisinin, adil olmayan bu yeni dizene
eklemlen(e)meyisin bir fazlahga isaret ettigi ve bu eklemlenme eksikliginin

kendisinden bir keyif Gretiimeye calisildigini séyleyebiliriz.

Keyfin bir eksiklik Gzerinden Uretilmesi, Simgesel kastrasyonun her zaman igin
devrede oldugunun gdstergesidir. Saffet Murat Tura’nin altini ¢izdigi Uzere
kastrasyon karmasasinin sonucu Freud’'un kuraminda kabaca erkek icin “penisin
kesilmesi tehdidi”, kadin icinse “penis haseti” olarak goralir; ancak Lacan’a gore
buradaki sorun, onun dil dizeyindeki simgesel iglevidir ve bu nedenle babadaki
fazlah@ Lacan fallus kavramiyla agiklar (1994: 16-7). Burada fallus bir Greme
organindan c¢ok, Simgesel dlizende anlamli hale gelen bir gdésteren/imleyen olarak
igler (Lacan, 2013: 71-2). Aslinda fallus, “gésterileni olmayan bir gdsterendir”
(Balkaya, 2013: 65). Bir gosterilene sahip olmadigi i¢in, daha dogrusu Zupanci¢’in
tabiriyle yalnizca Simgesel dizenin “arka plani énlinde anlamli hale gelir’ bir
gbsteren oldugu icin onun, “yice Gizem halesine burinen 6zgul bir yerellestirilmis
insani keyif imgesine baglandigl” noktada iglevini yerine getirebilir (2011b: 195).

Dolayisiyla Yesilcam’in 1970’lerdeki populer erkek karakterlerinde tekrar eden bu
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yuceltim, izleyicilerin 6znel senaryolarinda yerellestirilebildikleri birer keyif imgesi

olarak okunabilir.

Hem bu filmlerdeki erkek karakterlerin hem de arabeskin babalarinin sahip
oldugu fazlahgin bir fallus olarak anlamh hale gelmesini -sonraki bdélimlerde
tartisacagimiz Uzere- 1950 sonrasi surecte gerceklesen ekonomik, politik ve
toplumsal degisimler ve bu dénemde olusan gecekondu mahallelerinde yasayan
Ozneler ile kentteki modern dlizen arasinda gerceklesen Simgesel kastrasyon
deneyimiyle iligskilendirebiliriz. Bu nedenle arabesk filmlerde yuceltilen delikanlilik,
gelenege bagllik, toplumun ezilen kesimlerinin tasidigi tertemiz duygular gibi bircok
gbsterenin, 1960’larda ve 1970’lerde s6z konusu olan travmatik bir eksiklik deneyimi
ile bas edilebilmesi icin yuceltildigini ve Gencebay, Glrses ve Tayfur'un canlandirdigi

karakterlere yansitilarak bir savunma mekanizmasi islevi gérdugunu ileri surebiliriz.
70’lerin Arabesk Oznesi Neyin Pesine Diiser?

Arzunun yapilanmasi icin 6ncelikli olarak fallusun bir zevke génderme yapmasi
gerektigini unutmamamiz gerekir. Fallusa sahip olmanin zevki, bir arzu nesnesinde
yogunlastirnimahdir. Lacan i¢in fallusun ne anlam ifade ettigini asagidaki semadan

(akt. Regland, 2015: 18) yararlanarak aciklayabiliriz:

Tablo 1. Borromean Digumi
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Semadaki R, | ve S kisimlari 6zneyi kuran Gercek (Real), imgesel (Imaginary)
ve Simgesel (Symbolic) diizenleri gésterir. Ug diizenin kesisim noktasinda ise nesne
a bulunur. Nesne anin hemen uzerinde, Gercekle imgesel diizenin kesistigi yere
biyik Oteki’'deki eksik -bilgideki delik- yerlesir. Lacan’a gére buyik Oteki, tim
gbsterenler ayni dizeyde olmadigl igin hicbir zaman tastamam bir yapi olarak
kurulamaz ve daima bir eksiklik, bir delik barindirir (akt. Zizek 2015a: 597).
Dolayisiyla Gercek diizen siirekli olarak bilyiik Oteki’deki bu eksigi hatirlatir, 6zne de
imgesel diizendeki senaryolarla bunu értbas etmeye calisir. Simgesel diizenin ve
Gergek diizenin kesisim noktasindaysa fallus bulunur. Ozne, kastrasyon karmasasini
Gercek duzende deneyimledigi icin fallusun olusumunda bu alan etkilidir ve babanin
yasasl Simgesel dizende temellendigi ve arzu nesnesi bu alandaki eksikle

yapilandigi icin fallus, bu kesisim alaninda agiga ¢ikar.

Cocuk, annenin bir parcasi olmanin zevkini Gercek diuzende deneyimler.
Babanin-Adi ayni zamanda onu bu ilksel zevkten kopardigi icin Gergek duzende bir
deneyimi olusturur ve fallus da Simgesel duzen icerisindeki diger gbsterenlerle olan
iliskisiyle anlamini kazanacagi i¢in iki alanin etkisi ile yapilanir. Buna karsin fallus en
basta yitirilmis bir zevk Uzerinden yapilandigi icin 6zne ona sahip olmayi tam olarak
basaramaz. imgesel ve Simgesel diizenlerin kesistigi noktada ayni semboliin eksiyle
isaretlenmesinin sebebi budur. Oznenin icsel alaninda siirekli olarak takildigi sey
fallusun kendisi degil, “onun yoklugudur” (Lacan, 2014: 192). Dolayisiyla ona yasalari
hatirlatan ve kaybettigi zevke kavusabilecegine dair intiba uyandiran islemde fallus,
Simgesel duzendeki gosterenlerin etkisine ihtiyac duyar; ama bu, paradoksal bir
sekilde 6zneyi fallusa sahip olma konusunda eksik birakir. Onun baska bir 6znede

var oldugu yanilsamasinin temelini, fallusun bu 6zelligi olusturur.

Babanin-Adi, 6zneyi fallusa ulagabilmesi icin Simgesel dlizene tasiyan araci
olarak iki asamada belirleyicidir: Birinci asamada 0Ozne, higligini/eksikligini temsil
edecek goésterenin pesine duser; ikinci asamada ise, 6znedeki bu hicligin yerini
dolduracak nesne a devreye girer (Zizek, 2015b). Dolayisiyla arzunun yapilanmasi
icin 6zneye Simgesel dluzeni nasil yorumlayacagini 6gretecek bir araci gerekir.
Gencebay, Gurses ve Tayfuru 1970’ler icin 6nemli kilan nokta burada bulunabilir.
Onlarin filmlerinde canlandirdiklari karakterler, toplumsal dizene ayak uydurma

konusunda eksik kalmis 6zneler tarafindan fallusa sahip aracilar olarak kabul
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edilmelerini saglayan ve bu ¢ ismi Babanin-Ad(lar)i konumuna yerlestiren bir fantazi
sahnesidir. Onlar, kentin sosyo-simgesel sahasina kayitlanamayan 6znelerin
kdkensel eksigini 6rtbas etmelerini saglayacak fazlalgi temsil eder. Bdylece modern
toplumsal formasyon ile geleneksel olan arasinda kalan, iki taraftan birine
konumlanamayan 6znelere eksik, yarali ve 6rselenmis bir yasamin tasidigr anlami
Ogretirler. Bu islemin gerceklesmesi icin gereken dugim noktalari, 1950’lerden

1970’lere uzanan surecte yapilanmigtir.

Oncelikli olarak tasradan kente géciin burada oldukca &nemli bir moment
oldugu aciktir. 1950’li yillardaki Demokrat Parti politikalari, kdy ve kent arasindaki
gecisi kolaylastirmis ve toplum daha dinamik hale gelerek “hizli ama kontrolstz bir
degisime tabi olmaya baslamistir” (Erol Isik ve Isik, 2013: 76). Ozellikle 1950’lerde
Demokrat Parti’nin kdyllyu gérunur kilan, tasra ile kent arasindaki ulasimi
kolaylastiran, kdylerin makinelesmeye agilmasini tegvik eden politikalari, kente gocun
cok hizh bir sekilde ilerleyerek buylk sehirlerin ¢eperlerinde gecekondulagmanin
baslamasina sebep olmustur (Ortayli, 2015: 102,113). Kéyden kente gdcteki bu
yogunluk, 1960 ve 1980 yillari arasinda “toplumsal canlanma” olarak
adlandirilabilecek bir dénemi baslatir: Ozellikle 1961 anayasasinin sagladigi hak ve
6zgurlik ortami, toplumsal hareketlerin yesermesi, muhalefetin canlanmasi, siyasal
katihmin artmasi ve “kirdan kente gé¢ eden nufus da dahil olmak Uzere Ozellikle
kentlerde glndelik hayatin -bitliin sorunlarina ragmen- canlanmasi ve demokratik

hayatin gérece derinlesmesi” gibi bircok sonu¢ dogurmustur (Ozbek, 1991: 16).

Toplumsal kaygilarin ve sorunlarin gérandr kilinmasi bu dénemde bir 6lctde
kolaylagsmis ve toplumun belirli kesimleri seslerini farkli yollardan duyurabilmiglerdir.
Arslan’in altini ¢izdigi uzere 70’lerin Yegilcam’inda s6z konusu olan cesitlilik, 60’larla
baslayan ve 70’lerde belirginlesen toplumsal hareketlenmelere paralel bir gsekilde
gelismektedir: Yapilan filmler “kimi zaman sinifsal bir 6fkeyi, kimi zaman dayanisma
ve adalet talebini, kimi zamansa gundelik hayatin maddi engellerini, siradan gtndelik
meseleleri seslendirir” (2005: 53). Bu dénemde toplumun farkh kesimlerinin sesleri
duyurulabilmis olsa da kentin ¢eperinde kalmis olan gecekondu mabhalleleri, yasalar
nezdinde anlamina bir tirli kavusamamistir. Ornegin  1950’lerde olusmaya
baslamasina ragmen gecekondu kavrami TBMM gundemine 20.07.1966’da kabul

edilen 775 sayil Gecekondu Kanunu’nu ile gelmistir. Bu yasadaki tanim, “kendisine
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ait olmayan arsalar Uzerinde, imar yasalarina aykiri olarak yapilan yapilar
gecekondulardir’ seklinde, “yapi sinifinin bir alt sinifi” olarak yapildigi i¢cin gecekondu
olgusunun farkh boyutlarini ¢ikarsama olanagini ortadan kaldirmistir (Tekeli ve
Okyay, 1981: 7). Bu, gecekondu mahallelerinin yasalar ¢er¢cevesinde birer yasam
alani olarak kabul edilmediginin bir géstergesidir. Nitekim bu mahallelerde yasayan
insanlarin is gucune katildiklari kent merkezlerine ulagimlari, bireysel girigsimler
sonucunda ortaya cikan dolmuglar tarafindan saglanmis; ancak bu hizmet turl
hakkinda 1980’lere gelinceye kadar herhangi bir calisma yapilmamistir (Tekeli ve
Okyay, 1981: ).

Bu baglamda gecekondu mahallelerinin ve dolayisiyla bu mahallelerde yasayan
Oznelerin, anlam alani igerisinde yasakli, géruinmez ve eksik birakilmig bir noktada
sabitlendigini sdyleyebiliriz. Yasal cercevede bu yasam alanlari, orada olmamasi
gereken binalardan ibarettir ve bu nedenle belediyelerin géturdigi hizmet oldukca
kisith, burokrasinin nazarinda bu yasam alanlari mahrumiyet bélgeleridir. Bu nedenle
gecekondu mahallelerinde yasayan 6znelerin, mevcut dizendeki gosterenleri takip
etmeleri i¢in yol gbsterecek bir araci bulmalar olduk¢a zordur. Devlet ile kurulan
temas gecekondular yikmaya gelen dozerler, askeri darbe sonrasi siUkdneti
saglamak icin devriye gezen kolluk kuvvetleri veya bir gelir elde edeceklerse vergi
tahsili icin gelen memurlardan olugur; ama ayni zamanda bu mahalleler hem ucuz ig
gucl sagladiklari hem de secim zamanlari hatiri sayilir bir oy miktar barindirdiklari
icin altyapi hizmetleri ve hatta tapular konusunda s6z veren politikacilarin ugradigi
mekéanlardir. Dolayisiyla bu mahallelerde yasayanlarin devlet ile karsilasmalari hem
bir cezalandirma mekanizmasinda hem de cikar odakli bir tanima-tanitma iligkisiyle
gerceklesiyor gibi gérinmektedir. Bu, devletin bu mahallelere kargi tutumundaki
kararsizh@inin  bir gbstergesi olarak okunabilir: Bu kargilagmalarda neyin

cezalandirllacagi da neyin onaylanacagi da belirsizdir.

Gecekondularla sehir merkezi arasindaki ulasimi saglayan dolmuglara karsi
tutum, bu mahallelerin anlam alanindaki konumu ile iligkili gérulebilir. Gecekondular
gibi dolmuslarin da maddi varliklar kesfedilmigtir; ancak Simgesel diizende bir anlam
kazanmalari oldukc¢a zor olmustur. Buradan hareketle gecekondularin ideolojik olarak
Freudyen anlamda tekinsiz mekéanlar oldugunu ileri surebiliriz. Freud’un

kavramsallastirdigi haliyle tekinsiz, “korku yaratan seylerin eskiden beri bilinen ve
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yabanci olmayan bir seye geri uzanan turadur” (1999: 326) ve “gercekte yeni ya da
yabanci bir sey degil ama akil i¢in bildik ve kokll olan ve yalnizca bastirma sureciyle
akla yabancilagtiriimis bir seydir” (1999: 347). Gecekondu mahalleleri de bdylesi bir
bastirma sureciyle tekinsiz bir hal almig gibidir: Burokrasi i¢in buralar maddi birer
gerceklige sahiptir ve kent, burada yasayan insanlara isglcu olarak ihtiya¢ duyar;
ama ayni zamanda buradaki yapilasmanin ¢arpik formu, onun bir yagsam alani olarak
kabul edilmesini engeller. Devlet arazileri Gzerinde boylesi bir yagsam alaninin aslinda
var olmamasi gerekir; ama yine de bu carpik ve kirli alan, kentin isgucina ve

partilerin oy ihtiyacini kargilayacag! icin giinden gline genigslemesine ses ¢ikariimaz.

Arabesk ile bu mahallelerde yasayan Ozneler arasindaki bilingdisi arzu
aktariminin temel dinamiklerinin bu tekinsizlik ve yasaklanmiglik hissiyati Uzerinden
kuruldugunu pekala soyleyebiliriz. Aslinda 60 Anayasasi, hayli demokratik bir
anayasa olarak karsimiza ¢ikmakta ve Turkiye’nin politik yasaminda o gune kadar
gérulmeyen bir sekilde sosyalist partiler ile sol hareketlerin olustugu bir dénemi
beraberinde getirmektedir (Erol Isik ve Isik, 2013: 88-89). Ayni zamanda k&yden
kente gb¢, gecekondu, dolmus ve arabesk arasindaki iligkinin sikilagsmasi da yine bu

dénemde gerceklesir:

60’'tan sonra 6zel tesebblslin sanayi yatirnmlari artti, dolayisiyla kirdan
kente suren gé¢ yogun bir sekilde devam etti. Sadece blyuk sehirler degil,
Anadolu’daki bazi merkezler de hizla genisledi. Gecekondular devlet
arazisine yapildi ve siyasilerin popdalist tavri sonucu tapu ve alt yapi
hizmeti zamanla halka goéturildi. Gecekondu yerlesimi, kentlesme ve
konut sorunlarina ¢6zim olmasi temelinde kisa vadede sorunu ortadan
kaldiriyordu. Bununla birlikte yeni kentli gecekondulular, i¢c pazarin
olusmasina da katkida bulunuyordu. Sanayilesme hamlesinin arttirdigi
gé¢, barinma ihtiyacinin kargilanmasini gecekondu aracihgr ile
hallediyordu. Genellikle gecekondularda belediye ve alt yapi hizmetleri
yetersiz kaliyordu. ‘Kicuk 6lcekli 6zel tesebbus’, tagimadan (‘doimus’) tlp
gaza kadar bircok hizmeti saglayarak bu tir eksiklikleri gidermeye
calisiyordu. Dolmus tasimaciligi gecekondularin ulagim ihtiyacini
karsilamak icin kendiliginden olusan bir tagima bigimidir; bu nedenle ismi
doldugu zaman hareket eden anlamindadir. Arabesk muzigin yaygin
olarak dinlenildigi yerler olan dolmuslar, ayni zamanda gecekondu
kaltarant yeniden Uretmiglerdir. Bu yuzden arabesk muzik populer
kiltirde yaygin olarak ‘dolmus muzigi’ olarak adlandirilarak bir bakima
dolmusa binen insanlarin geldikleri kultirel duruma da isaret etmistir (Erol
Isik ve Isik, 2013: 90).

Ozetle gecekondularin anlami, oldukga tutarsiz bir noktada olusturulmus gibi

gérunmektedir: Yasaklanmigtir; ama yine de varh@i, ona duyulan ihtiya¢c nedeniyle
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bircok konuda eksik birakilarak onaylanir. Dolayisiyla bu 6zneler icin Babanin-Adi
konumunun ve onun aracilik iglevinin bu alanlarda her zaman igin eksik kaldigini
sdyleyebiliriz; zira burada yasayanlardan ne istenildigi muglaktir ve bu deneyim,
onlari Simgesel duzen icindeki gbésterenlere yénelme konusunda en basindan eksik
birakir. iste arabesk 6zne, bdylesi bir bilingdisi eksiklik ile damgalanmis bir 6zne
kimligi olarak okunabilir. Glindelik yasaminda normal olarak gérdigu bircok sey onu
sucgsuz kilar; ama ayni zamanda kurallardaki muglaklik nedeniyle ceza korkusundan

da bir tirld tam anlamiyla kurtulamaz.

Bu baglamda arabesk 6znenin arzusunun eksiklik ile arasindaki bu bilingdigi
gerilimde yapilandigini ileri sirebiliriz. Bu gerilim, Freud’'un zit degerlikli olarak
nitelendirdigi hisleri aciga cikarabilir: Arabesk 6zne duzen icinde kendisine bir yerin
tam olarak verilmedigini gayet iyi bilir ve buna isyan etmek ister; ancak bu, devletten
kadere kadar genis bir alani kapsadigi icin onun midesini bulandirir. Bu yuzden
kadere, felege, dizene isyan her seferinde bir boyun egisle sonuglanir. Bu durum
Gencebay, Gurses ve Tayfur'un sadece sarkilarinda degil, basrolini oynadiklari
filmlerde de goérulebilen bir semptomdur. Bu semptom, arabesk filmlerdeki ortak
fazlahkta belirginlesir: Her biri zeki, caligkan, gug¢li ve kuvvetlidir; ama suarekli
haksizliga ugrarlar ve micadeleyi kazansalar da kaderlerindeki karayazi bir tarli
degismez. Sanki fallusa sahip olmanin bedeli mevcut dizenden diglanmis olmakia,
hayatin &érseledigi 6zneler olarak isaretlenmekle 6édenmistir. Bu nedenle Girses’in
sarki sozleri “kentin iginde yolunu bulamayanlarin kederini, 6fkesini tasir’; ama ayni
zamanda burada bir “kabullenme ve boyun egme de vardir’ (Erol Isik ve Isik, 2013:

281) ve bu durum arabesk filmlerin hikayelerinin bagat unsurudur.
Arabesk Babanin-Ad(lar)i’ndaki Fazlalik

Lacan’a gbére arzunun yapilanmasi icin 6ncelikli olarak bir aktarim iligkisinin s6z
konusu olmasi gerekir: Ozne, egretileme yoluyla gdsterenleri bilincdisi diizeyde bir
yogunlastirma islemine tabi tutar ve arzunun aktarimi bu yogunlagma iglemi ile
gerceklesir (2014: 261). Gencebay’in “Batsin Bu Dulnya”, “Kaderimin Oyunu”;
Mislim Girses'’in “itirazim Var”, “Diinya Ne Hale Gelmis”; Ferdi Tayfur'un “Yaraliyim
Dertliyim”, “Garipler Cile Ceker” gibi sarkilarinin her biri, arabesk 6znenin ihtiyac
duydugu bu yogunlasmanin gerceklestigi 6rnekler olarak goérulebilir. Bu sarkilar ayni

zamanda arabesk filmlerin de olmazsa olmazidir. Béylece sarkilarda s6z konusu olan
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bu yogunlagma, sinemanin sundugu imkéanin devreye girmesiyle bakis dizeyinde de
gerceklesebilir. Sarkilar ile filmler arasindaki bu bag olduk¢a 6énemlidir; zira arabeskin
babalarinda muzikal anlamda da bir fazlalik halihazirda bulunmaktadir. Arabesk
muzikte kullanillan calgilar Arap muzigi ve Turk makam mduzigi arasinda siki bir
etkilesim kurmustur ve icracilarinin klasik Turk mazigi usullerine ve makamlarina
hékimiyetleri, klasik Turk muzigi icracilarini etkileyecek seviyededir (Kanat, 2019: 44).
istanbul Manifaturacilar Carsisi (IMC) icinde bulunan mizik yapim firmalari,
1960’larda farkh muzik tirlerine yonelik plaklar yapmaya baglamis ve tlkedeki mizik

piyasasinin ¢esitlenmesini saglamistir (Kahyaoglu, 2002: 87).

Bu genisleme Zeki Muren, Erol Blyukburg gibi yildiz isimlerin; Ruhi Su, Neset
Ertas, A§|k Mahzuni Serif gibi halk ozanlarinin; Mogollar grubu, Erkin Koray, Barig
Manco, Cem Karaca, Selda Bagcan gibi Anadolu Rock temsilcilerinin; ilham Gencer,
Ajda Pekkan, Erol Evgin gibi pop ve hafif mizik yorumcularinin muzik tarihimizde
6nemli bir yer edinmesini saglamistir. Bdylesi genis bir muzik pazari igerisinde
arabesk muzigin kendisine yer edinebilmesi icin, 6ncelikli olarak muzikalitesinin
buradaki rakipleri ile bas edebilecek bir seviyede olmasi gerekir. Nitekim Ozbek’in
dikkat cektigi Uzere Gencebay sarki sézlerini kendi yazmig, bestelerini ve
dizenlemelerini kendi yapmis, orkestrasini kendi yénetmis, iyi bir saz icracisi oldugu
ve butin plak yapimlarini kendisi plak sirketinde yaptidi icin “kentli bir halk asig
(ozani)” olarak gérulmustir (1991: 179). Mogollar grubunun kurucularindan Cahit
Berkay da verdigi bir rOportajda halk muizigi enstrimanlarini 6grenmek icin dénemin
ustatlarindan yardim aldigini, baglama akort sistemlerini ise Gencebay’dan
6grendigini belirtmistir (2023). Gurses’in ise halk muzigi ve sanat mizigi makamlarina
hakimiyeti bir yorumcu olarak oldukca Ust dizeydedir. Hayko Cepkin, bazi sarkilarin
dizenlemelerinde calistigi bir dénemde Gurses’in Ust dizey yorumculuk getiren
makamlari ¢cok rahat bir sekilde altist ederek dizenlemeleri daha yluksek bir seviyeye

tasidigini anlatmigtir (2016).

Dolayisiyla arabesk “gerek sol, gerek sag ve gerek ise resmi ideoloji ideologlari
tarafindan niteliksiz, yoz, bayagi gibi sifatlarla” nitelendirilse de (Erol Isik ve Isik,
2013: 90) arabeskin babalarinin mizik bilgisini ve muzikalitelerini tartismak oldukga
sorunludur. Bu ytuzden Gencebay, Glrses ve Tayfur'u arabesk muzik baglamindan

¢cok, onu da kapsayan arabesk kultir baglaminda, tasidiklar bu fazlalhk ekseninde
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tartismamiz gerekir. 1970’li yillarda arabesk seven insanlar “arabesk kiltiire” sahip
bireyler olarak gérilmeye baslanmis ve “siradan, bayagl” olarak gérilen bu kultdr,
elitler tarafindan “arada derede kalmig ve dolayisiyla kirlenmis ve de kirleten bir
kaltur” seklinde yorumlanmistir (Keyder, 2013: 128). Buna karsin arabesk, bir kilttr
olarak 6zellikle 70’lerin ikinci yarisinda oldukg¢a populerlesmigtir. Yesilcam’in Gnli
kéth adamlarindan Coskun Gégen’in aktardigi Gzere Ferdi Tayfur ile rol aldigi bir film,
o0 dbnem yalnizca yabanci filmler oynatan Beyoglu’ndaki bir sinemada on hafta
boyunca kapal gise oynatiimistir (2022). Bu baglamda toplum nazarinda arabeskin
babalarinin, dénemin elit kesiminin Sembolik kastrasyon cabalarinin da Ustesinden

gelmeyi basarmalarini saglayan bir fazlaliga sahip oldugunu sdéyleyebiliriz.

Gencebay, Gurses ve Tayfur'un tasidigl bu fazlalik, arabesk filmlerin basindan
itibaren belirgindir: En glzel kadinlar onlara &sik olur, sesleri ve sarkilariyla
dinleyenleri buyulerler, nerede bir gariban-mazlum varsa yardimi onlardan isterler. Bu
filmlerde gecekondulardaki 6znelerin eksik kaldiklari ne varsa kahramanlarimizda
onu kapatacak bir fazlalik bulunur. Gelenege, 6rf ve adetlere baglidirlar, yalan
sdylemezler, paraya tamah etmezler, kendi refahlarindan ve hatta hayatlarindan
baskalari icin vazgecmeyi vazife edinirler. Bu gdsterenlerdeki yogunlasma, onlarin
cusselerinden disar tasan birer fazlalik gibi isler. Erkeklikleri bu gdsterenlerle
Oylesine garanti altina alinmistir ki, gecekondu mahallelerindeki veya koylerdeki diger
Ozneler gibi yaral, eksik ve Orselenmis olarak yasamak zorunda kalsalar bile bu,
onlari daha da guglendiren bir yaradan ibarettir. Farkli gésterenlerin yogunlastigi bu
fazlahk sayesinde arabesk 6zne, Simgesel dizenle arasindaki ugurumda yitip gitmeyi
onurlu bir deneyim olarak yulceltmeyi 6grenir. Arabesk filmlerde kahramanlarimizin
sarkilarini dinlerken sgo6hretin, paranin, agkin ve mutlulugun kahramanlarimizi
halihazirda bekledigine sahit oluruz; ama ayni zamanda bunlarin onlar igin higbir
anlam ifade etmedigini de gayet iyi biliriz. Yagsamlari éylesi bir eksikle damgalanmigtir
ki onlarin tasidiklari bu fazlalk, son kertede onlarin basa c¢ikamadigi eksikligin
kendisinden bir keyif Uretilmesini saglar. Eksikten uretilen keyif, bu filmlerde sik¢a

gOrulen bir bagka semptom olarak okunabilir.

Lacanyen psikanalizde sinemanin igleyisi, bakisin (gaze) devrede oldugu ve
izleyicinin arzulamayi bu bakis yoluyla 6grendigi bir eksende tartisiimaktadir. Bakis

burada “itkilerimizi harekete geciren bir objet petit a formudur” (McGowan, 2012: 27).
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Zizek'in dikkat cektigi haliyle arzularimizin yapay olusu ve sinemanin bir sanat olarak
bize arzulamay égretmesi (2006) de bu iliskiye dayanir. Film seyreden izleyici, ayni
zamanda burada sergilenen fantazi ile bakis Gzerinden bir aktarim iligkisi kurar. Bu
filmlerin icinde keyif, hatta bir cesit keyif-fazlasi olarak isaretlenmis bircok 6ge
bulunur ve bunlar, 6zne tarafindan filmi izlerken ancak g6z ucuyla goérulebilir. Aktarim
iliskisinin gerceklesmesi, bu goésterenlerde yogunlasan keyfi géz ucuyla goérebilen
6znenin, bunu bilingdigi eksikle iliskilendirmesiyle s6éz konusudur. Arabesk filmler
icinde bu iligkiyi goérebilecegimiz dérneklerden biri olarak Garses’in ilk filmi olan

[syankar*1 gbsterebiliriz.

Filmde Gurses, annesi ve babasi olmayan bir agabeyi canlandirir. Muslim
geceleri bir gazinoda solistlik yapar, sabahlan lise son sinifta okuyan kardesi
Osman’in (Eray Ozbal) kahvaltisini hazirlayip onu okula yolcu eder. Tek amaci
kardesini okutup iyi bir yerlere geldigini gérmektir. Muslim bagka konularda da
yeteneklidir; mektup arkadasi oldugu Selma’yr (Oya Aydogan) yazdiklariyla etkiler.
Bir glin Selma’dan bulugsma teklifi gelir; ancak aynaya baktiginda “Kocamis Maslim”u
begenmez. Kardesinden bulugsmaya gitmesini ve Universite okumak icin sehirden
ayrilacagi yalanini séyleyerek Selma ile yollari ayirmasini ister. Ayni gin hastaneye
gider ve amansiz bir hastahiga yakalandigini, tedavi olmazsa kisa slre iginde
Olecegini 6grenir; ancak kardesini mezun etmeden hastaneye yatmayi reddeder.
Kardegsiyse bulusmada Selma’ya asik olur. Birdenbire Muslim’in omuzlarina
amansiz hastali§i yaninda kardesine yapacagi digiinin yiki biner. Ustelik Selma’yi
kimseye yar etmek istemeyen zengin zippe Kamil (Coskun Gdgen) de devreye

girince MUslim’dn hayatinda bir micadele cephesi daha acilir.

Butin bu dertlerle bogusurken digun masraflarini denklestirmek ve dlmeden
kardesine bir miktar para birakabilmek icin “yarim cigerle”, “aci ¢ekmeyi, yasarken
O0lmeyi” gbze alarak bir turneye cikmaya karar verir. Turneyi tamamlayip nikah
gundnidn sabahi evine dobner; ancak evden cikarken nikaha engel olmak igin
arkadaglari ile baskina gelen Kamil’le karsilagir. Adamlari bertaraf etse de Kamil'in
silahindan ¢ikan kursundan élimcul bir yara alir. Kardesine nikaha yetisecegi s6zu
verdigi icin kanayan yarasina ve ¢ektigi aclya ragmen nikah salonuna gider. Osman

ve Selma’yl tebrik ederek kardesine verdigi s6zu tuttugunu sdyler ve geng ciftin

2Y1l: 1979, Yénetmen: Temel Giirsu, Yapimei: Tanju Giirsu, Senaryo: Erdogan Tuinas.
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kollari arasinda can verir. Bircok arabesk filmde oldugu gibi gecekondu mahallesinde
baslayan Muslim ve Osman’in hikayesinin, kente dair bir seylerin devreye girmesiyle
altiist olmasi burada oldukca dnemli bir semptomdur. Ozellikle Selma’ya karsiliksiz

ask besleyen “sehir zUppesi” Kamil ile birlikte onlarin huzurlu yagsamina zulim gelir.

Bu zlUppe karakter, kent ile tagra arasindaki sembolik boglugun yarattigr ayrimin
yansitildigi dnemli bir figirdir: Modern gérinumlu, spor giyimli, atletik yapili bu sehirli
adam, sembolik siddeti bir bagka seviyeye tasir. insanlara koétilik etmekten
kahkahalar atarak zevk alir. Blyuk s6zU dinlemez, akh yalnizca dizenbazliga calisir,
yaptigi koétuliklerin sona ermesi icin onun dlmesi gerekir; ancak 6lirken de -tipki
Muslim’ld canindan ettigi gibi- hikayesini izledigimiz kahramani bir seylerden mahrum
birakir. Oysa filmde Muslim, mutluluga erisebilecedi bircok firsatla karsilagir.
Calstigi gazinodan arkadasi Fahriye, Muslim’e buyuk bir sevgi besler; ancak
Muslim, Selma gibi kendisine asik ettigi bu guzel kadindan da uzaklasir. Benzer bir
sekilde hastaligini 6grendigi giuin doktordan tip biliminin ilerledigini ve modern devlet
hastanelerinin tedavi icin Ucretsiz imkanlar sundugunu 6grenir; ama bu imkani
degerlendirmek yerine lise son sinifta okuyan ve birka¢ ay sonra mezun olacak
kardesinin okumay! birakacagindan korkarak hastaneden uzaklagir. Bu uzaklagma,
Muslim’ln arzu nesnesi ile arasina koydugu bir mesafedir: Glzel kadinlardan, tedavi
olacagl hastaneden uzaklastikca kardesine abilik etme gdrevini yerine getirmeye
daha da yaklasiyormus gibi gérunur; ama son kertede gittikge daralan zamani, onu

bu gérevini de huzurlu bir sekilde tamamlama konusunda eksik birakir.

Bizse filmi izlerken bu eksikligin farkina bile varamayiz; ¢inki Muslim bizlerde
olmayan bir fazlaliga sahiptir ve bagkalari icin kendisine bahgedilen her seyden, hatta
kendi hayatindan vazgecebilir. Bu vazgecisle birlikte eksikligin kendisinden bir keyif-
fazlasi Uretilmis olur. Maslum’in son sahnedeki 6limul de aslhinda bir kayip degildir.
Kardesine verdigi s6zu tutabildigi icin onur duyulacak deneyim olarak ondaki bu
fazlaligin taglandigi son yogunlagmadir. Arabesk filmlerdeki Muslim’tn yaralandik¢a
ve Orselendikgce guclenen; ama her zaman igin s6zunun eri olan karakterindeki bu
fazlahk, Girses’in 1990’lara gelene kadar 20’den fazla filmde bagsrol oynamasinin
nedenlerinden biri olarak goérilebilir. Benzer bir islevin Gencebay ve Tayfur tarafindan

yerine getirildigini de unutmamak gerekir. Gencebay’in sinema perdesindeki serlveni
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1972 yapimi Bir Teselli Ver® ile baslamis ve 1990 yilina kadar 30'dan fazla filmde
basrol oynamistir. Keza Tayfur da 1977 ve 1990 yillari arasinda Gencebay’dan daha
fazla filmin bagrolini Ustlenmistir. Bu iki ismin rol aldiklan filmlerdeki karakterler
Gurses’in canlandirdigi karakterlerden bazi noktalarda farklilagir. Buna karsin
arabesk 6znenin belirgin semptomlari bu filmlerde de goérulebilir. Kaderleri bir tarll
gulmez, dertler yakalarini birakmaz. Bu filmlerde Orhan ve Ferdi’nin Gzerleri tagrada,

gecekondularda ve hapishanelerde modern dlizen tarafindan ¢oktan cizilmistir.
Omiir Boyu Bitmeyen Dertlere, Kaderin Oyununa Mahkim Babalar

Arabesk filmlerde hapishane, gecekondu gibi oldukca sik kargsimiza cikan bir bagka
mekandir. Gurses, rol aldigi filmlerde her ne kadar dogrulugun, dirustligin, ahlékin
ve yasaya boyun egisin timsali olsa da ikinci filmi Bagriyanik? ve Gginci filmi Kul
Sevdasr”inda hapishane ile tanisir. Bu filmlerin ilkinde sevdigi kadini éldiirenlerden
intikam aldigi icin, ikincisinde ise iftiraya kurban gittigi icin kader mahkdmu olan
Muslim’in cezasi, iyiden ve dogrudan yana kullandigi guicu sehirli ve modern
zenginlerin zulmine kargi kullandigi icin kesilir. Hapishane, Gencebay’in 1970’lerde
rol aldigi bircok filminde Orhan’in yasamini etkileyen mekanlardan biridir: Yigit
delikanhmizin erkekligi, yaptigi iyilikler nedeniyle girdigi veya icerdeyken yaptig
iyilikler nedeniyle mahkdmiyet yillarinda garanti altina alinmis gibidir. Tayfur'un
basrolini oynadig! filmlerdeyse hapishane, Gencebay’in filmlerinde oldugu kadar
gérunmez; cunkld Tayfur'un canlandirdigr Ferdi’nin hayati dylesine dertli, dylesine
yarali, dylesine derbederdir ki, zaten yagsamin kendisi onun i¢in bir hapishane olarak

gOrulebilir.

Gencebay’in arabesk filmlerinde canlandirdigi Orhan, cok iyi saz calar ve
besteleri ile herkesi kendine hayran birakir, zeki ve ¢aligkan oldugu icin elinden her ig
gelir, daima dogruyu konustugu ve zor durumda olanlarin yardimina kostugu icin
herkes hem onu takdir eder hem de s6zinU dinleyerek bir dedigini iki etmez. Bu,
Orhan ile gecekondu mahallelerinde, tasrada veya hapishanede yasayan &6zneler

arasindaki iliskide dnemli bir diigiim noktasidir. Bir Araya Gelemeyiz® filminde oldugu

3__Y|I: 1972, Yénetmen: Omer Litfi Akad, Yapimci: Kadir Késemen, Senaryo: Omer Litfi Akad, Safa
Onal.

*Y1l: 1980, Yonetmen: Yiicel Uganoglu, Yapimci: Gazanfer Dirlik, Senaryo: Osman Fahir Seden.

® Yil: 1980, Yénetmen: Melih Gulgen, Yapimci: Melih Gulgen, Senaryo: Erdogan Tiinas.

®Yil: 1975, Yénetmen: Orhan Aksoy, Yapimci: Selim Soydan, Senaryo: Orhan Aksoy, Suphi Tekiner.
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gibi hapisten c¢ikan “Orhan Abi”, memleketi Samsun’da dolasirken bir sey dedi mi
akan sular durur: Kahvehanede kavgaya tutusan adamlar “Orhan Abi geliyor!”
uyarisini duyunca dovusu birakir, dolmusgu Ruistem’i ¢alistigi hatti terk etmesi igin
tehdit eden Tayyar ve Osman “Yalniz Ristem’i rahat birakin. Herkesin rizkini Allah
verir’ demesi (zerine tehdit etmeyi birakir, kizini kacirdigi icin mahalleden Omer’i
6ldirmeye giden baba Orhan’in “Birbirini seven iki insani ayirmak guinahtir. Gel biz
bu isi tatliya baglayalim” demesi iizerine kizini Omer’e verir. Belki de Orhan’i en iyi
tanimlayan diyalog, 1975 yapimi Batsin Bu Diinya’ filminde, Orhan’in sehri terk
etmek icin sattigi ve limanda “bdylesi yok” denilen teknesine teklif vermeyen
kaptanlardan birinin su sdzlerinde bulunabilir: “Yok ama; Orhan gibi delikanh da yok.

Onun gitmesini istemedigimiz i¢in almiyoruz.”

Bu filmlerde Orhan’in mertligi, duristligu ve delikanlihgi, “garibanlarin” sosyo-
simgesel alaninda onu “Orhan Abi” konumuna yukselten fazlahgi isaretler; ama ayni
zamanda mevcut duzen icerisinde bu fazlalik nedeniyle basi da surekli yasayla
belaya girer. Ornegin Ben Dogarken Olmiisim® ve Bir Araya Gelemeyiz filmlerinde
sevdiklerini korumak icin siddete basvurmasindan dolayi, Sev Dedi Gézlerim®
filminde ise sevdigi kizi kaciran arkadasina yardim ederken yakalandigi icin hapse
diser. Bu hapishane deneyimi, onun gecekondu mahallesindeki deneyimini
andiracak bir sekilde yapilanir; yaptigi besteleri dostlar icin ¢alip sdyler, dért duvar
arasinda kimin bagi dardaysa yardimina kosar ve burada yasayanlarin gdzdesi,
biricik yoldasi olur. Béylece cezaevi, Orhan’in yasalari ¢ignedigi icin cezalandirildigi
bir mekédndan ¢ok, onun kader mahkimu olarak girdigi ve fallusu garanti altina alan
bircok farkli gdsterenin yogunlastigi bir sahneye ddénlsir. Nitekim Bir Araya
Gelemeyiz filminde genel aftan yararlanarak cezaevinden cikan Orhan’in basi,
istanbul’da illegal bir kumarhane igleten arkadasinin mekanini basan mafyanin
adamlarint dévdigu icin belaya girer. Mafya babasi Cakal Behget, yaptiginin
cezasini kendi eliyle vermek icin onu yakalatip yanina getirtir; ancak bu adamin
cezaevinde herkes gibi kendisine de ¢ok iyiligi dokunan Samsunlu Orhan oldugunu

gérunce adamlarini odadan kovar ve Orhan’dan 6zur diler.

" Yil: 1975, Yénetmen: Osman F. Seden, Yapimci: Hiirrem Erman, Senaryo: Erdogan Tlnas.
® Y1l: 1973, Yénetmen: Yiicel Gakmakli, Yapimei: Hiirrem Erman, Senaryo: Safa Onal, Ahmet Ustel
% Yil: 1972, Yénetmen: Orhan Aksoy, Yapimci: Hiirrem Erman, Senaryo: Safa Onal.
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Cezaevi ile dis dinyanin birbirine eklemlenerek bu sekilde dugumlenmesi
sayesinde arabesk 6znenin keyif-fazlasini farkl mekanlarda ve degisik bigimlerde
dretebilmesini saglayacak bir islem devreye sokulur. Bu igslem ayni zamanda
cezaevinin tekinsizligi ile gecekondu mahalleleri arasinda kurulan analojinin bir
gbstergesi olarak okunabilir. Gecekondu mahalleleri, bu filmlerde kentliler igin
carpikhigin, tekinsizligin mekanidir; ancak Orhan bu mahalledeki durlst insanlardan,
simsicak dostluklardan blyuk keyif alir ve orayi terk etmek istemez. Mahalledeki
kavgalarin, silahli baskinlarin ve tehditlerin tim tekinsizligi, Orhan’in midahalesi ile
tatliya baglanir ve her sey huzura kavusur. O, bir seylerin hep eksik kaldigi bu
mekanlardaki ahalinin Uretecegi keyif-fazlasinin da garantdrt gibidir. Gencebay’in
basrolini oynadigi filmlerde tekrar eden bu semptomun, onu Babanin-Adi
konumuna yulkselten kendine has bir Ozellik oldugunu ileri surebiliriz: Orhan’in
hikayesi, arabesk 6znedeki eksiklik hissiyatinin, kaygilarin ve korkularin elbet bir giin
birinin devreye girmesiyle ¢ézllecegine dair inanci ayakta tutan bir fantazi sahnesi

olarak igler.

Tayfur'u kendine has kilan ise bagrolini oynadigi tim filmlerde, belki de
arabeskin bahti en kara karakteri olan Ferdi’yi canlandirmasidir. 70’ler boyunca
Ferdi'nin hikdyesinde surekli olarak ¢ocukluguna dair anilarin travmatik deneyimi
merkezi bir rol oynar. Tayfur'un ilk sinema deneyimi olan Cesme'® filminde Ferdi’nin
cocukluktan itibaren babasiyla kéyln agasinin ciftliginde galistigini géririz. Baba
burada yol gésterme ve evladina iyi bir gelecek hazirlama konusunda eksik kalir ve
bu ylzden bir maraba olarak buylyen Ferdi durUst, zeki ve caliskan bir genc¢
olmasina ragmen emeginin karsiligini hicbir zaman alamaz ve agadan hep azar isitir.
Benzer durum, Benim Gibi Sevenler’ filminde de s6z konusudur; babasi, hamile
esinin cocugu dogurmasini istemez ve bu yuzden Ferdi'yi, esini ve kdyunu terk eder.
Derbeder’ filmindeyse Ferdi’nin calistigi ciftligin agasiyla akraba olan ve gencliginde
ekmegini paylastigi babasi, zengin olunca ailesine arkasini dénerek istanbul’a giden
aganin hayirsizligi yuzinden esinin ve ¢ocugunun sefalet icinde kalmasina sebep

olur.

°v\I: 1977, Yonetmen: Temel Glrsu, Yapimci: Hulki Saner, Senaryo: Hulki Saner.

" Y1I: 1978, Yénetmen: Temel Glirsu, Yapimei: Hulki Saner, Senaryo: Temel Giirsu, Muharrem
Gurses, Hulki Saner, Ferdi Tayfur

'2Y11: 1978, Yoénetmen: Temel Giirsu, Yapimei: Hulki Saner, Senaryo: Erdogan Tinas.
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Ferdi'nin dertleri bununla da bitmez. Sanki bahtinin olabildigince karartiimasi
gerekiyormuscasina aga, aganin oglu gibi kétu karakterleri Yesilcam’in en meshur
kétu adamlan olan Erol Tas ve Coskun Gdgen canlandirir. Bu filmlerden biri olan
Batan Giines™ filminde aganin zippe oglunu canlandiran Gégen, 1978 yilinda
yapilan bu film yiziinden istanbul’da yasayan Adanalilarin “Ferdi’yi yaktin!” diye her
yerde kendisini aradigini ve U¢ ay boyunca Beyoglu’na ¢ikamadigini ifade etmigtir
(2022). Bu, arabesk filmlerin o dbénem vyarattigi haletiruhiyeyi gbz ucuyla
goérebilmemizi saglayan bir érnek olarak énemlidir. Bu filmlerde tekrar eden bir bagka
6ge de hikayenin genellikle Adana’nin bir kéyundeki ciftlikte gecmesidir. Cesme,
Derbeder, Batan Glineg filmlerinde oldugu gibi filmin basinda Ferdi ve ailesinin
aganin emrinde calistigini goraraz. Ferdi’nin diinyasi oldukca kugik olsa da kéylin en
guzel kizi ya da aganin kizi ile yasadigi ask cok buyulktir. Bu askin énundeki en
blylk engel ise modernlesme sevdalisi aga -Cesme ve Derbeder filmlerinde oldugu
gibi- veya aganin Avrupa gérmus zUppe ogludur -Batan Gtines filmi-. Ferdi'nin eksik
ama mutlu ve huzurlu hayati, modern olan bir seylerin devreye girmesiyle buyuk

darbe alir.

Cesme filminde Ali Aga ciftligin yanindaki batakhgr modern tekniklerle kurutmak
ister ve bunu yapmasi icin ise aldigi ziraat mihendisiyle kizi Ceylan’i evlendirmeye
kalkisir. Ferdi ile Ceylan arasindaki iliskiyi 6grendiginde ise Ferdi’yi kizina
yakistiramaz ve kan revan icinde birakacak sekilde déverek onun gurbete gitmesine
sebep olur. Aganin modern bir diizene yénelik arzusu yuzinden Ferdi Simgesel bir
kastrasyona ugrar ve aganin cezasi yuzinden blyuk yara alarak hem sevdiginden
hem de memleketinden olur. Benzer bir midahale Batan Ginegs filminde de s6z
konusudur. Ferdi’nin birlikte boyadugu ve ¢ocukken koruyup kolladigi Sait, ergenlik
déneminde yakalandigi hastaligin tedavisi icin aga babasi tarafindan Almanya’ya
gbnderilir ve gen¢ bir adam olarak kéyune déner. Ferdi, aradan gecen yillarda Asim
Cavus’un kizi Nazl ile sézlenmigtir; fakat geri dénen Sait Nazli’'ya asik olur ve onu
Ferdi'ye yar etmek istemez. Tuarli dizenbazliklarla Ferdi’'yi baghk parasini
denklestirebilmek icin Almanya’ya gitmeye ikna eder. Ferdi Almanya’dayken de
kdyde dedikodular ¢ikararak Ferdi’nin kardesi Kemal’i, annesini ve Nazl’y1 kéyden

kovdurtur. Sait'in dizenbazlgi, Nazli ve Kemal’e Ferdi’nin Almanya’dan kéye Iiks bir

2 YII: 1978, Yénetmen: Temel Glirsu, Yapimei: Hulki Saner, Senaryo: Hulki Saner.
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araba, modern bir es ile dondigu yalanini sdylediginde doruk noktasina ulasir:
Ferdi’nin zengin ve modern hayati ¢ok sevdigini ve Nazl’yi, Kemal'i ve Nazli’dan olan
cocugunu bu yeni hayata yakistiramadigini itiraf ettigini sdyleyerek aileye en buyuk

darbeyi vurur.

Ferdi’nin hikayelerinde sikca tekrarlanan bu semptom, kirsaldan kente gbcerek
gecekondu mabhallelerinde hayata tutunmaya calisan Oznelerin en buyuk
korkularindan biri olarak gérilebilir. Ozbek’in altini gizdigi Gizere kirsaldan kente géc,
kirsal tarde bir zihniyeti beraberinde getirir; ancak sehir merkezine varigla gé¢gmenler,
bir ¢esit “baskilar karmasasi” deneyimler ve burada geldikleri toplumun, geleneksel
olanin sembollerini ileri sirmeleri, aslinda tasidiklari zihniyetten vazge¢mediklerinin
degil, buradaki dénusumlerini coktan baglattiklarinin bir géstergesidir (1991: 113-14).
Buna karsin sembollerdeki bu dénisumin, ayni zamanda sehrin sosyo-simgesel
alanina da kayitlanmasi gerekir. Bu nedenle dénidsim cabasinin kendisinin, her
zaman icin bir “yakistirlamama” kaygisini da beraberinde getirdigini ileri surebiliriz.
Ferdi'nin hikayelerindeki 6nemli digim noktalarindan biri, bu korkunun aciga
ciktiktan sonra nasil ¢ézuldigudur. Ferdi’deki fazlalik, onun dogdugu glinden beri
yarall, bahti kara ve derbeder olmasindan kaynaklandigi icin onu korkutacak higbir
sey yoktur. Kendisine yaplilan iyilikleri unutmadigi gibi, kendisine kétulik yapildigini
da unutmaz; ama sesini de cikarmaz, yalnizca arkasini dénip gider. Bu sessiz
gidisin altindaki kirginhk, kuskinlik ve Gzinti o kadar fazladir ki, Ferdi’nin Orhan
veya Mislim gibi kavga etmesine gerek bile yoktur. Onun yarali ve dertli olmayi
benimsemis hali fallusun garanti altina alindigi iki temel gbsteren olarak zaten

yeterince fazladir.
Sonuc

Giovanni Scognamillo’ya gére Turk Sinemasi tarihi boyunca tarinin kurallarina en
yakin sekilde yapilan filmler melodramlar olmus ve bu filmler paradoksal bir bicimde
O6nce Zeki Muren gibi sanatcilarin bagrolini oynadigi “sarkici”, sonra Emel Sayin gibi
sanatcilarin basrolini oynadigi “sarkili” ve en son olarak da Ferdi Tayfur, Orhan
Gencebay gibi isimlerin basrolinl oynadigi “arabesk” filmleri seklinde bir sira takip
etmigtir (1988: 195). Burada Yesilcam’in usta yapimci ve ydnetmenlerinin arabesk
filmlere yonelmesi, sektérde s6z konusu olan mali buhrana kargi izleyicileri sinema

salonuna cekebilecek filmlere yénelmeleri olarak gérulebilir ve bu da 1970’ler ve
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1980’ler boyunca Gencebay, Tayfur ve Giurses’in basrollerini oynadiklar arabesk
filmlerde bir artig ile sonuglanmigtir. Bu noktada arabesk ile gecekondu mahalleleri
arasindaki iligkinin gérunur kilinmasi bizim i¢cin énemlidir. Devletin yasal alaninda bir
yerlesim yeri olarak tam anlamiyla taninmayan bu alan, Freudyen anlamda tekinsiz

bir alandir.

Dolayisiyla kirsaldan kente gocle 6znelerin bu alanda yeni bir yasamin pesine
dustukleri sdylenebilir. Bu durum, 6zneler icin kentteki sosyo-simgesel yapi ile kendi
sosyo-simgesel sahalari arasina yerlesen travmatik bir deneyim olarak gorulebilir.
iddiamiz, arabesk 6znenin ortaya cikmasini saglayan énemli etkenlerden birinin bu
deneyim oldugudur. Kirsaldan kente gécen 6zneler ddéntismek zorundadir; ama ayni
zamanda buradaki dizen, onlara yol gésterme konusunda isteksiz kalir: Kentli 6zne
olmay! tam olarak basaramazlar, ama kirsaldan ayrildiklari i¢in geri de dénemezler.
Donusim, onlarin birer 6zne olarak yeniden kurulmasini gerektirir; ancak bu
O0znelesme sureci, geleneksel ve modern seklinde bélinmus iki anlam alani arasinda
kalmanin ortaya c¢ikardigi bir eksiklikte temellenir. Arabeskin bir kiltir olarak bu
mahallelerde populerlesmesi, bu eksiklik hissiyatinin yarattigi buhranla ilintili olarak
okunabilir; zira Gencebay’in, Gulrses’in, Tayfur'un basrolini oynadiklari filmlerde bu

eksikligin kendisi, surekli olarak tekrar eden bir semptom olarak yapilanir.

Bu yapilanma, modern ile geleneksel arasinda sikismis 6zneler icin eksikligin
kendisini bir fazlalik olarak yorumlayabilmelerine olanak taniyacak bircok gdstereni
yluzeye cikarir. Gencebay, Glrses ve Tayfur'u, Lacan’in Babanin-Ad(lar)i olarak
kavramsallastirdigi aracilara dénusturen bilingdisi sdreg, onlarin rol aldiklari arabesk
filmlerdeki semptomlarda gériunur bir hal alir. Sinema perdesinde sahnelenen
fantazide onlar hep felegin ¢cemberinden gecer, dévuldr, ezilir, micadele etmek
zorunda kalir, yaralanir, hapse atilir, oyuna getirilir ve surekli olarak eksik birakilir;
ama yine de bu eksikligin kendisi, son kertede onlarin erkekliklerini garanti altina alan
fazlaligin ylzeye ¢ikmasini saglayan bir digum iglevi gorar. Dolayisiyla abartili ve
sacma olaylarla Orula gibi gbrinen bu senaryolar, arabeskin babalarinin iki alan
arasinda sikismig olan 06znelere, o mahrum kaldiklari keyfi g6z ucuyla

gobrebilmelerine imkan saglayan bir fantazi sahnesi gibi igler.
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