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Oz El Sanatlar insanlarnin bulundugu kosullara ve ihtivaclarina dayanarak ortaya ciknustir. Dolayisiyla el sanatlart bu ihtiyaglarin
karsilanmast amaciyla stirekli iiretim yapilan bir alan haline gelmis ve bu stireklilik kiiltiirel degerleri olusturmustur. Osmanli Doneminde
Yazmacilik onemli zanaat dallarindan biri olmustur. Bu meslek dali Tokat’ta halen kiigiik atolyelerde siirdiiriilmeye ¢alisiimaktadir.
Aragtirmada yazmaciligin Tokat taki sertiveni anlatilmis ve Yazmaciltk Sanati 'nda yaygin olarak kullanilan motifler belirlenmistir. Ayrica
Tokat Yazmaciligin hem geleneksel hem de giincel motiflerle siirdiiren Yasemin Erten’in iiriinleri ¢alisma kapsaminda incelenmistir.
Calismada bilgi toplamak igin literatiir tarama ve goriisme yontemleri kullanilmistir. Yazma ustas: Yasemin Erten ile atolyesinde ylz ylze
goriisiilmiistiir. Kendisi ve ¢calismalari hakkinda bilgi alinmistir. Ayrica ornek ¢alismalarimn fotograflar: ¢ekilerek bulgular kisminda
degerlendirilmistir.

Yazmacilikta giincel yorumlamalarin motiflere yansimasim gosteren bu ¢alisma, Tokat’ta Yazmacilik sanatimi atélyesinde stirdiiren bir
ustanmin ¢aligsmalari ile simirlandrimistir. Tokat yazmacilik sanatinda giincel motiflerin tespitine yénelik bir calisma yapilmamis olmast
nedeniyle bu sanati icra eden bir ustamn iiretimleri arastirma kapsamina alimmistir. Bu agidan giincel begenilerle birlesen maddi kiltur
tirtinlerinin belgelenmesi, kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere kaynak olmas: hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yazmacilik, Tokat, Geleneksel Yazma Sanati, Cagdas Motifler.

TOKAT HAND PAINTING ART MASTER YASEMIN ERTEN AND HER MOTIFS

Abstract — Traditional handicrafts have developed in response to societal conditions and needs, becoming a consistent domain of
production and contributing to cultural heritage. During the Ottoman era, yazmacilik (block printing) was a prominent craft, a tradition
still sustained in small workshops in Tokat. This study explores the historical trajectory of block printing in Tokat, identifies its commonly
used motifs, and examines the works of Yasemin Erten, an artisan who integrates traditional and contemporary designs in her craft.

The research adopts a qualitative methodology, employing literature review and interview techniques. A face-to-face interview was
conducted with Yasemin Erten in her workshop, providing insights into her artistic practices. Furthermore, photographs of her works were
analyzed to support the findings.

The study focuses on the incorporation of contemporary interpretations into block printing motifs, narrowing its scope to a single artisan’s
contributions. Considering the lack of research on modern motifs in Tokat yazmacilik, the findings document material cultural products,
emphasizing the need to preserve and sustain this artistic heritage. By bridging traditional and modern approaches, the research
underscores the enduring cultural significance of yazmacilik and its potential to inspire future generations.

Keywords: Blok Printing, Tokat, Traditional Block Printing Art, Contemporary Motifs.
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GIRIS

El sanatlar1 toplum iginde insanlarin gelenekleri ve sosyo
kiiltiirel niteliklerinin  etkisinde olusan bir sanattir.
Yazmacilik sanati ise; dokumacilikla gelisen el sanatlari
arasinda yer almaktadir (Tiirker, 1996: 1). Yazmacilik kumas
Uzerine elle desen cizilmek suretiyle veya agag¢ kaliplar
kullanarak baski yapilmasi isidir (Tezel, 2009: 27; Soysaldi
ve Savkar 2019: 89).

Yazmacilik sanatinin Oncii sehirlerinden birisi Tokat’tir
(Kaya, 1988: 46). Tokat, Yazmacilik sanatinda ileri seviyede
bir gelisim gostermistir. Ozellikle bolgede ve yorede
karakalem ve elvan baski teknikleri kullamilarak basarili
ornekler ortaya konulmustur. Yazma Tirk el sanatlari
igerisinde ¢ember, ¢it, ¢evre, yemeni isimleriyle anilmis ve
yizyillar boyunca kadmnlar tarafindan basortiisii olarak
kullanilmustir (Tiirker, 1994: 33; Catalyaka, 2016: 33).

AMAC VE YONTEM

Somut olmayan kdltir miras drneklerinden olan yazmalar
konusunda vyapilan bu arastirmada geleneksel Tokat
yazmaciligr anlatilarak yazma ustasi Yasemin Erten’in
atolyesindeki kendine 6zgu ve guncel motiflerinin tespit
edilmesi amaglanmustir.

Calismada goriisme teknigi kullanilmistir. Yasemin Erten’in
atolyesinde yapilan goriismede yaptigi yazmacilik 6rnekleri
temel konu olarak degerlendirilmistir.

Yazmacilik Sanatimin Tarihte ve Tokat’taki Gelisimi
Yazmacilik Sanatinin Anadolu’da ne zaman ortaya ¢iktigi
kesin olarak bilinmemektedir; fakat bu konuya iliskin
yapilan arkeolojik calismalar sonucunda Hititlere ait kilden
pismis miihiir parcalarinin bitkisel boyalar kullanilarak
basildig1 6rneklere rastlanmasi sonucunda bu konuya acgiklik
getirilebilmistir. Dolayisiyla bu bulgulardan yola cikilarak
yazmaciligm MO. 7000’lerde Hititler déneminde basladigi
kabul edilmektedir. Burada elde edilen kaliplar vasitasiyla
bitkisel boyalarla baski yapildigi anlasilmaktadir (Tirker,
1996:1).

Yazmaciligin, arkeolojik arastirmalar sonucunda yontma tas
ve bronz caglarina kadar uzandigi ortaya c¢ikarilmistir
(Akyil, 2003:1). Yazmacilik sanatmnin ilk o6rneklerinde
topraktan ya da mumdan yapilmis kaliplarla veya elle
boyanarak kumaslarin tezyin edildigi tespit edilmistir.
Anadolu topraklarinda Catalhdyiik kazilar1 sonucunda elde
edilen numunelerden miihiirlerin  baski ile yapilan
yazmaciligin ilk Ornekleri oldugu kabul edilmektedir
(Tirker, 1996:1). Hititliler, Hatti uygarliginda kullanilan
damga miihiir gelenegini devam ettirmiglerdir (Akurgal,
1995: 88).

Magathoyiik’te yer alan Tappiga Sarayinda gergeklestirilen
kazilarda Hitit ve Friglere ait mihiir ornekleri Tokat
miizesinde teshir edilmektedir. Bu miihiirlerin bazilarinda
boya izleri gorilmektedir (Demirci, 2015: 36). Baz
mihdrlerin (zerinde ise; boya olmayisi burada kumas
iizerine Dbaski yapildigint  diisiindiirtmektedir  (Kaya,
1988:44). Kumas desenlerinin duvar resimlerine de kaynak
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teskil etmis olabilecegi ileri siiriilmektedir (Kaya,1988: 75-
81; Oz, 2006: 52).

Anadolu’da yazmacilik sanati pek ¢ok kentte gelisim
gostermistir.  Kayseri, Kastamonu, Ankara, Bartin,
Diyarbakir, Hatay, Gaziantep, Elazig, Adiyaman, Bursa ve
Istanbul bu sehirler arasmndadir. Ozellikle Istanbul’da
Yenikdy, Kandilli, Uskiidar, Kumkapi, Yenikapi ve Samatya
bolgeleri bu alanda Uretim yapilan yerler arasindadir (Kaya,
1988: 75-81; Oz, 2006: 52).

Tokat’ta 15. yiizyilda pamuklu dokuma iiretimin artmasi
sonucunda, boya ve boya baski islemleri yorede artmistir
(Geng, 2000: 274).

Anadolu’dan giinliimiize ulasan en eski yazma ornegi ise; 16.
yiizyila aittir. Yazmaciligin 17. yiizyilda Istanbul’da en giizel
ornekleri verilmistir (Catalkaya, 2016: 12). Istanbul’daki bu
basar1 20. Yiizyilin ikinci yarisina kadar devam etmistir.
Istanbul’da iiretilen yazmalar Anadolu ve Rumeli’ye
gonderilmistir (Barista, 2005: 257).

17. ylizyilda Tokat’a gelen Evliya Celebi eserinde Tokat
Yazmalarindan Tokat yazmalari igin; “beyaz pembe bezi
Diyar-1 Lahor’da yapilmaz. Giiya altin gibi miicelladir
kalemkar basma ylizii, miinakkas perdeleri gayet memduh
olur” seklinde 6vgii ile bahsetmektedir (Tiirker, 1994: 33).
Tokat’ta yazmacilik 17 ve 18. ylzyillarda iiretimin en fazla
gergeklestigi donemdir. Sehir Valide sultanlara has olarak
verilmistir. Dolayisiyla yapilan toplu iiretimler boyahanelere
verildikten sonra damga vergisine tabi tutulmuslardir. Bu
vergiyi zorunlu tutmak amaciyla Tokat disinda yazmacilik
calismalar1 yasaklandigi iddia edilmektedir (incesoyluer,
1987: 23). Tokat yazmaciligmin icra edildigi yerler ise han
yapilar1 olmustur. Horozoglu Hani, Boyacioglu Hani, Haci
Musa Hani, Gazioglu Ham, Polis Sahin Hani, Kiiflioglu
Hani, Osmanca Hani, Oriikciiler Hani, Kara Hiiseyin Hani,
Askerler Han1 bunlardan bazilaridir. Bu hanlarda yikama
havuzlari, boyama islemleri i¢in tag olarak adlandirilan
agactan yapilmis cerekler kullanilmistir (Demirci, 2015: 41).
Bu 17. Yiizyilin sonlarindan 19. Yiizyilin sonlarina degin
hanlarda yazmacilik sanatini icra eden ustalar kaliplari
oyarak en giizel sekilde bicimlendirmislerdir. Kalip
oymaciligi ise giiniimiizde azalmistir. Eskiden yapilmis ince
iscilikle vyapilmis bazi kaliplar giinlimiize ulasmustir
(Karoglu, 1999). Yazma kaliplar1 tahta ve metal olmak tizere
ikiye ayrilmaktadir. Tahta kaliplar 1hlamur agacinin
oyulmasi ile elde edilir. Oyulacak thlamur agacinin ¢ok kuru
olmasi ve firmlanmis olmasi Onemlidir. Aksi takdirde
islandiginda  aga¢ diizgiin @ formunu kaybetmektedir.
Geleneksel kaliplarin ithlamur agaci disinda armut ve sari
c¢amdan yapilmis 6rnekleri de mevcuttur. Armut agact her ne
kadar sert ve oyulmasi zor bir malzeme olsa da dayanikli
olmasindan 6tiirii uzun stire kullanilabilmesi agisindan ygun
bir malzemedir. Sar1 ¢am ise; suya dayanikli oldugu igin
kullanim i¢in uygundur. Kaliplar oyulmadan once bal
mumuna daldirilir, bundaki amagta kaliplarin daha kolay
oyulmasini saglamaktir (Kaya, 1974: 67). Metal kaliplar ise
metal seritlerin istenilen bi¢ime gore kivrilarak dikey olarak
kaliplik tahtaya cakilmasi ile olusturulmaktadir. Bu kalip
tiirti Tiirk yazmaciliginda kullanilmamstir (Kaya, 1974: 68).
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Yazmacilikta, Kalem Isi Yazma, Kalip-Kalem Yazma,
Kalipla Yazma (Karakalem, Elvan Isi, Daldirma) ve
Serigrafi (Ipek) Baski Teknikleri kullanilmaktadir (Ok,
2015: 15-18).

Tokat’ta yazmacilikta kullanilan teknikler arasinda
karakalem ve elvan yazma baski metodlar1 yaygindir
(Catalkaya, 2016: 23).

Yazmalarda bitki ve hayvan motifleri yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Hayvan motifleri arasinda genellikle
geyik, kumru, serce, tavus kusu kullanilmaktadir (Acar,
2014: 21). Bitkisel motifler arasinda giil, karanfil, elma ve
iizlim gibi motifler yaygindir (Mirzaoglu, 2018).

Tekstil Oriinlerini siisleme amaci ile ortaya ¢ikan ve gelisen
bu sanat dalinin gegmisten giinlimiize liretimi halen devam
etmektedir (Barista, 1988: 195).

Son yillarda genellikle Tokat’ta yazmacilik serigrafik iiretim
ile saglanmaktadir. Yani ahsap kalip baski yerini serigrafiye
birakmustir (Agar, 2014: 44). Gazioglu Yazmacilar Han1’nin
bosaltilmasi ile de yazmacilik yok olmaya yiiz tutmustur.
Ancak bu alan diger taraftan da son yillarda turistik bir
amaca hizmet etmeye baslamustir. Ipek baski ve tekstil
fabrikas1 bu alanda iiretime baslayinca el emegi calisan
ustalarin islerinden olmalarina neden olmustur. Yine de Kiz
Meslek Liselerinde, El Sanatlar1 Derneklerinde hapishane ve
kiiciikk atOlyelerde calisan ustalar vasitasiyla bu sanat
yasatilmaya calisilmaktadir (Geleneksel Tokat El Sanatlari,
2015).

Guniimiizde kiiciik atdlyelerde ve olgunlasma enstitiisii
tarafindan da dretimi yapilmaktadir. Ayrica Tokat
Gaziosmanpasa Universitesi tarafindan Tokat Yazmacilik ve
Geleneksel El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi
tarafindan bu sanatin yasatilmasi ve Uretimlerinin devam
ettirilmesi igin ¢alismalar siirdiiriilmektedir.

Yazmalarda Secilen Desenler Ve Uygulamalar:

Tokat’ta yazmalarda genellikle karakalem ve elvan olarak
uretilmektedir. Tokat’taki yazmalar teknik olarak ise kalipla
yazma grubunda yapilmaktadir. Yazmalarda konu ve
kompozisyon olarak dogadan esinlenilerek olusturulan
motifler secilmistir. Bolgede yaygin yetisen bitkilerden
ilham alinarak olusturulan kompozisyonlar yazma
kiiltirinde motif zenginligine sebep olmustur. Tokat
yazmalarinda kumas desen ile ylizey doldurulmaktadir.
Tokat i¢i dolusu, Tokat Beslisi, kirmiz1 ve kahverengi
Kayseri, siyah Cengelkdy, kirazli elmali, beyaz karakalem
siyah hirriyet adlar1 verilen cesitli desenlerde yazma
calismalar1 gerceklestirilmis ve yapilmaya devam etmektedir
(Kaya, 1974: 75-76). Tokat’a 0zgii desenler haricinde
yabanci motifli kaliplar ile de baski yapilmaktadir. 1960°tan
sonra verilen siparigler nedeniyle boyle bir yonelim
olmustur. Tokat’ta bu sliregten itibaren Tokat desenleri ile
birlikte yabanci Tokat yoresine ait olmayan motifler de
kullanilarak yeni yorumlamalara gidilmistir (Tiirker, 1996:
25).

Tokat yazmalarinda yorede bolca yetisen kiraz ve elma
motifleri, ¢igekler yazma kompozisyonlarinda oldukca ¢ok
tercih edilmektedir.
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Tokat Yazma Sanatinda bitkisel motiflerin haricinde nadiren
somut oOrneklere yer verilmistir. Kullanilan yaygin
motiflerden birisi Tokat i¢i dolusudur. Motif, kare bir kalip
igerisine U seklinde kivrilmis sekilde yerlestirilen bir dal
iistiine farkli ebatlarda konulmus ¢igeklerin yan yana
getirilmesi ile olusturulmaktadir. Yazmaya bu kalip dokuz
kez basildig1 i¢in bu adla anilmaktadir. Kenar suyu olarak
kullanilan motifin kenarlarinda besli yatay ¢izgiler iginde iri
bir fasulyeye benzeyen bir motif bulunmaktadir. Bu desende
zemin rengi kirmizidir (Adigiizel vd., 2017: 17) (Resim 1).

: s
Resim 1: Tokat i¢i Dolusu -Tokat Dokuzlusu ana motifi ve detay1 (Demirci, 2015:
87; Adigiizel vd., 2017: 54).

Fulyali; “‘S”” seklinde dal fzerinde dizilmis ¢icek
motiflerinden meydana gelmektedir. Motif yazma yiizeyine
yukardan asagi ve soldan saga dort kez basilarak toplamda
on alti kez uygulanmaktadir. Kenar motifinde dal {istiine
siralanan ¢iceklerden olusmaktadir (Demirci, 2015) (Resim
2).

Resim 2: Fulyali Yazma (Turker, 1996: 37) (T.C Milli Egitim Bakanlig1, El Sanatlar
Teknolojisi, Tokat Tahta Baski Kalip Hazirlama, 2011)

Cengelkdy deseni ise Tokat ici dolusu ile benzer dzellikler
gostermektedir. Bu motif dokuz kez basilmaktadir. Kenar
motifi  olarak  kenarlarindan  birbirine  baglanmis
dortgenlerden meydana gelmektedir. Bu yazmada kirmizi,
sar1, mavi ve yesil elvan baski renkler tercih edilmektedir.
Bu motif elbiselik eteklik olarak da kullanilmaktadir. Elvan
islerinde ¢ogunlukla siyah zemin iizerine kirmizi, sar1 mavi,
yesil renkleri kullanilmaktadir. Yorede Tozanli Yazmasi
olarak bilinen zemine 16 ana motif vurularak yapilan cinsine
On altili Cengelkdy denmektedir (Demirci, 2015) (Resim 3).
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Resim 3: Cengelkdy yazmalari (Demirci, 2015: 93)

Kaynana Yumrugu; motif yumruga benzedigi icin bu adla
anilmustir. Tokat’a 6zgii bir yazma tiiriidiir. Bu motif yazma
kenarlarmin karsilikli kenarlarina tger, diger iki kenarina
ikiser basilmasi sonucu olusturulmaktadir. Yazma
zemininde sart ve siyah kullanilmaktadir. Siyah zemin
lizerine yesil, kirmizi, sar1 ile baski yapilirken sar1 zemin
lizerine kirmuzi ve yesil renkler tercih edilmektedir
(Adigiizel vd., 2017: 18) (Resim 4).

N J

Resim 4: Kaynana Yumrugu motifi (Adigiizel vd. 2017: 59)

Horoz kuyrugu motifi ise; sar1 zeminli bu yazmanin iizerine
horoz kuyruguna benzeyen bir giil etrafinda yarim ay
seklinde dal ve yapraklardan olusan bir desendir. Bu desen
ticerli ii¢ sira halinde dokuz kez basilmaktadir (Adigiizel vd.,
2017: 18) (Resim 5).

Resim 5: Horoz Kuyrugu Motifi (Kemer 2018: 286). (T.C Milli Egitim Bakanligi, El
Sanatlar1 Teknolojisi, Tokat Tahta Baski Kalip Hazirlama, 2011)

Sinekli Hamamiye, beyaz zemin tizerine uygulanmaktadir.
Burada orta gébege kiiciik sinege benzeyen motifle kumasin
eni kadar kare yapacak sekilde yapilmaktadir (Adigiizel vd.,
2017: 18) (Resim 6).
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Resim 6: Snekli Hamamiye Motifi (Tirker,1996: 41)
Drama ise; yazmanin zemini siyah ve beyaz tercih
edilebilmektedir. Yazma gobegine egri giil motifli kalip,
dairesel doniisimlii olarak beyaz zemine karakalem
baskidan sonra elvant baski teknigi kullanilarak bes kez
basilmaktadir (Adigiizel vd., 2017: 18) (Resim 7).

: o e 2
Resim 7: Beyaz Zeminli Drama (Ttrker, 1996: 35). Siyah Zeminli Drama (Demirci,
2015: 94).

Purket, Tokat’in en eski yazmalarindan kabul edilmektedir.
Bu yazmalarda zemin sar1 ve siyah olarak tercih
edilmektedir. Purket {i¢ yaprak i¢ine yerlestirilmis bir biiyiik
cicek ve iki yanina konuglanmis iki cicek demetinden
meydana gelmektedir.

000000

R R

Resim :Purket “Plaka” detay (Adigiizel vd, 2017: 59)

Laleli yazmalarda ise genellikle siyah zemin tizerine kirmizi,
sar1, mavi ve yesil renkler kullanilarak elvant yapilmaktadir.
Geleneksel kompozisyonlarda ortya bir, dort kdseye de birer
motif yerlestirilerek yapilmaktadir. Bu yazmada kenar suyu
kalip ile kenarlarin basilmasi ile desen tamamlanmaktadir
(Adigiizel vd., 2017: 19) (Resim 9).

e’;’
§

2
¥
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&
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!
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Resim 9: Laleli yazma (Demirci, 2015: 93-94). T.C Milli Egitim Bakanlig1, El
Sanatlar1 Teknolojisi, Tokat Tahta Baski Kalip Hazirlama, 2011.
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Kestaneli Yazma’da, yazmanin ortasina {iger sira halinde
dokuz adet nar motifi basilarak yerlestirilmektedir. Bu
yazma kalibinda ana motif olan giiliin yaninda kestaneye
benzer bir motif bulundugundan bu sekilde anilmaya
baslamistir. Bu yazmada zeminin siyah olmasi tercih
edilmektedir. Kenar suyunda ise sopa olarak adlandirilan
serit seklindeki bordiir i¢inde basak ve c¢icek motifleri

diyagonal  sekilde  kullanilmaktadir. Bu  motifleri
renklendirmede  kirmizi, sar1  ve  yesil renkler
kullanilmaktadir.

Resim 10: Kestaneli yazma (Turker, 1996: 36)

Kagit i¢i Yazmalar ise, diger yazmalardan farkli olarak daha
ince dokunmus tilbentdirler. Bu tiilbentlerin kenarlar1
oyalarla siislenmektedir.

Tokat Beslisi, Tokat i¢i dolu yazmasi gibi yazmalar
yapilmaktadir. Ortaya bir motif koselerede dort motif
kullanilarak yapilmaktadir. Kenar suyunda ise Tokat i¢i dolu
kenar suyu desenleri basilmaktadir (Adigiizel vd., 2017: 19)
(Resim 11).

Resim 11: Tokat i¢i Dolusu -Tokat Dokuzlusu karakalem ana motifi, bordiir motifi
ve ahsap yazma kalibi. (Demirci, 2015: 87). / (Tokat Yazmacihigi, 2017: 54) Tokat ici
Dolusu ve Kenar Motifi (T.C Milli Egitim Bakanligi, El Sanatlar1 Teknolojisi, Tokat
Tahta Baski Kalip Hazirlama, 2011).

Tokat Uzimlust, ana motif Tokat ici dolusu ile benzer
sekilde vyapilmaktadir. Cicek aralarmma tiziim salkimi
motifleri yerlestirilmistir. Bu sebeple {iziimlii olarak
anilmaktadir. Diger adi ise Tokat morlusudur. Zeminde mor
yahut kirmizi tercih edilmektedir. Zeminde dokuz dalli
kirmizi, mor, vyesil, sar1 ve mavi renklerle motif
uygulanmaktadir. Kenar kalibinda ise kenar suyuna yatay
sekilde iki adet “‘s’” seklinde yaprakli motiflerden her kenara
tiger kez on iki adet baski yapilmaktadir (Adigiizel vd., 2017:
19) (Resim 12).
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Milli Egitim Bakanlig1, El Sanatlari Teknolojisi, Tokat Tahta Baski Kalip Hazirlama,
2011).

Ev Isi Yazmanm sar1 zemin iizerine bes dalli bir deseni
vardir. Motif bir dal iizerinde bulunan {i¢ yaprak ve bir ¢igek
ile Uistteki yapraga bagli olarak bir yildiz ile dort yuvarlaktan
meydana gelmektedir. Kenar motifinde tek dal (zerinde
bulunan ¢igek ve yapraklardan olusan bir motif
bulunmaktadir. iki kenara dort, diger iki kenara da (i¢ adet
basilmaktadir (Adigiizel vd., 2017: 19) (Resim 13).

Resim 13: Ev Isi Karakalem Motifi (Tirker, 1996: 31). Desen ¢izimi T.C Milli
Egitim Bakanlig1, El Sanatlar1 Teknolojisi, Tokat Tahta Baski Kalip Hazirlama,
2011).

Tokat Yazmalarinda kare plan kurgulu kompozisyonlarda
ornek olarak Tokat Beslisi, Tokat Ici Dolusu, Tokat
Uziimliisii, On altili Tokat Uziimliisii, Cengelkéy, Fulyalr,
Yarmali ve Cingoloz motifleri kullanilmaktadir. Motiflerin
tekrarlanmasi1 ile olusan kompozisyonlarda ise; Tokat
Elmalisi, Tokat Aynalisi ve Tokat Kirazlis1 secilmektedir.
Kenar bordirli ve ici bos planli kompozisyonlarda da Asma
yapragl, Kaynana Yumrugu, Purket, Trabzon Kenar, yaygin
olarak kullanilmaktadir. Kenar bordirll olan, icinde tekrar
eden kompozisyonlarda ise; Kasik Sapi, Ev isi, Kilitli
Yazma, Kayseri Kenar1, Kestaneli, laleli yazma, Alapl ve
Horoz Kuyrugu yazmalar1 genellikle tercih edilmektedir.
Dairesel planli yazmalarda ise; Drama ve Kandilli yazmalar,
Dikdortgen kurgulu olanlarda ise Sinekli Hamamiye ve Sam
Hamamiye yazmalar1 kullanilmaktadir (Tum Cebeci,
2021:518).
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Yazma Ustas1 Yasemin Erten

Resim 14: Yasemin ERTEN
Kaynak: Serpil Seyfi, 2024

Yasemin Erten 1970 Tokat dogumludur (Resim 14).
flkokulu Kalaycik ilkokulunda tamamladiktan sonra
ortaokula Turhal Atatiirk okulunda gitmistir. Liseyi ise
Tokat Ticaret Meslek Lisesi’nde tamamlamistir. Yasemin
Hanim’in Tokat Yazmaciligr egitim seriiveni 1994°te Tokat
Kiz Meslek Lisesi’nin Aksam Sanat Okulu’nda baslamistir.
Burada usta 6gretici Naci Onciier ve Ayla Unlii’den dersler
almistir. 1997-1998’de kendisi yazmaciligi meslek olarak
icra etmistir. Evinde ¢alisarak triinler ortaya c¢ikaran Erten
evinin fiziki sartlarinin atolye icin yeterli olmadigini goriince
2010 yilinda Tashan’da bir dikkan kiralayarak sanatini
burada devam ettirmistir. Bu arada kendisi Tokat
Cezaevinde yazmacilik konusunda egitimler vermistir.
Tokat Cezaevinde eski Tokat Valisi Recep Yazicioglu
zamaninda Yazmacilik sanatinmn strdirtlmesi icin bu tir
caligmalara agirlik verilmistir. Burada egitim verilmesine de
onciiliik edilmistir.

Tokat Cezaevinde yaptig1 calismalarda geleneksel motifli
kaliplarin  kullanim alanlarmmin  genisletilmesi  adina
calismalar yiirtitmustiir. Yani kendisi sadece sofra bezi, masa
Ortiisti baskilar1 disinda elbise ¢anta gibi giindelik hayatta
kullanim alanmin yayginlastirilmast i¢in motiflerin farkl
malzemelerde kullanilmasi gerektigi konusuna 6nciiliik eden
isimlerden olmustur. Calismalari ile dikkat ¢eken Yasemin
Erten 2011 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tas1yicisi
olarak kabul edilmistir. Yasemin Erten 2013’te tekrar bir
atélye kurmustur. Halen Semerkant Mahallesi, Yarbasi
Sokak’taki atdlyesinde faaliyetlerini  slrdirmektedir.
Yasemin Erten Halk egitim merkezinde zaman zaman
egitimler de vermistir. Sanatg1 Bir Usta Bin Usta Projesine
Tokat Yazmaciligt adina  katkilarda  bulunmustur
(https://mww.birustabinusta.com.tr/tr/gorseller/kurslar).
Yazmanin Adi Tokat, Tamga ve Miihiirler adl1 belgesellerde
calismalar1 islenmistir.

Halkin Sanati adli programda yazmaciligin tanitimina katki
saglayan calismalar1 ile dikkat cekmektedir.

1 Ceviz kabugundan kazan kaynatma teknigi kullanilarak
kahverengi elde edilmektedir. Bakir siilfat kullanilirsa da
yesil renk elde edilebilmektedir (Yasemin Erten, 2024)
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Kendisi iki ¢ocuk annesi olup, aslen muhasebe egitimi
almasina ragmen yazmacilik mesleginde ilerlemeyi tercih
etmistir.

Yasemin Erten’in Kullandigi Malzemeler

Yazmacilik sanati igin ihtiya¢ duyulan temel malzemeler
kumas, kalip ve boyadir. Kumaslarin pamuklu olmasi tercih
edilmektedir. Bunun nedeni ise pamuklu dokumalarin
boyay1 kolay emmesi ve akitmamasidir (Oz, 2006: 9).

Kalip yapiminda yaygin olarak giirgen, ahlat ve sarigam,
armut, simgsir ve dut agact kullanilmistir (Kaya, 1988: 67).

Yasemin Erten kendisi yazmaciligin en  Onemli
asamalarindan biri olan kalip oymalarmi da kendi
yapmaktadir.

Kalip oymalarinda oyulmaya daha uygun bir malzeme
olmasmdan ve kumasa baski yapilmasina miisait yapisindan
dolayt thlamur agaci kullanilmaktadir (Tiirker, 1996: 13).
Yasemin Erten bu kaliplar1 oyarken nakisbul (kargaburnu),
el yapimi bugak, ince uclu iskarpela, kalin uglu iskapela ve
parmaklik kullanmaktadir. Ihlamurun disi olarak tabir edilen
agacinin segilerek nem olmayan bir yerde kurutulmasi
gerektigi belirtilmektedir. 6-7 cm genisliginde kesilmis olan
ve sanayiden temin edilen bu agaclarin yiizeyi diiz bir satih
elde edilebilmesi i¢in zimparalandigi ve sonrasinda
desenleme islemine gecildigi ifade edilmektedir. Motiflerin
agac yiizeyine ters sekilde karbon kagidi ile ¢izildigi ve
kalinlastirildigr oyulma islemine gecildigi belirtilmektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus ise; agacin
balmumuna yatirilma siirecidir. Balmumu veya paroferin
icerisinde agac 2 dakika bekletilmektedir. Balmumu agacin
yumusamasini sagladig1 i¢in aga¢ daha kolay bir sekilde
oyulabilmektedir. Son olarak oyma islemi yapilir, Oyulan
kismin kenarlar1 1skarpela ile diisiiriilmektedir. Son kez
zimparalanir ve boya ve tekne ile bulusmaya hazir hale
getirilir (Resim 15).

Resim 15: Yasemin Erten ve Baski
Kaynak: Serpil Sevyfi, 2024.

Boya ¢iris, anilin, potasyum ve goz tasi gibi maddelerin
karistirilmast ile yapilmaktadir. Bu karigimlara ceviz
kabugu! da ilave edilmektedir. Boyalarm 6mriiniin uzun
olmasi ve akmamasi i¢in maddelerin miktarlarmin dogru
ayarlanmas1 gerekmektedir. Boyalar {i¢ giin igerisinde
bitirilmek zorundadir. Ayrica boyalarin kurumamalar1 i¢in
serin bir yerde muhafaza edilmeleri gerekmektedir.
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Kumaslara basilan boyalarin canli ve kalict renkleri
olabilmesi i¢in durulma suyuna amonyak katilmaktadir.
Kumaglarin boyalar1 daha kolay emmesi i¢in agag bir zemin
lizerine birka¢ kat kege iistiine musamba en iiste de yiinlii
kumas kaplanmasi gerekmektedir. Boya teknesi ise
musamba gerilmis kabin iizerine pamuklu bez yerlestirilerek
hazirlanmaktadir (Kaya, 1988: 63).

Yasemin Erten’in Kaliplarinda ve Yazma Orneklerinde
Kullandig1 Motifler Ve Kompozisyonlar

Yasemin Erten ¢alismalarinda Tokat Geleneksel Yazmacilik
motiflerinin yani sira kendi begeni ile olusturdugu gesitli
motifleri de uygulamaktadir. Kendisi bitkisel motiflerin
yogun olarak kullanildigi yazmacilik sanatina geometrik
motifleri de katarak devam etmektedir. Bu motifleri secerken
de yine eski motiflerden ilham aldigi gibi mimariyi siisleyen
bezemelerden de yararlanmaktadir. Erten’in atdlyesinde
kendi yaptig1 bazi kalip orneklerine de ¢alismamizda yer
verilmistir. Melek (Resim 16), Giines ve Yildiz (Resim 17)
motifleri yani sira Tokat G6k Medrese’nin ta¢ kapisindan ve
Anadolu Selcuklu Mimarisinde kullanilan motiflerden de
ilham alarak olusturdugu kaliplar da bulunmaktadir (Resim
18-19-20).

ki
Resim 16: Melek Figurleri
Kaynak: Serpil Seyfi, 2024.

Resim 17: Yildiz ve Giines Motifleri
Kaynak: Serpil Seyfi, 2024.
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3 2 ;‘ A5 =

Resim 18: Tokat Gok Medrese nin T:
Esinlenilen Motifler

Kaynak: Serpil Seyfi, 2024.

a¢ Kapisindan

Resim 19: Tokat Gok Medrese Tag Kapist
Kaynak: Serpil Seyfi

Resim 20: Tokat Gok Medrese Tag Kapr Detay1
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Yasemin Erten tavus kusu motifi stilize ederek yeniden
yorumlamistir (Resim 21). Geometrik ve bitkisel motifleri
yeniden yorumladigi kalip ornekleri de bulunmaktadir
(Resim 22).
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Resim 21: Geometrik Motifler ve Tavs Kusu TﬁyU Figurd Stilize Kaliplar
Kaynak: Serpil Seyfi, 2024.

Kaliplart uygularken kumasta herhangi bir taslak
olusturmadan deseni tamamlamaktadir. Dairesel (gobek)
kompozisyon, koseli kompozisyon, iiggen kompozisyon,
bordiir ¢calismasi (kenar suyu), karisik diizenleme ve ylizeyi
tamamen motiflerle doldurulan kompozisyon semalarmi
kullanmaktadir. Ancak en c¢ok kullandigi sema
Kastamonu’da tercih edilen dairesel kompozisyondur.
Erten’in at6lyesinde sofra bezi, mutfak 6nligi, sal, canta,
masa ortuleri, perdelikler, ¢anta, fular tizerine baskilar
yapilmaktadir.

Erten’in atolyesinde uyguladigi yazma calismalarinda ise;
geleneksel motiflerin oldugu ¢alismalar var oldugu gibi
guncel motifler de yer almaktadir.

Yasemin Erten’in at6lyesinde incelenen ornekler asagida
siralanmustir.

Krem renk (zerine siyah ve kahverengi 65x150 cm
ebatlarinda palmet ve rumi motiflerinden olusan parcada
Kaput bezi ve baski boyasi kullanilan parcada karakalem
yazma teknigi ile lizerine firca boyama teknikleri tercih
edilmistir. Yazmada kenar bordiirlerinin igerisinde palmet ve
rumilerden olusan bir kompozisyon saglanmustir.

Resim 22: Palmet ve umi Moifli Runner
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Atolyede incelenen diger bir 6rnek bir elbisedir. Elbisede
Tavus Kusu tiiyli ile desenler olusturulmustur. Malzeme
olarak pamuk visko i¢ kisminda tiil, bel ve kol kisminda
dantel mevcuttur. Beyaz zemin (izerine turuncu ve mavi
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renkler kullanilan yazma, karakalem yazma fizeri fir¢a
boyama ile meydana getirilmistir (Resim 23).

Rsim 23: Tavus Kusu Tiiylii Elbise
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Yasemin Hanim’n atdlyesinde yaygin olarak runner tiretimi
¢ok fazla yapilmaktadir. Bunlardan birisi de palmet ve
yaprak dizili runner 6rnegidir. 65x150 cm ebatlarmda olan
yazma pamuklu bez ve boya kullanilarak {iretilmistir.
Karakalem yazma, lzeri firca boyama teknigi kullanilan
yazmada, beyaz zemin iizerine kirmizi, turuncu ve siyah
renkler tercih edilmistir. Runner da yazmanin orta kismi bog
biraklilmigtir (Resim 24).

Resim 24: Palmet ve Rumi Dizili Runner
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Geleneksel Tokat Yazmaciliginda lale motifi yaygin
kullanilan motiflerden birisidir. Asagidaki oOrnekte lale
motifli runner mevcuttur. 65x130 cm. ebatlarinda olan
pamuklu bez ve boya kullanilarak elde edilen runner beyaz
zemin izerine kirmizi, sari, siyah ve mavi renkler
kullanilarak karakalem yazma teknigi ve iizeri firca boyama
ile tamamlanan bir 6rnektir (Resim 25).

Resim 25: Lale Motifli Yazma
Kaynak: S. Seyfi, 2024
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Cicek motifli runner ise 65x130 cm. ebatlarmdadir. Runnerin
dort kenarinda eskenar dortgen ve ¢igek dizilimi ile elde
edilen bir bordiir elde edilmistir. Es kenar dortgenlerin
igerisinde de daha kiigiik sar1 renkli ¢icek motifi
bulunmaktadir. Yani bu kisim ¢engelkdy desenlidir.
Runnerin i¢ kdselerine birer gelincik motifi yerlestirilmistir.
Yazmada beyaz zemin {izerine kirmizi, mavi, yesil, siyah
renkler kullanilmigtir (Resim 26)

M‘A;y‘ \

Resim 26: Cengelkdy ve Gelincik Desenli Runner
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Atolyede iretimi ¢ok fazla yapilan runner drneklerinden
birisi de hitit giinesli yazmadir. Runner 65x130 cm.
ebatlarindadir. Beyaz zemin iizerine kirmizi, mavi, yesil,
siyah renkler kullanilan yazmada pamuklu bez ve boya
kullanilmistir. Runnerin kisa kenarlarina hayat agaci, tavus
kusu, gines ve geyik figlrleri diyagonal olarak
yerlestirilmistir. Bu figiirler diiz bir zemine oturtulmustur.
Bunlarin  altinda  kiigiik tepelerin  igerisinde  ¢icek
motiflerinden olusan bir diizenleme bulunurken bu bordiiriin
altinda eskenar dortgenlerden meydan getirilmis bir desen
yer almaktadir. Giines ve hitit giinesi motifleri ise runnerin
yan zemine yerlesitirilmistir (Resim 27).

Lo

Resim 27: Hitit Giinesi Motifli Yazma
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Runner disinda yastik kilift  6rnekleri de atdlyede
iretilmektedir. Bunlardan bir tanesi de Ejderha Kilifli yastik
kiliflidir. 52x40 cm ebatlarinda olan yazmada pamuklu bez
ve boya kullamilmistir. Beyaz zemin iizerine kirmizi,
kahverengi, mavi yesil ve siyah renkler kullanilmigtir. Kilifta
karakalem yazma teknigi kullanilirken iizeri firga boyama ile
renklendirilmistir. Kilfin ortasina yerlestirilmis ¢ift baglh bir
ejderha motifi bulunmaktadir. Ejderhalarn  baghk
kisimlarina birer ¢igek motifi yerlesitirlmistir. Desenin orta
kisminda bir ¢i¢cek motifi bulunmaktadir. Cigegin etrafi mavi
renkle boyanarak vurgulanmustir. Cigegin govdesinde ve kok
kisminda yapraklar bulunmaktadir. Cigegin kdk kisminda bir
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kirmizi bir tanede beyaz c¢icekle desen tamamlanmaktadir
(Resim 28).

Resim 28: Ejderha Motifli Yastik Kilifi Yazma
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Yazma oOrneklerin ¢agin sartlar1 ve ihtiyaglarina uygun
olarak yazmalarin kullanim alan1 gelismistir. Bu 6rneklerden
bir tanesi de seccadelerdir. Yasemin Hanim’m irettigi
seccade Orneginden bir tanesi ¢alismamizda incelenmistir.
85x130 cm ebatlarinda olan servi agagl seccadenin
hammaddesi pamuklu bezdir. Seccadenin Uretiminde
Karakalem yazam iizeri firca boymam teknigi kullanilmustir.
Sar1 zemin lizerine mavi, kirmizi1 ve kahverengi renkler
kullanilmistir. Seccade de sar1 zemin rengini olustrabilmek
icin zerdecal kazan kaynatma teknigi ile kaynatilmigtir.
Seccadenin ortasinda ii¢ farkli renkte servi agaci kiigiik
tepelerin arkasindan yiikseltilmistir. Kenar bordiirlerinde ise
cicekli bahgeler gul bahcesi hayal edilerek cenneti temsilen
yapilmistir (Resim 29)

Resim 29: Sevi Motifli Seccade
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Atolye da tiretimi yapilan diger bir {iriin ise masa Ortiisiidiir.
180x220 cm. ebatlarinda bitkisel stilize motifli masa
ortlisinde pamuklu bez ve boya kullanilmistir. Kalipla
yazma (Elvan isi) tekniginde yapilan Yazmada beyaz zemin
iizerin kirmizi, turuncu ve mavi, siyah renkler kullanilmistir.
Masa ortiistiniin zemininde dikdortgen alanmn ortasinda
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horoz kuyrugu motifleri ve bu alanin dort kogesinde Tokat
Uziimliisii motifi stilize edilerek kullanilmistir. Masa
ortiistiniin bir dar kenarlarinda asma, etrafi palmetlerle
sekillendirilmis bir motif ve stilize horoz kuyrugu motifi
bulunurken, diger kenarinda horoz kuyrugu motifleri
tekrarlanmistir (Resim 30).

Resim 30: Bitkisel ve Figuratif Moti%li Yazma (Gini Desenli)
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Erten atdlyesinde Tokat diginda kullanilan motiflere yer
verdigi gibi bunlar1 yorumlayarak kendini 6zgii kullanimlara
da yer vermistir. Bunlardan bir tanesi Hitit Geyigi motifli
runnerdir. Runner 180x220 cm. ebatlarindadir. Yazmada
Pamuklu bez ve boya kullanilmistir. Tahta kalipla baski
teknigi kullanilan Grnekte beyaz zemin iizerine kirmizi,
turuncu, siyah rekler tercih edilmistir. Erten, Hitit Geyik
figilirii stilize ederek farkli bir sekilde kullanmistir (Resim
31).

Resim 31: Hitit Geyigi Motifli Runner (Yeniden Yorumlanmig Hali)
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Atblyede ¢ok fazla iiretimi yapilan iriinlerden birisi de
yastik kilifidir. Kiliflarda farkli desenler uygulanarak veya
biraraya getirilerek olusturulmaktadir. inceledigimiz yastik
kilifi 6rneklerinden birisi de glines kursu motifli stilize yastik
kalifidir. Yastik kilifi 62x62 cm ebatlarindadir. Bu yazmada
pamuklu bez ve boya kullanilmistir. Tahta kalipla bask1
teknigi uygulanan yazmada beyaz zemin (zerine mavi ve
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kahverengi renkler uygulanmistir. Kilifin dort kosesinde ve
ortasinda hitit giinesine yer verilirken diger kalan alanlarda
bitkisel (stilize) motiflere yer verilmistir (Resim 32).

Resim 32: Giines Kursu Motifli Stilize Kilif
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Erten’in atélyesinde c¢anta Orenkerline de c¢ok fazla
rastlanmaktadir. 35x40 cm ebatlarindaki bir ¢anta 6rneginde
ay ve yildiz motiflerinden olusan bir desenleme mevcuttur.
Pamuklu bez ve boya kullanilan yazmada, beyaz zemin
Uzerine kahverengi ve mavi renkler uygulanmistir. Canta
deseninde ay ve yildizlarin arasinda kalan kisimlarda
kaynagmi giinesten alan 1s1k sistemleri olusturulmustur
(Resim 33).

Resim 33: Ay ve Yildiz Motifli Canta
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Atolyede iiretilen diger bir canta modeli grift bitkisel motifli
cantadir. 35x40 cm. ebatlarmda olan ¢antanin malzemelerini
pamuklu bez ve boya olusturmaktadir. Kalipla yazma teknigi
kullanilan iriinde beyaz zemin iizerine mavi renk
kullanilmustir. Cantanin zemininde btkisel motifli iki desen
yer almaktadir. Burada palmet ve rumilerin i¢ ice gegtigi bir
sarmal olusturulmustur. Yazmanin kenarinda ‘S’’ seklinde
¢ift bir bordiir olusturulmustur. Bu bordiirlerin i¢inde kiigiik
cicek motiflerine yer verilmistir (Resim 34).
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Resim 34: Grift Bitkisel Motifli Canta
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Atblyede Uretimi ¢ok fazla yapilan ¢anta 6rneklerinden birisi
de palmet ve rumi motifli bez c¢antadir. 35x40 cm
ebatlarinda, pamuklu bez ve boya kullanilarak iiretilen tahta
kalipla karakalem baski ile yapilan yazma beyaz zemin
tizerine kahverengi ve mavi renkler kullanilarak
olusturulmustur.  Cantanin  ortasinda ¢icek  motifi
bulunmaktadir ve motifin dort yoninde palmet motifine yer
verilmistir. Cantanin dort kosesinde ise yine palmet ve
rumilerden olusan yarim daire i¢inde kompozisyonlara yer
verilmistir (Resim 35).

Resim 35: Ay ve Yildiz Motifli Canta
Kaynak: S. Seyfi, 2024

Diger bir canta modeli de bitkisel motifli yazma c¢antadir.
35x40 cm. ebatlarinda olan ¢antada da pamuklu bez ve boya
kullanilmustir. Canta tahta kalipla karakalem baski teknigi
teknigi kullanilarak yapilmigtir. Yazmada beyaz zemin
lizerine mavi renkte yapilan ¢antanin kisa kenarinda “‘S’’
seklinde kivrilan bir bordiir kullanilirken orta bordiirdeki
““S”’lerin igerisinde kii¢iik ¢igek motifleri yer almaktadiir.
Bu bordri takip eden bordir ilk bordirler ayni sekilde
yapilmigtir (Resim 36).

Resim 36: Bitkisel Motifli Yazma Canta
Kaynak: S. Seyfi, 2024

DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu calisma, Tokat ilindeki somut olmayan kiiltiirel miras
unsurlarindan biri olan Tokat Yazmaciligimin bir ustasinin

glincel c¢alismalar1 kapsaminda incelenmesi ve kendi
yorumlamalarma dayali desenlerin tespiti amaciyla
yapilmistir.

Yazmacilik kiiltiirii insanlarin ihtiyacina yonelik dogan ve
yoresel Ozelliklere gore sekillenen bir sanat dalidir. Tirk
kiiltiiriinde basortiisii, sofra bezi, seccade, bohc¢a, yorgan
yizli, yastik kilifi gibi pek ¢ok esyanin siislenmesinde
kullanilmistir. Geleneksel el sanati olan bu alanin zamanla
cagin itiyaclarina gore kullanim alan1 genisledigi gibi desen
kompozisyon olarak da degisikliklere maruz kalmustir.
GUlnlUmizde iretimi azalan bir alan olmasina ragmen caga
uygun model ve kullanim alanlarindaki genislemelerle
birlikte tercih edilen ve kicuk atélyelerde Uretimi devam
eden bir alandir. Tokat’ta kendi at6lyesinde Tokat
yazmaciligmi devam ettiren Yasemin Erten’in gelisen ve
doniisen bu alana katkilar1 ve yeni yorumlamalar1 verdigi
ornekler cercevesinde irdelenmistir. Cagin gereklerinin
farkina varilarak elbise, ayakkabi, canta gibi malzemelerde
kendi bilgi, tecriibe ve duygularini yansittig giincel motifleri
ile yazmacilik sanatin1 bir adim daha ileri tasiyan Erten
gelecek nesillere de ilham kaynagi olmaktadir.

Incelen 6rneklerden yazmacilik sanatimin her ne kadar
kullanim alami yayginlagsa da geleneksel motiflerden
ka¢milmadigi ve hatta yeni motiflerle birlikte yan yana
kullanildig1 belirlenmistir.

Son yillarda toplumun begenisine hitap etmek admna firca
boyama ile yapilan ¢alismalarda artis olmustur. Bu durum
atolyelere verilen siparislerin nevi ile iliskilendirilmektedir.
Tokat’a 6zgli yazma motiflerinde kullanilan motifler bitkisel
agirliklidir. Yani sira hitit giinesi, tavus kusu, geyik figiirleri
bu alanda geleneksel olarak kabul gérmiis ve kullanilmaya
devam eden motifler arasmdadir. Tokat’in yazmacilik
alaninda yaygin olarak kullanilan motiflerinin {iretimi de
devam etmektedir. Ancak talep edilen drlinin tlriine gére
motifler degisiklik gosterebilmektedir.

Yasemin Erten’in motiflerini inceledigimizde sanatini
besleyen ve gelistiren bazi kaynaklardan istifade ettigini
sOylemek mimkindir bunlarm basinda mesleki bilgisi
gelmektedir. Motifleri bilen ve bunlar1 farkli sekilde
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kullanabildigini gosteren yazmalari mevcuttur (Resim 25,
Resim 26, Resim 27). Bunun disinda Hitit figiirlerine
galigmalarinda yer vermistir (Resim 31, Resim 32). Diger
taraftan Anadolu Selcuklu mimarisinde kullanilan bazi
bitkisel, geometrik ve figlratif sislemeler kendisine esin
kaynagi olmustur. Bunu kendisinin yaptig1 kalip ve yazma
orneklerinden anlamak miimkiindir. Bunlar arasinda sekiz
kollu yildiz, palmet ve rumi motifleri oldugu gibi ¢ift basl
kartal motifleri bulunmaktadir (Resim 17, Resim 18, Resim,
22, Resim 24, Resim 33, Resim 34, Resim 35, Resim 36).
Yasemin Hanim’m Resim 22’de yer alan runner motifine
bakildiginda Resim 37 ve 40’da yer alan Sivas Divrigi Ulu
Camii ta¢ kaspisinda yer alan bordir suslemeleri ile
benzerligi segilebilmektedir.

Resim 37: Sivas Divrigi Ulu Camii Bati Cephe Tagkapisi Yan Yiiz Panosu Kaynak:
(Arslan, 2017: 1248).

7

Resim 38: Sivas Divrigi Ul Camii Bat1 Kapisi Cift Bash Kartal Figiiri
Kaynak: Tackapisinda Figiirlu Susleme (Arslan, 2017:1250)

Resim 39: Kubadabad Saray1 Cinilerindeki Cift Bagh Kartal Figiirleri
Kaynak: Altin, 2022, 151

134

Kaynak: (Arslan, 2017: 1249).

Erten ‘in yazmacilik sanatimi gelistiren 6gelerden birisi de
kendi hayal giicii olmustur. Kimi zaman hayal giici ile
geleneksel motifleri birlestirmis kimi zamanda hayal Urind
motiflerini yazmalarinda tek basina kullanmistir. Bazen de
geleneksel motiflerin stilizasyonu ile kendisine yeni bir
tislup olusturmustur (Resim 16, Resim 23, Resim 24, Resim
28, Resim 29, Resim 32, Resim 33, Resim 34, Resim 35,
Resim Resim 36). Bunlardan bazilarina sembolik manalar
yiiklenmistir. Ornegin, ejderha motifli (Esin, 1969) (Resimli
28) yazma Ornegine saglikla ilgili bir beklenti eklenmis
olmalidir. Seccade 6rneginde ise (Resim 29) bir cennet
bahgesi tasvir edilmistir.

Biitiin bu 6rneklerden hareketle bir sanat¢inin bilgi birikimi,
cevresel faktorler ve disarida gozlemledikleri ve kendi ic
diinyas1 sanatin1 sekillendiren degerli 6gelerdir. Biitiin bu
unsurlarla yetegini birlestiren sanatcilarin tabi gayret ve
cabalar1 ile sanatlar1 bir adim daha ileri gitmektedir. Yasemin
Erten’in kalip yapma hem de yazmalarindaki basarist bu
durumun 6nemli bir 6rnegidir.

Tokat’ta kiiciik at6lyelerde devam ettirilen bu sanat dalinin
unutulmamasi ve yayginlastirilmas: adina daha fazla destek
programlarinm arttirilmasi icin son yillarda Tokat Milli
Egitim Miidiirliigii ve Tokat Gaziosmanpasa Universitesi
tarafindan ¢esitli calismalar yiiriitilmektedir. Ancak bu tiir
alanlarin  siirdiriilebilmesi i¢in  destek programlarin
artirilmast ve yeni neslin bu alanla ilgili farkindaliginin
artirilmasi ve tesvik edilmeleri gerektigi agiktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Handicrafts are an art that evolves with the needs of people. One of them is handicraft art, which was widely practiced during the Ottoman
Period in Tokat. The profession is still being preserved in small workshops in Tokat. This study determined the development of handicraft
art in Tokat and the motifs used in it. The products of Yasemin Erten, who continues the Tokat handicraft art with both traditional and
modern motifs, were also examined. This research is limited to the work of a master who continues to practice this art in her workshop. No
study has been conducted to determine the current motifs in the Tokat handicraft art. The purpose is to protect cultural values and serve as
a source for future generations.

The development of the art of handcrafting art in history and in Tokat was investigated within the scope of the study. It is not known when
this art emerged in Anatolia, but archaeological research has clarified this issue through the discovery of Hittite clay baked seal fragment
prints made with vegetable dyes. According to these findings, it is believed that writing began in the Hittite period around 7000 BC, and it
is understood that printing was done using vegetable dyes through the molds obtained. As a result of archaeological researches, it was
revealed that the art of writing dates back to the chipped stone and bronze ages (Akyil, 2003:1). In the first examples of the art of writing,
it was determined that the fabrics were decorated with molds made of earth or wax or by hand painting. It is accepted that the seals from
the samples obtained as a result of Catalhdylk excavations in Anatolia are the first examples of printing (Tirker, 1996:1). The Hittites
continued the tradition of stamp seals used in the Hatti civilization (Akurgal, 1995: 88).

In Tokat, Hand crafting arts are generally produced in charcoal and elvan. The hand crafting arts in Tokat are technically made in the mold
writing group. Motifs inspired by nature were chosen as the subject and composition of the hand crafting arts. This situation has led to the
formation of a writing culture consisting of floral compositions that grow widely in the region. In Tokat hand crafting art, the surface is
filled with fabric pattern. Writing works have been carried out and continue to be carried out in various patterns called Tokat stuffed, Tokat
Five, red and brown Kayseri, black Cengelkdy, cherry apple, white charcoal and black liberty (Kaya, 1974, p.75-76). Apart from Tokat-
specific patterns, printing is also done with foreign motif molds. There has been such an orientation due to the orders placed after 1960.
Since then, new interpretations have been made in Tokat by using foreign motifs that do not belong to the Tokat region together with Tokat
patterns (Turker, 1996: 25). using foreign motifs that do not belong to the Tokat region together with Tokat patterns (Tirker, 1996: 25).
Literature review and interview methods were chosen to collect information in the research. In the study, the writing master Yasemin Erten
was interviewed face to face. Information was obtained about her and her works. In addition, photographs of sample works were taken and
evaluated in the findings section. Examples such as tablecloths, runners and bundles produced in her workshop were examined.
Handcrafted art is a type of art that has developed according to local characteristics and has been used to decorate various items in Turkish
culture, including headscarves, tablecloths, prayer rugs, bundles, and quilt covers. This traditional craft has changed over time, adapting to
the changing needs of the era. Although it is an area of decreasing production today, it is an area that is preferred and continues to be
produced in small workshops with the expansion of models and usage areas suitable for the age. The contributions and new interpretations
of Yasemin Erten, who continues the Tokat cottage industry in her own workshop in Tokat, to this developing and transforming field are
examined within the framework of the examples she has given. Recognizing the requirements of the age, Erten takes the art of writing one
step further with her current motifs reflecting her own knowledge, experience and emotions in materials such as clothes, shoes and bags,
and inspires future generations.

From the examples examined, it was determined that although the usage area of the art of writing has become widespread, traditional motifs
are not avoided and are even used side by side with new motifs. Due to the appreciation of the society, there has been an increase in the
works made with brush painting. This situation is associated with the number of orders given to workshops.

The motifs used in Tokat handicrafts are mainly floral, but the Hittite sun, peacock and deer are also traditional and continue to be used.
Here they also produce motifs widely used in local scripts. The type of product determines the variety of motifs.

In recent years, Tokat Directorate of National Education and Gaziosmanpasa University have been carrying out various studies in order to
increase the support for the continuation of this art branch in small workshops in Tokat. It is clear that in order to maintain such fields,
support programs should be increased, and the awareness of the new generations about this field should be increased.
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