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Bu calisma, Igor Stravinsky’nin neoklasik donem eseri olan “Concerto for Piano
and Winds” adli eserinin birinci boliimiinii miizikal ve yapisal acidan analiz et-
mektedir. Eserin miizikal yapisin1 detaylica inceleyerek, Stravinsky’nin kongerto
tiirline katkilarini ve bu eserin neoklasik yaklasim i¢indeki yerini ortaya koymaktadir.
Analiz, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi teknikleriyle gercek-
lestirilmistir. Calismanin amaci, eserin nota ve ses kaydini inceleyerek yapisal ozel-
likleri ve One c¢ikan miizikal unsurlart belirlemektir. Bulgular, Stravinsky’nin ar-
monik yapilar ve miizikal malzemeler iizerindeki 6znel yaklagimlarini ve bu eserle
beraber kongerto tiiriine getirdigi yenilik¢i bakig agilarini gostermektedir. Ayrica,
eserin Barok doneme 0zgii bazi miizikal gecisler ve Barok kongerto grosso’da
yer alan solo-topluluk dinamikleri ile klasik kongerto formundan ayrildig1 tespit
edilmistir. Sonuclar, Stravinsky’nin tonalite kullanimindaki yenilikler, ritmik gesitlilik
ve orkestrasyon tekniklerini de detaylandirmaktadir. Bu yapisal 6zellikler, eserin di-
namik ve dramatik atmosferini pekistiren dnemli unsurlardir. Ayrica, piyanonun es-
erdeki kullanimu, tipik solist roliiniin 6tesine gecerek, orkestrayla zengin bir diyalog
olusturmaktadir. Bu caligsma, Stravinsky’nin miizikal dilindeki evrimi ve neoklasik
donemin karakteristik 6zelliklerini yansitan bu eserin, miizik literatiiriine nasil bir
yenilik getirdigini aydinlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Igor Stravinsky, Neoklasisizm, Kongerto.

ABSTRACT

This study analyzes the first movement of Igor Stravinsky’s neoclassical work, "Con-
certo for Piano and Winds," from musical and structural perspectives. By thoroughly
examining the musical structure of the piece, it highlights Stravinsky’s contributions
to the concerto genre and positions this work within his neoclassical approach. The
analysis was conducted using qualitative research methods, specifically document
analysis techniques. The aim of the study is to examine the score and audio record-
ings of the work to identify its structural features and prominent musical elements. The
findings reveal Stravinsky’s subjective approaches to harmonic structures and musical
materials, as well as the innovative perspectives he brought to the concerto genre with
this work. Additionally, it has been determined that the piece departs from the clas-
sical concerto form through certain musical transitions characteristic of the Baroque
period and the solo-ensemble dynamics found in the Baroque concerto grosso. The
results also detail Stravinsky’s innovations in the use of tonality, rhythmic diversity,
and orchestration techniques. These structural features are significant elements that
reinforce the dynamic and dramatic atmosphere of the work. Furthermore, the use of
the piano in the piece goes beyond the typical soloist role, establishing a rich dialogue
with the orchestra. This study sheds light on how this work reflects the evolution
of Stravinsky’s musical language and the characteristic features of the neoclassical
period, illuminating the innovations it introduced into the music literature.
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EXTENDED ABSTRACT

The 20th century was a transformative period for music history; advancements in science and technology during
this era led to the adoption of innovations in musical expression and aesthetics. Composers developed experimental
approaches such as atonality, polytonality, modality, and twelve-tone techniques, pushing beyond the limits of tonal
systems. In this process, the field of electronic music expanded, and technological innovations had a significant impact
on composers (Hecht, 2022, p. 1-2). Individualism also came to the forefront, musicians rejected the musical rules of
the past and engaged in experiments that influenced international artistic movements; large-scale social and political
uncertainties deeply affected the music of this period (Say, 1997, p. 467; ilyasoglu, 1999, p. 202).

Igor Stravinsky, recognized as one of the most influential composers of the 20th century, consistently paved the way
for innovations throughout his musical career. From 1908 to 1923, he composed works reflecting Russian musical
traditions, then transitioned into the Neoclassical period, adding a modern interpretation to the traditions of classical
period composers. Notable works from this period include his violin concerto, ’Symphony of Psalms’, and ’Capriccio’.
After 1953, he was influenced by Anton Webern’s serial techniques and adapted them techniques into his own
compositions (Say, 1997, p. 375). The Neoclassical period holds a significant place as an effort to reinterpret past
musical eras within a modern framework, and it has made a rich contribution to the art of music (Say, 1997, p. 483;
Kiitahyali, 1981, p. 34; Burde, 1992, p. 392).

The influence of the Neoclassical movement in Igor Stravinsky’s compositions became particularly prominent from
the early 20th century. Inspired by the works of 18th century Italian composers like Pergolesi, Stravinsky used
manuscripts from this period and blended 18th century musical forms with modern ideas thought in his works (Say,
1997, p. 483). This effect is clearly seen in compositions such as *Octet for Wind Instruments’ composed in 1923 and
"Concerto for Piano and Winds’ which appeared in 1924. In these works, Stravinsky created a bridge between the old
and the new, seeking "unity in diversity" and successfully employing this concept in his musical formations (Burde,
1992, p. 388). This process deepened his Neoclassical understanding; his works were shaped more through traditional
forms specific to the Baroque period like ’sonata da camera’ and ’sonata da chiesa’, rather than the classical sonata
form. Stravinsky’s affinity for to the rondo form of this period determined the structural characteristics of his works
and solidified his Neoclassical approach.

The foundations of Stravinsky’s Neoclassical style were also reinforced by the counterpoint technique used in his
compositions. This approach is particularly evident in works such as *Symphony for Wind Instruments’, *Octet for
Wind Instruments’, ’Concerto for Piano’, and *Sonata for Piano’. In these works, Stravinsky engaged in a new creative
process using pure counterpoint, not merely to enrich the music, but to seek clarity and precision, turning back to
Bach in his compositions (Burde, 1992, p. 391). By adopting this approach, Stravinsky initiated a movement in the
1920s that was joined by other European musicians. Together, they merged the musical elements of the Renaissance
and Baroque periods with modern musical thought in order to create a Neoclassical aesthetic (Mimaroglu, 1995, p.
146). This demonstrates how Stravinsky’s compositions exhibit a stylistically rich and complex structure, integrating
both traditional and unexpected elements.

In this research, the first movement of Igor Stravinsky’s neoclassical work "Concerto for Piano and Winds" was
analyzed both musically and structurally. The study aimed to thoroughly examine the musical structure of the piece,
highlighting Stravinsky’s contributions to the concerto genre and the work’s place within his neoclassical approach. The
significance of the research lies in illuminating the evolution of Stravinsky’s musical language and the characteristic
features of the neoclassical period, thereby offering innovative perspectives to the music literature. Additionally, this
study demonstrates how the use of the piano in the work transcends the typical soloist role, establishing a rich dialogue
with the orchestra.

Some qualitative research methods were used in this study, including document analysis techniques. Books, articles,
theses, and other publications related to Igor Stravinsky and the piece were reviewed, and the score along with several
audio recordings were analyzed to identify its structural features and prominent musical elements. Using document
analysis techniques, books, articles, theses, and other publications related to Igor Stravinsky and the work were reviewed,
and the score and audio recordings of the work were analyzed to identify its structural features and prominent musical
elements. The findings reveal Stravinsky’s subjective approaches to harmonic structures and musical materials, as well
as the innovative perspectives he brought to the concerto genre with this work. Additionally, it was determined that
the work deviates from the classical concerto form by integrating elements of the Baroque concerto grosso, such as
the interplay between the soloist and the ensemble. Specifically, Stravinsky introduces innovations like his subjective
approach to harmonic structures, the use of polyrhythms, and distinctive orchestration techniques that blend the piano
and wind instruments uniquely. These elements not only reflect Baroque influences but also contribute to the piece’s
distinctive neoclassical character, expanding the concerto genre beyond its traditional boundaries.
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GIRIS

20. ylizy1l, miizik tarihinde yeni tekniklerin ve miizikal ifadede yeni estetik yaklasimlarin arastirildig1 doniistiiriicti
bir donem olarak anilir. Tonal sistemlerin sinirlamalarinin 6tesine gecmek isteyen besteciler, atonalite, politonalite,
modalite ve on iki ton teknikleri gibi ¢esitli deneysel yaklagimlar gelistirmislerdir. Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte
elektronik miizik alan1 genislemis ve bu yenilikler hemen hemen her besteciyi etkilemistir (Hecht, 2022, s. 1-2).

Bu estetik ve teknolojik yeniliklerin her donemde bir dncekinden farklilasarak zenginlestigi bir siirecte, 20. yiizy1l
onceki yiizyillara kiyasla daha fazla teknik yeniligi barindirmistir. Bu donemde besteciler ve yorumcular arasinda birey-
selcilik one cikarken, bazi miizisyenler ge¢mis ylizyillarin miizik kurallarim1 reddederek cesitli denemelere girigmis,
bu denemeler bazen toplumlarda derin etkiler yaratmis, bazen de uluslararasi sanat akimlarini sekillendirmistir (Say,
1997, s. 467). Ayrica, Diinya Savaslar1 gibi biiyiik capta sosyal ve politik belirsizlikler de bu donemin miizigine derin-
lemesine etki etmistir. 20. yiizyil, bestecilerin ¢agin degerlerini yansitan yeni miizikal formlar gelistirdikleri, miizigin
teknoloji sayesinde daha genis kitlelere ulastig1 ve uluslararasi bir fenomen haline geldigi yenilik¢i bir donem olarak
degerlendirilmektedir (ilyasoglu, 1999, s. 202).

Igor Stravinsky, 20. ylizyilin en etkileyici bestecilerinden biri olarak kabul edilir ve miizikal kariyeri boyunca yeni
kesiflerde bulunmustur. 1882 yilinda Rusya’nin Oranienbaum kasabasinda dogan Stravinsky, miizige olan ilgisini St.
Petersburg Universitesi’'nde hukuk okurken kesfetmis ve bu alanda kendini gelistirmeye adamustir. Ozellikle Rimsky-
Korsakov’dan etkilenerek, kariyerinin ilk yillarinda Rus balesinin {inlii koreografi Sergey Diyagilev i¢in Ates Kusu’,
"Petrugka’ ve Bahar Ayini’ gibi doneminin ¢i1g1r acan eserlerini yazmustir (Say, 1997). Hayatinin biiyiik bir kismim
Bat1 Avrupa’da geciren Stravinsky’nin eserleri, {i¢ farkli donemde ele alinabilir. Her biri kendine has 6zellikler tasiyan
bu dénemler, onun miizikal evrimini agik¢a gostermektedir.

Ik donemi 1908-1923 yillar1 arasini kapsayan Stravinsky, bu yillarda Geleneksel Rus miizigini yansitan eserler
bestelemistir. 1923’ten sonra Neo-klasikg¢ilik olarak kabul edilen ikinci doneminde, klasik donem bestecilerinin ge-
leneklerine modern bir yorum getirerek miizige yeni bir soluk kazandirmustir. Ozellikle keman kongertosu, "Mezmurlar
Senfonisi’, piyano i¢in ’Capriccio’ gibi eserler bu donemin one ¢ikan caligmalarindandir. 1953 sonrasi baglayan son
donemde ise Anton Webern’in dizisel tekniginden etkilenerek, bu yontemi kendi eserlerine adapte etmis ve miiziginde
bir kez daha stilistik bir doniisiim gerceklestirmistir. Bu donemde, Amerikali orkestra sefi ve miizikolog Robert Craft
ile olan igbirligi, Stravinsky’nin dizisel yaklasima olan ilgisini pekistirmis ve eserlerinde bu yeni teknikleri kullanmaya
baglamistir (Say, 1997, s. 375).

Neo-klasikeilik, 20. yiizyilin ilk yarisinda teknik yapinin saglamlastirilmasi amaciyla Klasik, Barok ve Barok dncesi
donemlere duyulan bir ilgiyle baslamistir. Bu donemde besteciler, gegcmis donemlerin miizikal degerlerini yeni bir
bakis acistyla yeniden yorumlayarak, abartidan uzak ve yapisal acikliga dayali bir estetik olusturmuslardir (Say, 1997,
s. 483). Neo-klasikgilik, eski donemlerin miiziksel formlarini1 ve Barok donemi gibi ge¢cmis donemlerin degerlerini
kullanarak homofoniden ziyade polifonik yazi stilini benimsemistir (Kiitahyali, 1981, s. 34). Bu akimda Max Reger,
Prokofiev ve Stravinsky gibi besteciler dikkat cekerken, Fransiz Altilar1 (Les Six)! da bu anlayisa katkida bulunmuglardir
(Burde, 1992, s. 392). Neo-klasikgilik, sadece gegmis miizik donemlerini degil, ayn1 zamanda Haydn ve Beethoven gibi
klasik donem bestecilerini de i¢ine alarak genis bir yelpazede eserler iiretmistir. Stravinsky gibi besteciler, bu akimda
eserlerinde Schubert, Verdi ve Caykovski gibi romantiklerden esinlenmiglerdir (Kiitahyali, 1981, s. 35). Bu baglamda,
Neo-klasikcilik, gecmisin klasik degerlerini modern bir ¢ercevede yeniden yorumlayarak miizik sanatina zengin ve
cesitlendirilmig bir katki saglamisgtir.

Igor Stravinsky’nin eserlerindeki Neo-klasik¢i akimin etkisi, 20. yilizyilin baslarindan itibaren 6zellikle belirgin-
lesmistir. Stravinsky, Pergolesi gibi 18. yiizyil Italyan bestecilerinin eserlerinden esinlenerek, bu donemden kalma el
yazmalarini kullanmis ve eserlerinde 18. yiizy1l miizik bi¢cimlerini modern diisiinceyle harmanlamigtir. 1923’te beste-
lenen ‘Uflemeliler igin Sekizli’ ve 1924’te yazmis oldugu ‘Concerto for Piano and Wind Instruments’ gibi eserlerde bu
etki net bir sekilde goriilmektedir. Bu eserlerde Stravinsky, eski ve yeni arasinda bir koprii kurarak, ‘cesitlilikte birlik’
arayisi icinde olmus ve bu diisiinceyi miizikal formasyonlarinda basartyla kullanmigstir (Burde, 1992, s. 388). Bu siireg,
bestecinin Neo-klasik¢i anlayisin1 daha da derinlestirmistir; eserleri, klasik sonat formundan ziyade Barok dénemine
6zgii ’sonata da camera’” ve ’sonata da chiesa’® gibi geleneksel formlar iizerinden sekillenmistir. Stravinsky’nin bu

! Fransiz Altilan (Les Six): 20. yiizyilin baglarinda Fransa’da etkin olan ve geleneksel miizik anlayisina kars1 yeni bir estetik yaklasim benimseyen alti1 besteciden olusan bir gruptur.
Uyeleri Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Germaine Tailleferre, Georges Auric ve Louis Durey’dir (Ak, 2019).

2 Sonata da camera: Italyanca "oda sonati" anlamina gelir. Barok dénemde, genellikle dans tarzindaki hareketlerden olugan ve eglence amacli alinan enstriimantal eserlerdir (Daverio,
1985).

3 Sonata da chiesa: italyanca "kilise sonati" anlamina gelir. Barok donemde, kilisede calinmak iizere bestelenen, daha ciddi ve kontrapuntal yapiya sahip enstriimantal eserlerdir (Bonta,
1969).
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doneme 6zgii rondo bicimine olan yakinligi, eserlerinin yapisal 6zelliklerini belirlemis ve Neo-klasik¢i anlayisinin
daha da pekismesini saglamistir.

Stravinsky’nin Neo-klasikg¢i stilinin temelleri, onun eserlerinde kullanilan kontrpuan teknigi ile de giiclenmistir. Bu
anlayis, 6zellikle ‘Uflemeliler igin Senfoni’, ‘Uflemeliler icin Oktet’, ‘Piyano icin Kongerto’ ve ‘Piyano icin Sonat’ gibi
eserlerde kendini gostermistir. Stravinsky bu eserlerde, miizigi zenginlestirmekten ziyade, saf kontrpuan kullanarak
yeni bir yaratim siirecine girmis ve bu siirecte Bach’a doniis yaparak eserlerinde bir agiklik ve netlik yaramigtir (Burde,
1992, s. 391).

Bu yaklagimiyla Stravinsky, 1920’li yillarda baslayan ve diger Avrupa miizisyenlerinin de katildig1 bir akima onciiliik
etmis, Ronesans ve Barok donemlerinin miizik unsurlarint modern miizik diisiincesi ile birlestirerek Neo-klasik¢i bir
estetik olusturmustur (Mimaroglu, 1995, s. 146). Bu, Stravinsky’nin eserlerinin analiz edildiginde hem geleneksel hem
de beklenmedik 6gelerin bir arada nasil kullanildigin1 gosteren, stilistik olarak zengin ve karmasik bir yapiya isaret
eder.

Bu kapsamda bu makalede, Igor Stravinsky’nin neoklasik donem eseri olan “Concerto for Piano and Winds”
adl1 eserin birinci boliimii, miizikal ve yapisal acidan detayli bir sekilde incelenmistir. Arastirma, bu eserin miizikal
yapisin ve Stravinsky’nin kongerto tiiriine olan katkilarini, neoklasik yaklagim cercevesinde ele alarak ortaya koymay1
hedeflemistir. Analiz siireci, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi teknikleri kullanilarak yiiriitiilmiistiir.

Arastirmanin amaci ve 6nemi

Bu aragtirmanin amaci, Igor Stravinsky’nin “Concerto for Piano and Winds” adli eserinin birinci boliimiinii miizikal
ve yapisal agidan derinlemesine incelemektir. Eserin miizikal yapisini detayli bir sekilde ele alarak, Stravinsky’nin
kongerto tiiriine yapti§1 katkilar1 ve bu eserin neoklasik yaklasim i¢indeki yerini belirlemek bu ¢aligmanin temel
hedeflerindendir. Ozellikle, eserin Barok donemine 6zgii baz1 miizikal gecisler ve kongerto grosso tarzi solo-orkestra
etkilesimi ile klasik kongerto formundan nasil ayrildiginin yani sira, Stravinsky’nin tonalite kullanimindaki yenilikler,
ritmik cesitlilik ve orkestrasyon teknikleri gibi konular detayl bir sekilde incelenmisgtir.

Aragtirmanin 6nemi, Stravinsky’nin miizikal dilindeki evrimi ve neoklasik donemin karakteristik 6zelliklerini aydin-
latarak, miizik literatiiriine yenilik¢i bakis acilar1 sunmasidir. Ayrica, bu ¢aligmada piyanonun eserdeki kullaniminin
geleneksel solist roliiniin 6tesine gegerek orkestrayla nasil derin ve etkilesimli bir iliski kurdugu incelenmistir. Piyano,
eserde sadece bir solo enstriiman olarak degil, ayn1 zamanda orkestranin esit bir ortagi olarak islev gormektedir.
Bu durum, eserin genel yapisini ve ifadesini zenginlestirirken, piyanonun melodik ve ritmik motiflerinin orkestranin
farkli enstriimanlariyla karsilikli etkilesime girmesine olanak tanimaktadir. Bu etkilesim, eserdeki temalarin gelistir-
ilmesinde ve miizikal dokunun karmagikliginda 6nemli bir rol oynamaktadir. Boylece, piyanonun rolii, geleneksel
kongerto anlayisindan farklilagsarak, daha biitiinlesik ve diyalogsal bir yaklasim sergilemektedir.

Arastirmanin problemi

Igor Stravinsky’nin “Concerto for Piano and Winds” adl1 eserinin birinci boliimiiniin miizikal analizi nasildir?

YONTEM

Bu aragtirma, nitel aragtirma metodolojilerine dayanarak gerceklestirilmistir. Y1ildirim ve Simsek’e (2008, s. 39) gore,
nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi tekniklerle veri toplamayi icerir ve bu siirecte olaylar ve
algilar dogal ortamlarinda gercekgi ve biitiinsel olarak incelenir. Nitel aragtirmalarda sayisal veriler ve istatistikler, daha
az yer kapsarken; sozlii ve nitel analizler daha cok yer alir (Karatas, 2015: s. 64). Arastirma verileri, Baltact’nin (2019,
s. 376) tanimladig iizere, ilgili olgu veya olaylarla baglantili yazili materyallerin detayli bir sekilde incelenip analiz
edilmesi yoluyla elde edilen dokiiman inceleme/analizi teknigi kullanilarak toplanmistir. Bu teknik, nitel arastirma
yontemlerinden biri olarak, incelenen belgelerden elde edilen bilgilerle yeni bir anlam biitiinliigli kurulmasini icerir.
Bu aragtirmada, Igor Stravinsky’nin hayati, diisiince yapis1 ve bestecilik teknikleri iizerine kitaplar, makaleler, tezler
ve diger akademik caligmalar incelenmistir. Ayrica, “Concerto for Piano and Winds” eserine ait notalar ve ses kayitlari
analiz edilmis, elde edilen bulgular aragtirmaci tarafindan detayl bir sekilde yorumlanmustir.

BULGULAR VE YORUM

Igor Stravinsky (1882-1971), yapitlarinda sundugu ritmik, melodik ve armonik yeniliklerle 20. yiizy1l miiziginde
onemli bir yere sahiptir. Yeni tinilarin, arayislarin, akimlarin ve 6znel yaklasimlarin yogun olarak yasandigi 20. yiizyil
miiziginde/sanatinda, esash yenilik ve degisimlerin yani sira bir anlamda 6znelligin de dizginlenmesi amaciyla, 20
yy. miizigini ge¢mis donemlerle de siki bir sekilde iligski icinde tutmak isteyen besteciler olmustur. Bu besteciler
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gecmis donemlerin miizigini, kendi pencerelerinden degerlendirerek, neoklasisizm ad1 verilen yeni bir yaklasim ortaya
koymuslar, bu yaklagimla da yapitlar iiretmiglerdir. Neoklasisizm basitce, eskinin malzeme, bigim ve tiirleri ile yeninin
yaratilmasi olarak ifade edilebilir.

Stravinsky ile baglantili olarak neoklasisizm terimini ilk olarak Boris de Schloezer, Subat 1923’te kullanmistir
(Messing, 1988, s. 129). Bestecinin yaratim donemi genel olarak lic doneme ayrilabilir. Bu dogrultuda neoklasisizmin,
Stravinsky’nin 1923-1953 yillar1 arasindaki ikinci doneminde etkili oldugu soylenebilir. Bestecinin ilk ve en parlak
donemi, Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini gibi en onemli ve sarsici yapitlarinin ortaya ¢iktigr 1908-1923 yillar
arasina denk gelmektedir. 1953 yilindan sonraki iiciincii donemi iiriinleri ise cogunlukla 12 Ton teknigi* ile yazilmistr.
Yapitlarinin cogunu oda miizigi, solo vokal ve ¢esitli topluluklar i¢in yazan Stravinsky’nin, Oktet’ten sonra neoklasik
yaklasimla yazdig1 ikinci yapit “Concerto for Piano and Winds” adli eseridir. Bu dogrultuda Stravinsky’nin “Concerto
for Piano and Winds” adli eseri temelde “klasik” kongerto biciminde ele almistir. Buna karsin seslerin yatay ve dikey
hareketlerinde ¢agdas ve kendine 6zgii bir yaklagim sergilemistir.

Bu caligsma, Igor Stravinsky’nin neoklasik yaklasimla yazdig1 “Concerto for Piano and Winds” adli eserin analizini
icermektedir. Bu eser, Stravinsky’nin Fransa’da yasadig1 ve konser piyanisti olarak turneye ¢iktigir 1924 kiginda beste-
lenmistir (Traut, 2016, s. 14). Orkestra sefi Serge Koussevitzky’nin ikinci esi Nathalie Koussevitzky’e ithaf edilen
bu eserin ilk seslendirilisi, 1924 yilinda Koussevitzky nin sefligi ve Stravinsky’nin solistligiyle Paris’te yapilir. White
(1979, s. 318) Kongerto’nun ilk icrasinda Stravinsky’nin anlik bir anlik konsantrasyon kaybi rahatsizligi yasadigini
belirtmektedir.

Bu kongerto, Stravinsky’ye gore, neoklasik yaklagimindaki bir bagar1 olmasinin yani sira, ayn1 zamanda ona finansal
kazang da saglamistir (Traut, 2016, s. 1). Traut (2016, s. 63), Stravinsky’nin, bu kongertoya atifta bulunmak icin
passacaglia® terimini kullandigini, bu atifla dikkati yinelenen miizikal malzemelere cektigini belirtmektedir.

Birinci boliimiin ¢algi kadrosu goyledir: 3 fliit (1 pikolo), 2 obua, 1 korangle, 2 la klarnet, 2 fagot (2. fagot/kontrfagot),
piyano, 4 fa korno, 4 do trompet, 3 do trombon, tuba, timpani ve kontrbas.

Bestecinin, diger gruplara gore daha homojen bir tiniya sahip olan yayl calgilar (kontrbas hari¢) yerine daha
heterojen bir grup olan iiflemeliler ve piyanoyu tercih ettigi goriilmektedir. Bu tercihin nedeni, bestecinin vermis
oldugu bir roportajda agikliga kavusmaktadir (Traut, 2016, s. 24):

“...yayl calgilar ve piyano, siirtlinmeyle elde edilmis ses ve vurmali enstriimanlardan elde edilmis sesler birlikteligi iyi degil; piyano ve
tiflemeliler, yani vurmali ve iifleme ile ses ¢ikaran enstriimanlarin birlikteligi iyidir.”

Birinci boliimiin formal yapisinin incelendigi Tablo 1°de kontrbasin, bas ¢izgisinin bir oktav alttan katlanabilmesi i¢in
enstriimantasyona dahil edildigi degerlendirilmektedir. Bu kongertoda bestecinin Rus miizik mirasindan yararlanmak
yerine, zaman olarak 18. ylizyila ve ozellikle Barok donemin miizikal geleneklerine yoneldigi soylenebilir.

Tablo 1. Birinci boliimiin formal yapisi

Ana Boélme él.la B(rlmenm Uzunluk Olgii No Eksen Ses | Aciklamalar
Ogeleri
Giris (a-a'-a") 32 ol 1-32 la Piyanoya yer verilmemistir.
Sergi A 31 ol 33-63 la )
ergl B 540l | 87-141 si
Birinci Kesit 142-150 do#
Ikinci Kesit 151-158 do#
Gelisme Ugiincii Kesit 36 olgii 159-167 do# -
Déordiincii Kesit 168-172 do#
Koprii 173-177 do#
A 54 dlgu 178-231 la
Yeniden B 21 dlgt 232-252 si
Sergi Piyanonun virtiiozliik
Kiidans‘/Yan Tema 60 olgii 253-312 - seviyeye en ¢ok yaklastig
Bolgesi .
pasajdir.
Koda - 15 olgii 313-327 la -

4 12 Ton teknigi: Arnold Schoenberg tarafindan gelistirilen, tonal merkezden bagimsiz bir kompozisyon yontemidir. Bu teknikte, miizik eserleri birbirine esit éneme sahip 12 kromatik
notanin belirli bir sira (dizi) i¢inde kullanilmasiyla bestelenir. Tonalitenin hiyerarsik yapisini reddeden bu yontem, atonal miizigin temelini olusturur ve notalarin tekrarini diizenleyerek
miizikal materyalin kontroliinii saglar (Karabey, 2018).

5 Passacaglia: 17. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Barok donemde yaygin olarak kullanilan bir miizikal formdur. Genellikle ii¢ vuruslu (3/4) dl¢ii biriminde yazilan passacaglia, siirekli
tekrarlanan bir bas ¢izgisi veya armonik ilerleme iizerine kurulu varyasyonlardan olusur. Bu yapi, besteciye temay1 farkli sekillerde isleme ve gelistirilen motiflerle zenginlestirme
imkani tanir. Johann Sebastian Bach’1n org eserlerinde sik¢a goriilen passacaglia formu, modern donem bestecileri tarafindan da yeniden yorumlanmugtir. Stravinsky, passacaglia terimini
kullanarak eserindeki tekrarlayan miizikal motiflere ve yapisal 6zelliklere dikkat cekmektedir (Erkan, 2015).
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Kongertonun birinci boliimii, form yoniinden klasik “sonat allegrosu”na daha yakindir. Sekil 1°de ilk bdliimiin
girisinde, Fransiz Uvertiirii'nde® de siklikla goriilen noktali ritimler goze carptigi degerlendirilmektedir.
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Sekil 1. Birinci boliimiin 1-6. dlgiiler arasi.

Birinci Boliimdeki noktali ritimlerin yani sira yavag tempo da Fransiz Uvertlirii ile benzerlik gostermektedir. Bu
konuda Morgan (1992, s. 171), ilk boliimde Fransiz Uvertiirii ile Barok donemi solo kongerto 6zelliklerinin bir-
lestirildigini ifade eder. Stravinsky de, bazi eserlerinin yaratim siirecinde ilham almak ic¢in “Bach’a geri dondiigiinii”
belirtmektedir (Traut, 2016, s. 61). Besteci, Apollo, Oedipus, Persephone gibi bazi yapitlarinda kullandig1 noktali
ritimleri, 18. yiizy1lin karakteristik unsurlar1 olarak gordiigiinii ve Piyano ve Uflemeliler i¢in Kongerto’sunun girisinde
bu ritimleri kullanmasinin bilingli bir tercih oldugunu, bu yaklasimla on sekizinci yiizyil klasisizmi lizerine yeni bir
miizik inga etmeye calistigini ifade etmektedir (Traut, 2016, s. 62). Bu agiklamalar akla "eklektisizm"i getirmektedir.

Hyde’ye gore (1996, s. 211) cogunlukla neoklasik olarak adlandirilan kompozisyonlari karakterize eden eklektisizm,
daha onceki bestecilere ve stillere yonelik gondermelerin, climlelerin, tekniklerin, yapilarin ve bicimlerin 6zgiirce
birbirleriyle iligki icinde olmasidir. Hyde (1996: s. 200); Her tiirlii taklidin, iki farkli donemin iligkisi nedeniyle
anakronizm icerdigini, ancak parodi gibi anakronizm iceren her iligkinin neoklasik ¢cercevede degerlendirilemeyecegini
belirtmekte; “eklektisizm”in, Stravinsky’nin erken donem neoklasik eserlerinde belirgin bir sekilde 6ne ciktigini ifade
etmektedir.

Sekil 2°de, yapitin ilk dort dlgiisiinde dort ayr yatay cizgi dikkat cekmektedir. Bu ¢izgiler, eserin melodik yapisini
ve miizikal temalarin gelisimini ortaya koymaktadir.

Bu cizgiler, gesitli sekillerde boliim boyunca tekrar etmektedir. ilk lgiide bas partisindeki “la, si, do” seslerinden
olusan cizgi, iist partideki es zamanl “do, si, 1a” seslerinden olusan ¢izgiyle kontrast olusturmakta, diger cizgilerde ise
sabit bir la sesi, ritmik yapiya uygun olarak 1srarla duyurulmaktadir.

[lk akor (la-do-mi), ilk vurusta isitilmekte ve tonal armoniye uygun diismektedir. ikinci 6l¢iiniin baginda ise kromatik
ses degisiminin, farkli partilerde gerceklesmesiyle “do, mi, la” akoru yer almaktadir. 11k iki 6lcii, la sesi ekseninde,

6 Fransiz Uvertiirii iki bolmeden olugmaktadir: Noktali ritimlerle 6ne ¢ikan agirbagl bir iisluptaki bolme ile 6zgiir bir kontrpuan anlayisiyla islenen hizli bolme (Say, 2002, s. 207).
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Sekil 2. Tk dért olgii.

tonalitenin major ya da mindr olmasin belirleyen biiyiik ve kiiciik ticliilerin (do, do) bir arada kullanilmasi dikkat
cekicidir. Ayn1 yaklagim, 33-34. ol¢iilerde de goriiliir.

Ik disonans’, ikinci 6l¢iiniin sonu ve iigiincii 6l¢iiniin basinda goriiliir. Buradaki sesleri grupladigimizda “sol, sol, si,
re” ve “re, fa, sol, la” ortaya ¢ikmaktadir. Bu tetrakordlarda yalnizca kiigiik ikili (k2) ve kiigiik {i¢lii (k3) araliklarinin
bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Stravinsky’nin karakteristik disonans kullanimu, ilk birkag Ol¢iide, bakir ¢algilarin koral
yazimini animsatan partilerinde hemen ortaya ¢ikmakta ve boliim boyunca devam etmektedir. Yavas tempolu, dortliik,
noktali sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan ilk olgiiler, Birinci Boliimiin miizikal malzeme kaynagini
olusturmaktadir.

Girig bolmesinde ve boliimiin devaminda yer verilen tonal akorlarin, genellikle islevsel olarak kullanilmadigi
goriilmekle birlikte, kimi noktalarda islevselliklerinin animsatilmasi ilgi cekicidir. Sekil 3’te 1-4. ol¢iilerdeki I-V7-
VI ve 33-35. ol¢iilerdeki I-V-I ilerleyisleri bu konuya 6rnek olarak gosterilebilir.

Largo(s = 48)

I v VI
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Sekil 3. {lk dért Slgiiniin armonik ilerleyisi (timpani partisi harig).

Girig bolmesi ii¢ ciimleden olugmaktadir (1-14, 15-28 ve 29-33. dlciiler). Ortadaki ciimle, enstriimantasyon ve eksen
ses (do) bakimindan digerlerinden farklidir.

Sekil 4’te, 33. 6l¢iide sergi bolmesinin ilk temasi (A Temas1) duyurulmaya baslar. Tekrarlanan la sesi ve bu sesin sol
sesi ile siklikla islenmesi A Temasinin, Girig bolmesindeki malzemeyle iligkilendirmesini kolaylastirmaktadir.

Sekil 5°teki ilk kesit olan 33. Olciide piyano solosunun baglamasiyla, miizikal zeminin de degismeye bagladigi
goriilmektedir. Piyanonun sag el partisindeki onaltilik notalarin, vuruglarin farkli zamanlarinda konumlandirilmasi
miizige tansiyon ve devinim katmaktadir.

Sekil 5’teki ikinci kesit olan 38-39. ol¢iilerdeki piyanonun sag el partisinde ¢ikici onaltiliklar ezgisel ¢izgiyi dar
alandan ¢ikarmaktadir. Bu fikir de yine piyanonun 33-34. ¢l¢iilerdeki sol el partisinden tiiretilmistir. Bu motif, ileride
B temasinin duyulacagi 64-65. olgiilerde, pikolo ve trompet partilerinde yine goriiliir.

7 Isitsel bakimdan uyusum etkisi birakmayan aralik ya da akorlarin tamimlanmasinda kullanilan terim uyusumsuzluk (Say, 2002, s. 157).
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Sekil 5. Piyano partisinin 33-34 ve 37-39. dl¢iileri.

44. 6lciide, sergi bolmesindeki A temasinin ikinci alt boliimii (a1), ilk boliimde duyurulan motifin (a) tekrar edilmesiyle
baglar. Ancak cizgisel yonelimi ilkinden farklidir.
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Concerto For Piano And Winds
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Sekil 6. 50-57. ol¢iiler ile Musikalisches Opfer’in karsilastirmast.
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Sekil 6’daki ilk partisyon olan Stravinsky’nin partisyonunda basta I. ve II. korno partileri (53-54. 6l¢iiler) olmak iizere
50-57. ol¢iiler, yine Sekil 6’daki ikinci partisyon olan Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) Musikalisches Opfer BWV
1079 adl1 eserini amimsatmaktadir. Korno partilerinde ayni fikir 84-86 ve 198-199. 6l¢iilerde yine kargimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 7°de 69. 6l¢iiniin sonunda 3 partili, kontrapuntal yapida bir piyano solo baglar. Buradaki solo pasaj ilgi ¢ekici bir
baglangi¢ noktasidir. Bu solo pasajda metrik degisikliklerin siklig1 dikkat cekicidir. Bu pasajda T4 ve T5’li araliklarin
(dikey olarak T5’liler agirliktadir) egemen oldugu goriilmektedir.
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Sekil 7. 70-74. dlgiiler.

On yedi olgiiliik piyano solodan sonra (84-86. ol¢iilerde 1. ve 2. korno eslik etmektedir), Sekil 8’deki 87. dlciide,
si sesine giiclii bir kadansla yerlesme yoneliminde olan (96. dl¢liden sonra si sesi eksenine daha saglam bir sekilde
yerlesilmistir.) yeni bir tema (B) isitilir. Bu yeni tema, orgii degisikligi ile de desteklenmektedir.
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Sekil 8. 87-89. ol¢iilerdeki yeni temanin baglangici.




Yontar, M., Igor Stravinsky nin “Concerto for Piano and Winds” Adli Eserinin Birinci Béliimiiniin incelenmesi

87. Olciide baslayan piyano partisi, virtiiozite iceren bir karakterde degildir, ancak bicimsel olarak Snemlidir.
Piyanonun sag el partisindeki ragtime® benzeri senkoplarm kullamimi dikkat ¢ekicidir. White (1979, s. 315), 87.
oOlciide fliit partisinde yer alan karsi temanin, iiflemeli ¢algilarin piyanonun pesinden siiriiklenme anlayisini reddeden
ve iiflemelilerin kendine has 6zelligini yansitan bagimsiz bir ¢izgi olusturdugunu belirtmektedir.

Sergi bolmesine genel olarak bakildiginda, piyanonun 6n planda oldugu ii¢ pasaj bulunmaktadir: 50-55, 70-87 ve
110-142. dlgiiler. Bu pasajlarin gittikge uzamasi dikkat ¢ekicidir.

Sekil 9’da gelisme bolmesi 142. dl¢iide baslar. Obua partisinde B (Sekil 9, fliit partisi), piyano partisinde C Temas1
olarak adlandirabilecegimiz yeni bir tema islenmektedir.
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Sekil 9. Gelisme bolmesinin baslangici (142-146. dlgiiler).

Bu bdlmede, lirizmden uzak olan piyano partisinde kimi zaman senkoplarla nabiz hissinin bozuldugu, ¢ikici nitelikteki
dortliik siire degerli notalarin ve inici nitelikteki kromatik onaltilik siire degerli notalarin yer aldigi iki ayn cizgi
goriilmektedir. Piyano partisindeki soz konusu cizgilerin, Gelisme bdlmesi boyunca bir nevi fiig gibi islenmesi,
yatay/dikey ¢izgi ve orgii bakimindan bu bolmeyi digerlerinden oldukga farkli kilmaktadir.

172. 6lclide dominant akorunun kok sesi olan mi notasina etkili bir bas ¢izgisi ile varilmakta, bu ses 174. olgiide
eksen sesine ¢oziilmektedir.

Yeniden Sergi, Sekil 10°da 178. dlciide baglar. Gelisme bolmesinde zayif olan solo-topluluk iligkisinin, bu bolmede
tekrar canlandig1 goriilmektedir. Ancak yine de bu kongertodaki solo-topluluk iligkisinin, Barok dénemin kongerto-
larinda goriilen solo-topluluk iliskisine pek benzemedigi ve gorev dagiliminin ¢ok net olmadigi ifade edilebilir.

Sekil 11°de 253-312. olgiiler arasinda toccata’ karakterli piyano kadansi olarak nitelendirebilecegimiz bir pasaj
yer almaktadir. Bu pasaj, giristeki miizikal malzemenin (1-32. dl¢iiler) kullanildig1 313. dl¢iideki koda’ya bir hazirlik
niteligindedir. 261-283. dl¢iiler arasinda yalnizca piyano solo isitilir.

Sekil 12°de 283. ol¢iide siirpriz bir tempo degisikligine (piu mosso 6 = 166) gidilir. Ancak, onceki dlciilerde yogun
olarak yer alan onaltilik notalara, bu kisimda yer verilmedigi icin tempo daha yavas gibi algilanmaktadir.

Birinci Boliimdeki tempo gostergeleri arasinda bir iliski oldugu soylenebilir. Allegro (8 = 104), largo’dan (6 = 48)
yaklasik iki kat daha hizli; pitt mosso ise (6 = 166), Largo’nun yaklagik 3,5 katidir.

Tablo 2’de II. Temas1 baz1 degisikliklere ugratilan Yeniden Sergi ile Sergi bolmeleri arasindaki farkliliklar agsagidaki
tabloda sunulmustur.

313. dl¢iide baglayan Koda, giristeki Largo temasinin degistirilmis tekraridir. Birinci boliimde orkestra, genellikle
piyanonun sundugu miizikal malzemeyi degerlendirmektedir.

8 Ragtime: 1890’larin sonlarindan 1910’larin baslarina kadar popiiler olan ve 6zellikle piyanoda icra edilen bir Amerikan miizik tiiriidiir. Ragtime, belirgin senkoplu ritimleri ve eslik
eden sabit bas cizgileriyle dikkat ¢eker. Bu miizik tiirii, caz miiziginin geligsiminde 6nemli bir rol oynamis ve 6zellikle Scott Joplin gibi bestecilerle taninmigstir. Ragtime’1n temel 6zelligi,
melodik ¢izginin ritmik olarak aksatilmasidir, bu da senkoplar yaratir ve miizikteki ritmik heyecani artirir. Terim ilk olarak 1890’larda kullanilmaya baslanmig olup, 20. yiizy1lin baginda
biiyiik bir popiilerlik kazanmistir (Say, 2002, s.444).

9 Toccata: italyanca "dokunmak” anlamina gelen bu terim, Barok donemde popiiler olan ve genellikle klavyeli galgilar igin yazilan bir miizik formudur. Ik olarak 16. yiizyilin sonlarinda
italya’da ortaya ¢ikmug ve Claudio Merulo, Girolamo Frescobaldi gibi besteciler tarafindan gelistirilmistir (Say, 2002).
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Sekil 11. 253. 6lciide baslayan kadans benzeri pasajin baslangici.
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Sekil 12. 282-287. dlgiiler.
Tablo 2. Sergi ve yeniden sergi bolmelerinin karsilastiriimasi.
Sergi Yeniden Sergi Aciklama
87-95. dlgiiler 232-238. dlgiiler Yeniden Sergide degistirilmis ve sikigtirilmigtir.
96-108. dlgiiler 239-251. dlgiiler Pl}quo Qartls1 tekrar edilmis ancak eslikte kiigiik
degisiklikler yapilmustir.
Sergi bolmesindeki 3 partili 6rgii (120-141. dlgiiler
arasindaki piyano partisinde), Yeniden Sergide
110-141. dlgiiler 253-312. dlgiiler degerlendirilmeye alinmamustir. Yeniden Sergide biiyiik
6lgtide 110-115. dlgiilerdeki miizikal malzemeye baglh
kalinmigtir.
SONUC VE ONERILER

Stravinsky, "Concerto for Piano and Wind Instruments" adli eserini, neoklasik yaklagima uygun olarak, temelde
“klasik” kongerto biciminde ele almigtir. Buna karsin seslerin yatay ve dikey hareketlerinde ¢agdas ve kendine 6zgii
bir yaklasim sergilemistir. Yapitin calgi kadrosuyla tutarli olarak Kongerto’nun birinci boliimiiniin tinisal atmosferi
heterojen ve kurudur.

Yapitin kurulusunda tonal miizik anlayisinin hakim oldugu sdylenebilir. Bestecinin, diger neoklasik yapitlarinda
goriilen diyatonik ve oktatonik dizilerin birlikte kullanilmasi anlayisi, bu yapitta yer almaz.

Major ve/veya mindr dizilerin degerlendirildigi goriilmektedir. Bu baglamda eksen ses ile birlestiginde tonalitenin
yapitin major ya da mindr olmasint belirleyen biiyiik ve kiiciik iicliilerin bir arada kullanilmas: dikkat cekicidir.
Istisna olarak kabul edilebilecek bazi pasajlar harig tonal unsurlarin islevsel olarak kullamlmadig1 goriilmektedir. Kimi
pasajlarda siklikla ve hizla degisen ol¢ili birimleri ve ritmik yapi, dikkat cekmenin yani sira yapita enerji ve gerilim
katmaktadur. i1k 4 6l¢ii, diger kesitlerin/bdlmelerin miizikal malzeme kaynagi niteligindedir.

Bicimsel olarak sonat formuyla kuvvetli iligkisi olmasina karsin, ¢izgilerin {ist iiste bindirilmesi, takliti andiran bazi
pasajlar ve solo-topluluk iligkileri gibi hususlar; Birinci boliimiin, Barok donemi ile giiclii bir sekilde iligkilendirilme-
sine imkan tamimaktadir. Piyanonun, lirizmden uzak, vurmali calgi niteliginde kullamildig1 goriilmektedir. Piyano
partisindeki solistik pasajlar, virtiiozliikten uzak olsa da bicimsel oneme sahiptirler. Bu noktada, Stravinsky’nin eseri
icin kullandig1 passacaglia benzetmesi onemlidir. Passacaglia, siirekli tekrar eden bir bas ¢izgisi ya da armonik ilerleme
tizerine kurulu varyasyonlar dizisidir ve Barok donemde yaygin olarak kullanilmistir. Stravinsky, bu terimi kullanarak,
eserdeki tekrar eden miizikal motifleri ve yapisal unsurlar1 vurgulamis olabilir. Ozellikle, eserin belirli temalarmin ve
ritmik yapilarin siirekli doniisii ve bu unsurlarin varyasyonlarla gelistirilmesi, passacaglia formuyla ortiisen 6zellikler
tagimaktadir. Bu benzetme, eserin hem Barok doneme yaptig: stilistik gondermeleri hem de Stravinsky’nin modern
yorumunu anlamamiza yardimet1 olur.

Bestecinin, armonik kurulus ve miizikal malzemelerin gelistirilmesi hususlarindaki 6znel yaklagimlari, koncerto
tiiriine yeni bir bakig agis1 kazandirmistir. Bu kapsamda Concerto for Piano and Wind Instruments adli eser, Stravin-
sky’nin neoklasisizm dénemini acikliga kavusturan ornek yapitlarindan biridir.

Stravinsky’nin miiziginde yaptig1 deneyler ve yenilik¢i yaklagimlar, 6zellikle neoklasik ve dizisel teknikler tizerinde
gerceklestirdigi denemeler, sonraki besteciler i¢in onemli bir ilham kaynagi olmugtur. Bu deneysel yontemler, 20. yiizyil
miiziginde yeni ifade bicimlerinin gelismesine yol agmis ve modern miizigin sinirlarini genigletmistir. Stravinsky’nin
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farkli donemlerinde ortaya koydugu eserler, armonik yapi, ritmik cesitlilik ve orkestrasyon teknikleri agisindan sonraki
jenerasyonlarin bestecilerine onemli katkilar saglamustir.
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