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Yazida, teorik ve pratik olarak 6zgiin sinema bilgisi Uretmenin gerekliligi ele
alinmaktadir. Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde 19. yiizyillin sonunda
kapitalist sistemin icine dodan sinema, Batili tlkelerin kendilerine ait tarihsel ve

kulttrel birikimi cercevesinde gelismistir. Boylece sinema, Batili tlkelerin ticari ve
ideolojik amaclar dogrultusunda sekillenerek tiim diinyaya yayilmistir. Yazi, bu
sistemin sinemasinin disina ¢ikmanin olasiliklarini ve sonuglarini Turk sinemasi
ozelinde tartismaya agmaktadir.
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Sinema Bilgisi Uretmek

Bugline kadar hep baskalarinin, kendi tlkelerinde, kendileri icin Urettikleri sinema
bilgilerini aldik. Bunlari kendimize gore tartismadik, elestirmedik, aldik, aktardik, kendi
bilgimiz yaptik.

Sinemaiilk filmlerini Gretmeye basladigi Bati'da sinemanin ne oldugu, ne olabilecegi
konusunda bir diistince, bir 5ngori yoktu. Ama halkin ¢ok ilgisini ¢ekiyordu. Sinemanin
dogdugu ve gelismeye basladigi Glkeler Avrupa ve ABD idi. Buralar kapitalist sanayi
toplumlaridir. Sinema buradaki kapitalist sistemin kucaginda dogdu. Ve sistem, dogasi
geregdi sinemayi bir yatirim ve ticaret alani olarak diisinmeye, tasarlamaya basladi,
sinemayi tanimladi, yonlendirdi. Bu, sistemin sinema diistincesiydi, buna gore sinema
bilgisi tretildi.

Sinema nedir sorusunu sistem bir yatirim ve ticaret alani olarak dncelikle yanitlarken,
seyircilerin, yani halkin, yani tlketicilerin yonetilmesini, yonlendirilmesini de hep g6z
onunde tuttu. Sinema butlin diinyaya bu cercevede yayildi. Sinema olgusu bdyle
yerlesti.

Avrupa'da aydinlar, distndrler sinemayi tartismaya basladiklarinda sinema zaten
epey yol almisti. Onlar sistemin bu sinema anlayisini sorgulamak, tartismak yerine ona
kalturel, sanatsal 6zellikler yiklemeye calistilar, kuramlar Urettiler. Sinema bir yatinm
ve ticaret alaniydi ama kendine gore bir kiltir de Gretiyordu, ayrica sanat da olabilirdi.
Boyle bir sinema bilgisi de ortaya ¢ikti, yayginlasti.

Ulkeler kendi toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel yapilari icinde bu sinema bilgisine gére
filmler Urettiler. Ortaya ulusal sinemalar ¢ikti. 1950’lere kadar, yani Soguk Savas donemine
kadar bu siirec boyle isledi. Ozetle Batili tilkeler kapitalist sistem icinde, onun gereklerine
uyarak sinemayi kendi kilttrel yapilari cercevesinde sekillendirdiler. Bu, kapitalist
Bati'nin sinema dislincesiydi. Bunu bir bilgi olarak kayda gectiler.

Seyirci, sistem igin film pazarlanan bir kitleydi. Satilacak Grtnler icin nasil bir pazar
arastirmasi yapiliyor, pazar hazirlaniyorsa, filmler icin de durum farkli degildi. Her Giriin
icin uygulanan pazarlama teknikleri filmler icin de uygulaniyordu. Seyirci sistem icinde
s6z sahibi degildi, yalnizca musteri olarak gortllyordu, seyirci pazardi.

iste bu sinema Tiirkiye'ye geldi, Tiirk halkina sunuldu. insanlar bu sinemanin seyircileri
oldu. Sinema buydu, béyle yapiliyordu. Dolayisiyla bu sinemayla birlikte sinema bilgisi
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de gelmis oldu. Herkes sinemayi bu modele gore, bu sekilde 6grendi. Yapilmaya baslanan
yerli filmler bu modele uymaya calistilar. Ama bu modeldeki Batili konular ve islenis
sekilleri seyirciye pek yatkin gelmiyordu. Bize 6zgii bir sinema olabilir miydi? 1940’l
yillarda bunlar tartisilmaya baslad. Yerli konularla filmler Gretilmeliydi. O siralarda yaygin
olarak gosterilen Misir filmlerine, Bati'dan gelen filmlere gore seyircilerin daha cok ilgi
gOsteriyor olmalari izerine sarkili, dansh melodramlar ¢cekilmeye baslandi. 50’lere kadar
bu tartismalar, arayislarla gelindi.

50'ler Turkiye icin bircok konuda kirilma dénemidir. Sinema igin ise yeni seyircilerin
kapsam alanina girmesidir. Bu seyirciler ilk kez film seyredeceklerdir. Bunlar cokluk kirsal
kesim insanlaridir. Elektrigin Ulke icinde yayginlasmasi sonucu sinema salon sayisi
artmaya baslar, tarima traktoriin girmesiyle bosta kalan insanlar sanayi bélgelerine
gocer. Seyirci yapisi degisir. Film pazari genislemistir, film istenmektedir. Var olan kadrolar
bu gereksinmeyi karsilayamaz. Film Uretim alanina yeni insanlar girmek zorundadir.
Ama yetismis, hazir insanlar yoktur. Ayrica para da yoktur. Tefecilerden faizle alinan
sinirli borg paralarla ise koyulunur. Bu nedenle filmler kisa zamanda, sinirli az negatifle
cekilmek zorunda kalinir. Kisaca para yoktur, zaman yoktur, yetismis hazir insan yoktur,
ayrica sinemaya yon verecek, tartisacak dislinen insanlar yoktur. Oysa Bati'da biittin
bunlar vardir. Bati sinemasi boyle bir yapinin Griintidiir. Tlrk sinemasi ise yoklar icinde
var olmaya calisir. Ve ortaya Yesilcam diye bir sinema ¢ikar. Yesilcam'in dlisiince yapisini,
bilgisini cozmek gerekir.

Yesilcam ulusal bir sinemadir ve kendine 6zguidiir, diinyada bir benzeri yoktur, tektir.
Yesilcam sinemasi derken anladigimiz, az sayida yonetmenin gene az sayida filmlerinin
(ki cokluk Tuirk sinemasi tarihi yazanlar hep az sayida olan bu filmler ¢ercevesinde
kalmislardir) disinda kalan alti binin Gizerinde filmi iceren kiimedir. Uretenlerin niyetlerine
gore ticareti yapilan filmlerden olusan bir sinemadir. Bu agidan goriinisle Bati'daki
sistem sinemasini stirdiirmas gibi gorilebilir. Ama Tiirkiye'de, Bati'da olan o kapitalist
sistem yoktur, olusmamistir. Bu sistemin yaptigi gibi bir ydonlendirme, tasarlama sz
konusu degildir. Sistemin yatirim ve ticaret, para kazanma ve kdltiir dayatma araci
konumu digindadir. Kuskusuz bizde de filmler parayla yapilmaktadir, para kazanma
hedefindedir, para da kazanilir, yani bu isin ticareti yapilir. Ama bizdeki para borg paradir,
tefecilerden faizle alinmaktadir, kisa siirede geri 6denmesi gerekmektedir. Dolayisiyla
filmlerin is yapmasi zorunludur. Bati'da sinemaya yatirim yapan sermaye, kazanciyla
sermayesini blyutilirken, bizde kazanilan para sinema disi alanlara kaydiriimis, sermaye
birikimi yoluna gidilmemistir. Her film icin yeniden bor¢laniimistir. Bati'da sistem sinemaya
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yon verirken yararlandigi sinema disi yizlerce yillik bir sanat ve kdltir birikimi, felsefe
gecmisi, bilgisi ve diistinen, tartisan, kuram Ureten dislince insanlari vardir. Biitlin
bunlardan beslenen bir sinemadir Bati sinemasi. iste bize bu kapsamda bir sinema
gelmistir. Yesilcam'i var edenler olayin bu boyutlarindan habersizdir. Bati'dan film
cekmenin yollarini 6grenip goriinlste onlar gibi filmler cekme ugrasina girmislerdir.
Bir sinema dusUinceleri yoktur, Bati sinema bilgisiyle seyircilerin tutacagi filmler Gretip
para kazanma pesindedirler. Ama bu bilgi para kazanacak filmler Gretmeye yetmez.
Baska bir bilgi gerekmektedir. Kiiltlr cevrelerince Uretilmis kiiltlrel, sanatsal bilgi yoktur.
Ama bu bilgi zorunludur. Bu Tiirkiye'nin genel bir sorunudur. Burada da ¢6zlim seyirciden
gelir. Ciinkl gerekli olan bu kiltirel bilgi seyircide vardir. Seyircinin bu kiilttrel bilgisi
sinemamiza gecer, yon verir, Yesilcam sinemasi olusur.

Bati'da para kapitalist sistemdedir. Bizde ise para seyircidedir. Bati'da kapitalist
sistemin sinemaya yatiracak sermaye birikimi vardir. Bizde bdyle bir durum s6z konusu
degildir, parasal sermaye yoktur, bizde para seyircilerdedir. Bati'da kapitalist sistemin
sermayesinin seyirciye yon verdigi bir sinema gelisirken, bizde seyircinin -parasi karsihgi-
kiltlrtndn yon verdigi bir sinema gelismistir. Her iki durumda da parayi veren didiigiini
caldirmistir. Bu nedenle Yesilcam'in 6zelliklerini seyircinin bu kiiltirinin icinde aramak
gerekir. Ama biz seyircinin (halkin) kilttrel derinliginin yeterince ayirdinda degiliz. Bu
konuda da bilgilerimiz yeterli sayllmaz. Bati'dan 6grendigimiz bilgilerle Yesilcam
sinemasini anlamaya, degerlendirmeye calisiyoruz.

Bati sinemasi bir Bati markasidir. Kapitalist sistemin geredi olarak Bati'da kendi
markalari olusmustur. Marka UrUnlerin standart 6zellikleri olur, dyle pazarlanirlar.
Filmlerin anlatim dili herkesin kolayca anlayacadi, ¢ézebilecegi sekilde (formatlarda)
olmaldir, standardize edilmelidir. Hollywood bant Uretim sistemiyle bu isi ¢cozmUstir
ve butln diinyaya 6rnek olusturmustur, herkes de hala bunun pesinden gitmektedir.
Bu bir ¢esit konfeksiyon tiretimdir, anonimdir. Oyuncular da sistem icin birer markadirlar,
kariyerleri icinde markalasirlar. Filmlerin pazarlamasi ve satisi bu marka oyuncularla
yapilir. Oyuncular marka tiplerdir, marka 6zelliklerini filmlerde korurlar. Yonetmenler
de markalastirilir. Markalarin konfeksiyon sinemasi aslinda anonim bir sinemadir.
Ulkelerin 6zelliklerine gore cesitlilik gdsterir.

Yesilcam da goriliniiste boyle bir sinema izlenimi vermektedir. Dili herkesin

anlayabilecedi yalin bir dildir ve markalasmis oyunculari vardir. Ama bu, sinema
piyasasinin tasarladigi bir durum degildir. Tasarim seyirciden gelmektedir. Oyunculari,
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seyirciler piyasanin 6nerdikleri icinden kendisi se¢mektedir ve konumunu belirlemektedir.
Oyuncular seyircinin bu konumlandirmalarinin disina ¢ikamazlar ve hep ayni kisileri
oynarlar. Kapitalist sistemin mantigiyla bakildiginda markadirlar. Ama seyirci agisindan
bakildiginda durum farklidir. Olay kiiltureldir, halkin (seyircinin) kiiltiirline, onun istegine,
yonlendirmesine goredir. Kapitalist sistem kiltiirline gore degildir. Gene geldik halkin
(seyircinin) kaltlrini ¢cozmeye. Halkin gorece kentsel kiiltliriinde Karag6z var, tuluat
var, orta oyunu var, meddahlik var. Kirsal kiiltlirde masal, destan, tlrkuli hikaye anlatma
var, seyirlik oyun var. Yesilcam bunlardan besleniyor. Biitiin bu anlatilarin hepsi tiplere
dayanmaktadir. Bu tipler oyunculara gére degismemekte, hep ayni kalmaktadir. Her
tipin kendi oyunculari vardir. Yesilcam'da iki 6bek tip vardir. Basrollerdeki kahraman
tipleri ve bunun disinda kalan karakter tipler. Basrollerdeki kahraman tipleri destan
tipleridir, destan kahramanlaridir, biitiin toplumu temsil ederler, her yerde ve zamanda
yasarlar. Karakter tiplerin 6zelliklerini daha ¢ok orta oyunda, tuluatta, Karag6z'de goririiz.
Zamana ve yere gore degisiklik, cesitlilik gosterebilirler. Biitlin halki degil, farkh kesimleri
temsil ederler. Bu nedenle karakter tiplerdir. Karakter tiplerin oyunculari bellidir ve hep
ayni karakter tipi oynarlar. Basroldeki kahraman tipi kadin ve erkek olarak iki tanedir.
Bu tiplerin genel 6zellikleri degismez. Kadin ve erkek basrol oyunculari hep bu tipleri
oynar, bu tiplerin oyuncularndir. Kugskusuz, oyuncular kendi ézelliklerini yansitirlar ama
tipleri degistiremezler. Geleneksel kiiltlirimuzin koklerine baktigimizda oradaki
kahramanlarinin hepsinin tiplere dayandigini, ‘tarihsel jestus’lari oldugunu ve epik
ozellikler tasidigin goriiriiz. Meddahin, anlaticinin cogul hali gibidirler, seyircilere
hikayeler anlatirlar. Yesilcam sinemasi da aslinda cogu meddah gibidir. Her tip kendi
oykistini oynar, anlatir. Senaryocular, yonetmenler, oyuncular Yesilcam'in anlaticilandir,
meddahlaridir. Ama bunun bdyle olmasi sinema cevrelerinden kimse tasarlamamistir.
Zaman i¢cinde kendiliginden tasarlanmis bir kiiltlirlin sinemamizda yol bulmasidir olay:
Yesilcam.

Bizim simdi bunun bilgisini olusturmamiz gerekiyor. Kendiliginden bilingalti bu olayi,
olguyu biling dlizeyine cikartmali ve lizerine diisinmeliyiz.

Yesilcam sinemasi bize 6zglidir, bizim insanimiza, toplumuza 6zgudiir, bizim
kilttirimizden beslenir. Aslinda bitin Ulkelerin sinemalari da boyledir. Her kiiltur
ortaminin kendi 6zelliklerini tagtyan bir sinemasi vardir. Konu bu sinemalari var eden
cevreyle ilgilidir. Her tilke icin bunun g6z dnline alinmasi gerekir. Filmler para yatirilarak
cekildigi icin paranin kimde oldugu ve ne niyetle Gretim yaptigi 6nem kazanir. Genelde
biitlin diinya sinemalarinda para sermaye sahiplerindedir, buna gore kurulan diizendedir.
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Sonucta ortaya diizen sinemalari ¢cikmaktadir. Ve diizen, sansiir ve benzeri denetleme
yollariyla, sinirlariyla bu sinemalari belli bir cerceve icine sokmaktadir. Sansiir bizde de
olmustur. Bizdeki sansur devletin sanstridur, kapitalist sistemin degil. Kapitalist sistem
de kuskusuz sansiirii devlet eliyle yapmaktadir, ama bu devlet sermayenin devletidir.
Ayrica kapitalist sistem bizim gibi lkelerin devletini etkileyip yonlendirmektedir. Soguk
savas donemidir, sistemin komUinizm tehdidine karsi korunmasi gerekmektedir. Ahlak
olcllerinden daha ¢cok bu tehdit dncelikli olmustur Glkemizde. Devletimiz halkimizi
komiinizme karsi korumak icin sanstirl sinemamizda uygulamistir. Bu kosullar altinda
Turkiye'de filmler Gretilmeye calisiimistir. Gercekgi, toplum sorunlariyla ilgili, elestirel
filmler sansiir tarafindan hep engellenmistir. Uygulama iki asamalidir. ilk asama, cekim
oncesi senaryolarin denetlenmesi, ki yapimcilar yasaklanacak filme para yatirmamakiicin
bunu hep savunmuslardir, ikinci asama bitmis filmin denetlenmesidir. Glinlik yasam,
gunlik iliskiler, sorunlar bu nedenle sinemamizda islenememistir. Bu kosullar altinda
seyirci film istedigi icin filmler cekilir. Senaryolar buna gore yazilir. Somut yasam yerine
soyut bir diinya kurulur. Bu bir masal dlinyasidir, zaman ve mekan disidir. Baska bir boyutta
insanlari ve toplumu anlatan dykiiler olusturulur. Ama gene de 6ykiiler, bu toplumun, bu
insanlarin dykuleridir. Yesilcam bu oykdlerin sinemasidir. Seyirciler bu éykuleri benimserler,
severler, yadirgamazlar, sahici bulurlar. Bu arada zaman zaman az da olsa gtincel toplum
sorunlarini gostermeye, islemeye calisan filmler de sansiire ragmen yapilabilmistir. Ama
bu filmler genis kitleye ulasamamislar ve siirekli olamamistir. Oysa Yesilcam filmleri bugiin
bile eski ve yeni kusaklarca rahatca tekrar tekrar seyredilebilmekte, benimsenmektedir.
Clnk Yesilcam bizim topluma ait baska bir gercekligi yakalamis, yansitmistir. Bunda da
seyircinin tepkilerini, duygularini yakalayabilmis filmlerin Gretilmesinde calisan herkesin
payi vardir. Ortak bir Giretimdir s6z konusu olan, anonimdir, Yesilcam tarzi bir Tlirk sinemasidir
bu. Turk insaninin (seyircisinin) insancil, toplumsal, kiltirel kimligini yansitmaktadir.
Disaridan dayatilan bir durum degildir, seyircinin istedigidir. Seyircinin icglidileriyle, alt
bilinciyle kiltiirel kimligine sahip ¢ikmasidir. Bu kilttrel kimligin kokleri eskilere gider,
cok derinlerdedir. Kapitalist diizenin ihrag ettigi, biitlin diinyaya yaymaya calistigi emperyal
kiltird, emperyal sinema anlayisini, bilgisini Yesilcam bir sekilde etkisiz duruma
getirebilmistir. Cekim tekniklerini Bati sinemasindan 6grenmis, igine seyircinin kalturel
ozelliklerini koymustur. Kuskusuz yabanci filmlerden, romanlardan ¢ok yararlanmistir
ama bunlari uyarlamamis, kendi kimliginde eritmis, yerlilestirmistir. Bu olay yabanci
filmlerin seslendirme asamasinda da olabildigince gerceklesmistir.

Simdi bizim biitlin bu olusumlardan dersler, sonuclar ctkarmamiz, sinemamiz tizerine
distinmemiz, bilgi iretmemiz gerekiyor. Sinema nedir sorusu gercekligini stirdtirmektedir
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ve hala bize gore tam yaniti yoktur. Kapitalist sistemin bu soruya yaniti bellidir, biitiin
diinyaya da ihrag¢ edilmistir. Sistem isin kurallarini koymustur. Herkes kuralina gore
hareket etmektedir. Sinema, kapitalist sistemin boyundurugundan kurtarilarak yeniden
tasarlanmayi, yaratilmayi beklemektedir. Bu yolda, dniim{zde tarih icinde kendi yaratici
kimlikleriyle, kendi kisisel sinema bilgisini Gretmis, buna uyan filmler yapmis bircok
yonetmen 6rnekleri vardir. Kapitalist sistemin sinemasina mahkam degiliz. Kapitalizme
de mahkdm degiliz. Kapitalist sistem, sinemayi bir yatirim ve ticaret alani olarak gordiig
icin sinema anlayisini ve film tirlerini bu amaca en uygun buldugu konumda kullanmistir.
Sinema dendiginde akla hemen diizenin bu anlayisina uygun Uretilmis 6yki anlatan,
oyunculara yaslanan belli bir uzunlukta olan kurmaca filmler gelmektedir. Yazilan sinema
kitaplari da bu filmler Gzerine kuruludur. Sinema okullarinda bu 6gretilmektedir.
Sinemanin diger alanlar hep yan Grlnler olarak gortilmstiir. Burada her tiirlii belgeseller,
kisa filmler, canlandirma filmler vardir. Sinema bunlarla bir biitiindir. Kapitalist sistem
sinema salonlarinda ve televizyon kanallarinda gosterilecek butin film tirleriyle
ilgilenmekte, bu film tirlerinin Gretimlerine yatirim yapmakta, katki saglamaktadir.
Diinyadaki sinema salonlarinin ve TV kanallarinin blyuk cogunlugu sistemin denetimi
altindadir. Kapitalist sistem bir sekilde sinemayi denetlemektedir. Sistemin disinda var
olabilmek cok zordur. Bu olasi midir? Sinema adina bu olmak zorunda, 6rnekleri de var.
Yaratici, kisisel 6zgiin filmler tasarlayan, ¢ekebilen sinemacilar az degil. Sayilarinin
¢ogalmasi gerek. Bati Avrupa’daki 1800’lerin sonunda resim alanindaki gelismeleri,
olusumlari g6ziimiiziin 6niine getirebiliriz. Ressamlar bunu basardilar ve zamanin resim
anlayisini kdkten degistirdiler. Olabiliyormus demek. Biitiin diger sanat alanlarinda da
olabildi. Sinema icin de bu olmakta. Olay, sistemin sinema anlayisinin disinda, farkli bir
sinema tasarlayabilmekte. Bunu Godard, Angelopulos, Tarkovski, Solanas, Rocha gibi
bircok sinemaci yapabildi. Bizde Nuri Bilge Ceylan bu yolda ilerlemekte. Bu bir tasarim
isidir. Her tasarimin bir yazilimi, bilgisi olur. Diinya'da Uretilmis sinema bilgilerini,
yazilimlarini, tasarimlarini 6grenmek, bilmek bizi zenginlestirir, bize yol gosterebilir.
Kendi sinema bilgimizi, tasarimlarimizi, yazilimlarimizi yapmamiza katki saglayabilir.
Konu, 6zgtin, 6zel ve yaratici olmaktir. Yalniz ylriimeyi goze almaktir. Zaman en iyi
degerlendirendir. Sinemamizi 6zgln ve 6zel kilacak nedir, hangi zemindir? Kuskusuz
bu, kiltirel ortamdir, kiltlrel zemindir. Seyircisiz sinema olmaz deniyor. Dogrudur.
Ama seyirci esir edilmisse, etki altina alinmigsa, kosullandiriimigsa, yabancilastiriimigsa,
ne yapilabilir? Van Gogh yasarken hig resim satamamisti, ama kendi 6zel, 6zglin resimlerini
yapmaktan vazge¢medi, 6diin vermedi. Biz Turk sinemasi olarak diinyaya kendi 6zgiin
sinema anlayisimizla, tasarim ve bilgimizle ¢ikabiliriz. Yesilcam bunu kendi kosullarinda
bir 6l¢lide yapabildi. Yesilcam toplu bir hareketti, olusumdu, anonimdi, bozulmamis
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kendi 6z seyircisiyle bunu yapti. Simdi boyle bir seyirci yapisi yok. Seyircisiz ya da ¢ok
sinirh bir seyirciyle yola ¢cikmayi gdze almak gerekiyor. Bunun icin sinema bilgimizi,
tasarimimizi olusturmak, yeni yapim ve ulasim yollari bulmak zorundayiz. Kolay gelsin!
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