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TURK MUZIGINDE YENI BiR FORM; SAZ U TERENNUM
A New Form in Turkish Music; Saz ii Terenniim

Aziz DESTEGUL ~
Gamze KOPRULU YAZICIL ™

0z

Tirk Miizigi, diger miiziklerde de oldugu gibi iki icra dinamigi tizerinden ifade olunur. Ses (vokal) ve ¢algi
icralari, yer aldigi kiiltiir igerisinde farkli bi¢imlerde kendisini gosterir. Tiirk Miizigi kiiltiirii, igerisinde yer alan
sarki, tiirkii, pesrev, kar, saz semai gibi daha pek ¢ok sese ve ¢algi icrasina dayali, dinamik form anlayisi ile ortaya
konur. Gelenek icerisinde yer alan, kér ve seyr-i natik formlari, sanath bir form olmalar1 yaninda makam ve ustl
ogretimini de destekleyen bir yapiya sahiptirler. Nitel calismada, bu anlayis ile mezkir iki formun 6greticiliginden
yararlanarak, siz i terenniim adi ile yeni bir form 6rnegi ortaya konmak amaglanmistir. Nitel ¢alismada, ezgi
analizleri ve kaynak taramasi ile birlikte sdz {i terenniim formunun, Tirk Miizigi nazarl ve icra anlayisina
uygunlugu ve icracilar tarafindan kullanilabilirligi i¢in uzman goriiglerine yer verilmistir. Saz i terenniim
formunun 6rneklendirilmesi, Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizdmeddin Ibn Yusuf RGmi’nin, Risale-i
Misikisi’nde yer alan Hiiz-i Biselik, Horasani Hiiseyni, Arazbar, Biiselik Agiran ve Sultan-i Irak terkipleri ile

yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Saz ii Terenniim, Form, icra, Makam
ABSTRACT

As in other music, Turkish music is expressed through two performance dynamics. vocal and instrument
performances manifest themselves in different ways within the culture in which they take place. Songs, folk songs,
pesrev, kar, saz semai and many others in Turkish music culture are expressed with a dynamic form understanding
based on vocal and instrumental performances. In addition to being an artistic form, the forms of kar and seyr-i
natik in the tradition have a structure that supports the teaching of magam and rhythm. In this qualitative study, it
is aimed to put forward a new form example with the name of saz {i terenniim by utilizing the teachability of these
two forms with this understanding. In this qualitative study, it was aimed to put forward a new form example with
the name of saz i terenniim by utilizing the tutorials of these two forms with this understanding. In the qualitative
study, along with melody analysis and literature review, expert opinions were included for the suitability of the
saz i terenniim form to the theoretical and performance understanding of Turkish music and its usability by
performers. The exemplification of the saz i terenniim form was made with the compositions Huz-i Buselik,
Horasani Hiiseyni, Arazbar, Buselik Asiran and Sultan-i Irak in Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizameddin

Ibn Yusuf Rami’s Risale-i Miisiki.
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EXTENDED ABSTRACT

There are different performance forms in Turkish music. These forms play an important role in the
determination and performance of religious, non-religious and military music. From the past to the present, many
forms have existed in Turkish music and works have been created to inform us about the past. Although some of

these forms have survived to the present day with changes, others have not been able to preserve their existence.

In addition to being an artistic form, the forms of kdr and seyr-i ndnk in the tradition have a structure that
supports the teaching of magam and rhythm. In this qualitative study, a new example of a form called saz ii
terenniim was created by utilizing the instructive features of these two forms with this understanding. Saz i
terenniim form is named “Saz i Terenniim” because it is composed of saz and terenniim sections, complete with
the suffix “ii” meaning “and”. The form aims to convey a composition or a magam to the other party with saz and
terenniim sections by showing understandable motifs and phrase melodies, provided that the form adheres to the
characteristics of the course. In the course characteristics of a single magam or composition, the concept of passage
is treated. For this reason, it is aimed to give the specific sequence and characteristics of the magam or composition.
In general, it consists of three parts. The first and third consist of the instrumental part and the second consists of

the terenniim part.

The main purpose of the form is to teach composition, magam and rhythm, it is limited to the ten-time
aksaksemdi rhythm among the rhythms up to one hundred and twenty times. Structurally, the form can be
completed in eight portions. However, depending on the choice of rhythm, the meter and accordingly the number

of staffs can change.

In the creation of the saz ii terenniim form, the introduction, development and conclusion are centered and the
formula of the form is listed as A+B+C. Each letter corresponds to a section. It begins with the saz section,
continues with the terenniim and ends with the saz section again. The first section, symbolized by the letter A,
which is the introduction, consists of three staffs; the second section, the terenniim, symbolized by the letter B,
which is the development, consists of two staffs; and the third section, symbolized by the letter C, which is the
final instrumental section, consists of three staffs.

For those who want to compose in this form, the structure of the form should be as follows. In terms of structure,
it should be composed according to the course characteristics of magams or compositions. Saz ii terenniim form
should include the agaz, dominant, tonic, suspended cadence, flavors, lower expansion, upper expansion of a

magam or composition.

In the first instrumental section, which is the introduction, there should be at least two phrases and the
combination of two phrases should form a section. The first phrase is introduced with sentences formed with the
basic sounds of the magam's scale. The first phrase should include the tonic, dominant and frequently used pitches
in accordance with the course of the magam. At the end of the first phrase, the first phrase and the second phrase
should be connected with the strong pitch. In the second phrase, the section should be completed with the unique

pitches of the magam and the transition to the terennum section should be made.

In the terenniim section, in order to make the melody memorable, the terennums should be chosen verbally as

ah-gel-cdnim-canamm (ah-come-dear-my dear etc.) and there should be at least two sentences in the section. The
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first and second sentences should include the frequently used variations of the makam. The sentences can be

connected to each other by suspended stay, strong and decisive pitches.

After the terennum comes the third section, which is the last instrumental section. The third section, like the
other sections, should consist of at least two sentences. This section can also be considered as the conclusion. In
this section, the treble or pest expansions of the makam, if any, should be shown and then a return to the tonic
should be made. The suspended cadences are given in all sections according to the course of the melody. At the
end of the third section, the saz {i terenniim section is returned with the segno. After the terenniim section is

performed again, the saz {i terenniim ends.

In this qualitative and descriptive study, along with melody analysis and literature review, expert opinions were
included for the suitability of the saz {i terenniim form to the theoretical and performance understanding of Turkish
music and its usability by performers. Saz ii terenniim form was exemplified with the compositions Huz-i Buselik,
Horasani Hiiseyni, Arazbar, Buselik Asiran and Sultan-i Irak in Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizameddin
bn Yusuf Rami’s Risale-i Miisiki.
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Bu calismada, Kirsehri’nin, Risdle-i Misiki eserinde yer alan terkiplerin 6rneklendirilmesi yapilacagindan,
oncelikle terkip kavrami agiklanmistir. Bu sebepten, terkip kavraminin 13. Yiizyildan, 21. yiizyill nazari

calismalarina intikal siireci detaylica agiklanmaya ¢aligilmustir.

Terkip kavraminin tarihi siirecine bakildiginda, 6ncelikle kadim 12 makam ve 12 makamin dizisini meydana
getiren ¢esitli cinslerin bir araya getirilmesiyle terkiplerin olusturuldugu goriilmektedir. Cinslerin bir araya
getirilmesinde sinirlilik olmasa da uyumlu nagmelerin elde edilmesi durumu, makamin ve ya terkibin icracilar

tarafindan benimsenmesi ve kabul gérmesi agisindan 6nemlidir.

Safiyyiiddin Urmevi’den (13. yiizyildan), 21. yiizyila kadar olan nazariyat seriiveninde, bir makamin uyumlu
veya uyumsuz aralik oranlarmin olmast hususuna “niseb-i serif” denilmektedir. “Bir makam dizisinde veya makam
dizisi seslerinin nagme iliskisinde niseb-i serif az olur ise uyum kisitli, sabit sesleriyle esit olur ise uyumludur”
(Kopriili, 2016: 60). 20. yiizy1l nazariyesinin, 6nemli temsilcisi olan Hiiseyin Sddeddin Arel’de, bir dizide niseb-
i gerife ne kadar ¢ok bulunursa, o dizinin o kadar kulaga hos gelecegini ve misikisinaslar tarafindan kabul

gorecegini belirtmistir (Akdogu, 1993: 28).

Bu sebepten, Tiirk Miizigi makam geleneginde, uyumluluk esasi olduk¢a onemlidir. Uyumsuz makam
kurulumu ve duyumu, icricilar ve dinleyiciler tarafindan kabul gérmemektedir. Tarihi siiregte, 13. yiizyila
bakildiginda meshur 12 makamin en fazla uyumlu oranlara sahip oldugu ve bu sebepten edvar kitaplarinda, meshur
12 makam olarak anildiklart aktarilmistir. Tiirk Miizigi nin yazili kaynaklarinmn igerisinde, sistemci okulun temel
kaynag1 olan, Safiyyliddin Urmevi’nin (6. 1294) kaleme almis oldugu, Kitab’l Edvari’nda meshur 12 makam;
“Ussak, Neva, Buselik, Rast, Irak, Isfahan, Zirefkend, Biiziirk, Zengiile, Rahevi, Hiiseyni ve Hicazi olarak kabul
edilmigtir” (Uygun, 1996: 215).

Safiyyiiddin Urmevi doneminde, makam dizilerinin ortaya konulmasi igin dortlii ve besliler, cins olarak
adlandirilmistir. Terkipler, meshur 12 makamin haricinde olup, dortlii ve beslilerin yan yana getirilmesiyle
meydana getirilerek, uyumlu ve uyumsuz dizilerden olusturulmustur. Nazariyeciler arasinda, dortlii ve besli sayist
farklilik gosterdigi igin meydana getirilen terkiplerin, sayilarinda da degisiklikler olmustur. incelenen kaynaklarda,
nazariyecilerin terkip sayilarini, kisisel nazari goriislerine gore belirttikleri goriilmiistiir. Bu sebepten, gecmiste

donemlerde Tiirk Miizigi nazariyesinde, makam siniflandirmasinin diger bir kolunu da terkipler olusturmustur.

Terkip kavram,1 bazi edvérlarda miirekkep (birlesik) olarak kullanilirken Abdiilkadir Meragi, bu guruba aym
kelime kokiinden gelen, “miirekkebat” da demistir. Erol Basara, Abdiilkadir Meragi’yle ilgili bir ¢alismasinin
terkipler bolimiinde, terkiplerin; her biri ya iki makamdan, ya iki dvazeden, ya da bir makam bir avazeden
miirekkeptir, ifadelerini kullanmistir (Basara, 2008: 254). Basara’nin aktardigina gore Abdiilkddir Merdgi’nin
terkip tanimi, 21. yiizyilda kullanilan, Hiiseyin Saddeddin Arel nazariyesindeki, birlesik makam yapisiyla

ortiismektedir.

Safiyyiiddin Urmevi’de (6. 1294), 12 makamin uyumlu tabakalarinin birbirine eklenmesiyle 84 devir elde
edilmigtir (Uygun, 2019: 328). 84 devir, yedi adet dortliiniin, 12 adet besliyle birlesmesinden olusmaktadir.
Kutbiddin Sirazi (6. 1311), terkiplerin miirekkep oldugunu belirtip, perde ismiyle adlandirilmasinin uygun
olacagini izah etmistir (Ding, 2021: 121,123). Kutbiddin Sirdzi’nin tanimi, bir nevi makam isimlerinin de nereden
geldiginin tespit edilmesi hususunda, ip-ucu mahiyetindedir. Bazi makamlar, 6zel isimlerle adlandirilirken

(Giilbtse, Giilizar), baz1 makamlar, bolge isimleri (Isfahan, Hicdz, Acem gibi) alir. Ayni zamanda perde isimleri
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olarak da kullanilir. Bazi makamlar ise isimlerini direkt perdelerden alir. Ornegin; Beyati, Gerdaniye, Muhayyer

makamlar gibi.

Abdiilkadir Meragi (6. 1435), Serh@i’l Edvari’nda kendine gore bazi devirlerin, terkip oldugunu izah etmis ve
terkiplerin ag¢iklamasinda miirekkep (birlesik), ifadesini kullanmugtir. Abdiilkadir Merdgi aymi zamanda
Safiyyiiddin Urmevi’de goriilen, 12 besliye bir adet daha ekleyerek 13 besli aktarmis, boylelikle 91 terkip
olugturmustur (Kolukirik, 2012: 253). Abdiilkadir Meragi, terkip sayisini artirarak miizik ilmine bir yandan katki
saglamis, bir yandan terkip sayilarinin miielliflere gore degisebilecegini gostermistir. Abdilkadir Meragi,
miirekkeplerin/terkiplerin anlagilmasi kolay ve anlasilmasi zor olanlar olmak iizere iki kisimda oldugunu
belirtmistir. Anlagilmasi kolay olanlarin oranlari, baglantilart ve notalarinin ortakligi bakimindan yakin oldugunu,
anlagilmasi zor olanlarin ise oran, baglanti ve notalarin ortakligi bakimindan birbirine uzak oldugunu vurgulamistir
(Karabasoglu, 2010: 211). Buradan anlasilmasi kolay olan terkiplerin, Tiirk Miizigi icrasinda siklikla icra edildigi,

anlagilmasi kolay olmayanlarin ise azinlikla icra edildigi, yorumu ¢ikarilabilir.

Abdiilkadir Meragi’nin, Camiii’l Elhan’inda, icracilarin ihtiyacina bindyen istenilen her terkibin
yapilabilecegini ve buna istenilen ismin verilebilecegi agiklanmistir (Sezikli, 2007: 79). Kadiz’ade Mehmet Tirevi
(6. 1494), Musiki Risalesinde, 48 terkibe yer vermis ve bu terkiplerin dgaz ve seyir hareketlerini manziim sekilde,
tarif ederek agiklamigtir (Uygun, 1990: 22, 32). Uygun’un, a¢iklamasindan hareketle Kadizide Mehmet Tirevi nin,
perde isimleriyle sozel bir seyir tarifinde bulundugu anlasilmaktadir. Tirase1, 15. ylizyildan sonra terkip olarak
zikredilse de Abdiilkadir Meragi, Kutbiddin Sirazi, Fetullah Sirvani ve Ladikli Mehmet Celebi’nin terkipleri, siibe
olarak tammladigini ifade eder (Tirasgi, 2017: 29). Bu durum, Tirk Miizigi’nin, tarihsel siirecinde, kavram

degisikliginin ya da kargasasinin oldugunun bir gostergesidir.

Kirsehri, Edvari’nda 53 adet terkip agiklamistir. Kirsehri’nin, edvar caligmasini inceleyen Dogrusoz, terkip
icin makam ve avaze disinda kalan, iki makami veya iki siibeyi veya iki dvazeyi birlestirmek, olarak agiklamigtir
(Dogrusoz, 2012: 174). Kursehri, terkipleri agiklarken bunlarin isimlerini, duraklarini, agaz seslerini, 6nemli
perdelerini ve bu perdelerde gosterilen gesnilerini vurgulamistir. Kirsehri’nin, perde lizerinde ¢esni gosterimi,
birlesik makamlarla terkip kavrammin aynt mi oldugu sorusunu akillara getirmektedir. Tanimlardan ve
Dogrusoz’iin agiklamalarindan hareketle Kirsehri’nin, terkip anlayisinmn, 21. yiizyil birlesik makam smifiyla
benzerlik gosterdigi anlagilmaktadir. Kirsehri’nin, bir baska eseri olan Risale-i Musiki’de, terkip kavrami i¢in
sonsuz sayida tiretilebilecegi belirtilmistir. Kirsehri, bazi terkiplerin hdnendeler ve sdzendeler arasinda siklikla icra
edilmesinden dolay1r makam olarak anildiklarini agiklamistir (Kamiloglu, 1998: 72). Benai (6. 1512), Masiki
Risélesi’nde, terkip kavramini; avaze, siibe ve 12 makam disinda kalan yedi dortlii ve 12 tabaka besli kisimlarmin
birlesmesiyle olusan yapi, siniflandirma ve meydana gelme durumu, olarak tanimlamis ve 84 adet terkip vermistir
(Kopriilii, 2016: 14). Benai’nin, terkip tarifi, dortlii ve beslilerin birbirine eklenmesinden hareketle 20. yiizyilda,

Hiiseyin Sadeddin Arel’de yer alan, basit makamlar sinifiyla 6rtiismektedir.

Terkip kavrami ve miielliflerin terkip sayilarina bakildiginda, benzerlikten ¢ok farkliliklarinin oldugu ve fakli
dénemlerde ciddi manada terkip sayilarinin, degisiklige ugradigi goriilmektedir. 15. yiizyilda; Yusuf B.
Nizdmeddin 50, Hizir b. Abdullah 194, Ladikli Mehmet Celebi 30 adet terkip sayisi vermistir (Yahya Kagar, 2008:
149).

17. ylizyilda, Kantemiroglu, terkip sayisin1 24 olarak agiklamigtir. Kantemiroglu, terkibin tarifini; “cikarilan

seslerin birkag perde ilizerinde gezinip, birka¢ makama ugradiktan sonra, bu makamlardan birinin karar perdesinde
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kalip, orada karar etmesi sonucuna o makamin terkibi veya o makama benzeyen ya da uyan bir terkibin meydana
gelecegi” ifadeleriyle agiklamigtir. Kullanilan terkip sayisini ise 19 olarak belirtmistir (Tura, 2001: 40, 101). Ancak
kitabinda, 22 adet terkibe rastlanilmistir. Kantemiroglu’nun terkip kavramina iliskin yorumu, Hiiseyin Sadeddin
Arel’deki birlesik makam sinifina uymamaktadir. Kantemiroglu, ¢ikarilan sesler ifadesiyle bir diziyi degil birkag
perdeden olusan nagmeyi anlatmaktadir. Tura, dipnot agiklamalarinda Kantemiroglu’nun, terkip tanimlamasini
gecici gecki (modiilasyon) olarak adlandirilabilecegini vurgulamistir (Tura, 2001: 231). Ayrica Kantemiroglu,
Rast makamina uyan terkipleri de verirken, “Adi gecen terkipler her ne kadar ses vermeye (agazeye) baska
makamlardan baslasalar da gelip, Rast’ta karar kildiklarindan ona bagli olduklan siiphe gotiirmez”, agiklamasiyla

terkibin tamminin daha iyi anlasilmasini saglamis ve pekistirmistir (Tura, 2001: 40).

Kutbin Nayi Osman Dede’ye (6. 1729) gére eskilerin belirttigi gibi terkip sayis1 24 dort degil, 48’dir (Ozalp,
2000: 88). Kevseri, Mecmuasinda (18. ylizyil), terkip i¢in; “Seslerin birkag perde {izerinde gezinip birka¢ makamin
kendine 6zgii perdelerini kullandiktan sonra bir makamda karar etmesi durumu, o makamin terkibi olur”, seklinde
aciklamustir (Yalgin, 2020: 110). Kevseri’nin, terkip tanimiyla Kantemiroglu ‘nun terkip tamimlari, benzerlik
gostermektedir. Kantemiroglu, Kevseri’den farkli olarak birka¢ makama ugranmas: gerektigini belirtmistir.
Abdiilbaki Nasir Dede, terkip kavramini; “iki ya da daha fazla asil makamin birlesmesinden ya da bilesimlerden
olusarak ayr1 bir kol meydana getiren ezgilere, bilesim denir”, seklinde agiklamistir (Tura, 2006: 41). Abdiilbaki
Nasir Dede’nin, iki ya da daha fazla makam ifadesiyle Hiiseyin Sddeddin Arel’de yer alan, birlesik makamlar sinifi

akillara gelmektedir.

K-38 Edvari olarak adlandirilip, 19. yiizyilda yazildig: diisiiniilen ve miiellifine dair bir bilgi olmayan, Gamze
Kopriili’niin kitap ¢alismasinda, terkip kavrami; “Birka¢ perde iizerinde hareket eden sesin, birkag makama
ugramasi ve ugramis oldugu makamlardan birinin karar perdesinde, karar etmesidir ki boylece bu terkibin hangi
makama ait oldugu anlasihr”, seklinde agiklanmustir (Kopriili, 2019: 81). Buradaki terkip tanmimi, birebir
Kantemiroglu’yla ayni sekilde verilmistir. Kaygusuz, muhtelif ¢esitli dortliiler, avazeler, degisik sekillerde bir
araya getirilmek suretiyle, birtakim terkipler (bu giinki adiyla birlesik makamlar) meydana getirildigini, bunlarin
sayisinin 24 iken 48’e¢ cikarildigini, daha sonra da terkibata nihayet yoktur denilerek, sayisiz terkibat
yapilabilecegini aktarmistir (Kaygusuz, 2006: 21). 15. yiizyilda, Abdiilkadir Meragi de sayisiz terkibin meydana
getirilecegini ancak uyumlu olanlarinin kabul goérecegini ifade etmistir. Kaygusuz, burada uyumluluk esasini

belirtmemistir.

Yahya Kagar, terkiplerin 21. yiizyilda kullanilan birlesik makamlar siniflandirmasina denk geldigini izah
etmistir (Yahya Kacgar, 2008: 149). Yahya Kacar’in terkip tanimi, gelenekte yer alan terkip tanimlarindan
Abdiilbaki Nasir Dede’yle uyusmaktadir. Oztiirk; “Eger bir ezgisel birlik, bagka bir ezgisel birlige ekleniyorsa,
ilkesel olarak bu yeni ezgisel biitiin bir “terkib” meydana getirir”, demektedir (Oztiirk, 2014: 37). Oztiirk’iin

ezgisel birlikten kasti, ezginin ve makamlarin temel motiflerini olusturan, tiglii, dortlii ve besli ¢gesniler olabilir.

Trrasc1, “Terkip kavraminin, dortlii ve besli cinsleriyle olusturulan dizilerin timiinii ifade ettigini bildirmistir
(Trasc1, 2017: 20). Bu tanimin karsiligi, 20. yiizy1l nazariyesinde basit makamlarla ortiismektedir. Ciinkii Hiiseyin
Sadeddin Arel’de yer alan basit makamlar, bir dortlii ve beslinin ya da bir besliyle bir dortliiniin, birbirine

eklenmesiyle olusan makamlar olarak verilmektedir.

Terkip kavrami hakkinda irden, bambaska bir aciklama getirmistir. “Her perdenin, kendi bélgesinde (evinde)

degil de bagka bir ses {izerinde karar etmesi, 0 makamin terkibi olur demektedir. Ornegin; Hiiseyni makami kendi
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perdesi olan Hiiseyni‘de degil de inip, DiigAh’ta karar verirse Hiiseyni terkibi olur” (irden, 2020: 24). irden’in
tanimiyla Kantemiroglu ve K-38 Edvari’nda yer alan terkip tanimlari, hangi makamin terkibi oldugunu beli etmesi

acisindan benzerlik gostermektedir.

Kaynaklardaki tamimlardan yola ¢ikarak Tirk Miizigi’nde terkip kavraminin, 13. yiizyildan 21. yiizyila
miirekkep, miirekkabat, terkibat ve son haliyle birlesik makamlar olarak geldigi tespit edilmistir. Terkipler, Tiirk
Miizigi iizerine yazilmis edvar kitaplarinda 10. devir, 12. devir gibi rakamlarla izah edilirken, 15. yiizyildan

itibaren 6zel isimlerle anilmisgtir.

Incelenen kaynaklar neticesinde, terkip konusunda iki farkli goriisiin oldugu tespit edilmistir. Bunlardan
birincisi, birbirinden farkli dortlii ve beslilerin yahut besli ve dortliilerin birbirine eklenerek sadece bir diziyle
olusmasina terkip denilmesi yoniindedir. Ozellikle; Benai, Kantemiroglu, K-38 Edvari, Kevseri, Tura ve irden’in
aciklamalari, terkiplerin birka¢ makamdan meydana gelmedigini sadece dortlii ve beslilerin birbirine eklenmesiyle
uyumlu dizilerin terkip sayilabilecegi yoniindedir. Yahya Kagar, Dogrusdz ve Kaygusuz ise terkiplerin, birlesik
makamlar oldugunu izah etmislerdir. Ancak Kantemiroglu, birlesik makam tanimini iki, {i¢ veya dort makamin bir
araya gelmesinden dogar, seklinde acgiklamistir (Tura, 2001: 41). Kantemiroglu’nun, bu tanimi, 21. ylizy1l birlesik
makam tanimlartyla uyugmaktadir. Hiiseyin Sadeddin Arel, miirekkep makamlarin tariflerini vermese de
miirekkep olan makamlar1 anlatirken, “birka¢ makam dizisinin birlesmesinden meydana gelir”, ifadeleriyle
Kantemiroglu’nun, birlesik/miirekkep makam tanimina katilmaktadir. Dolayisiyla birlesik makamlarin, en az iki
farkli diziye sahip olma zorunlulugu anlasilmaktadir. Birlesik makamlarla terkiplerin farki, buradan
anlagilmaktadir. Ciinkii birden fazla terkip, dizi olarak aymi diziyi kullanabilir ancak ayni isimle anilmazlar.
Kantemiroglu, Tura, K-38 ve Irden’in tanimlarina gére terkiplerde énemli hususlar; dgaz sesi, gecki ve karar
sesidir. Ornegin, Ussak makaminin seyri ¢ikicidir ve karar bolgesinden baslar. Ussak makami, Neva bolgesinden
agaz eder ve Neva’da Hicaz gecici geckisi (modiilasyon) yapar ve tekrar Ussak dortliisiiyle karar eder ise Ussak-
Beyati terkibi olur. Birlesik makamlarda ise birbirinden farkli dizilerin, birlesimi s6z konusudur. Bir baska acidan,
terkiplerde yakin geckiler, ii¢lii, dortlii ve besli ¢esniler kullanilir. Birlesik makamlarda ise bazen sirasiyla bazen

karigik olmak {izere, en az iki farkli dizi ve uzak gegkiler kullanilir, demek yerinde olacaktir.

Terkip kavraminin temelinde, Tura’nin agiklamis oldugu gibi gecici gecki (modiilasyon) hususu dikkate
alimmalidir. Gegici modiilasyon, makamlar ve bu makamlar olusturan dortliiler, besliler ve diziler ¢ergevesinde,
ortak cesnilerle yapilan asma kaliglardir. Asma kaliglardan sonra ortak ¢esnilerle gegilen yeni dizide, ¢esnilerde
uzun siire kalinmayip, ana makamin yapisin1 bozmayacak sekilde geri doniilmesidir. Birlesik makamlarda ise
kalict modiilasyon g6z oniine getirilmelidir. “Kalict modiilasyon, herhangi bir makamdan baska bir makama ortak
gesniler veya herhangi bir ortak ¢esni gézetmeden direkt olarak yapilan modiilasyondur” (Yavuzoglu, 2009: 37).
Bu baglamda, meshur 12 makamdan dogan terkiplerin, birlesik makam m1 yoksa terkip mi olup olmadiklari ayrica

bir aragtirma konusudur.

Kirsehri, terkiplerin sayisini 20 olarak vermistir. Terkipleri agiklamasinda, “galat-1 meshiiriyyet” ifadesi dikkat
¢ekmistir (Kamiloglu, 1998: 56). Terkiplerin sayisi, 20 olarak belirtilse de “esma-i terkipler” bashg: altinda, 22
adet terkip aciklanmistir. Galat-1 meshiriyyet, herkes tarafindan yanlis bilinen, yanilsama anlamlarina
gelmektedir. Bu sebepten Kirsehri, hinende ve sizendeler arasinda yanhs bilinen terkipleri tekrardan ele alip,
aciklamalarini perdeye dayali olarak manziim bir sekilde yapmistir. Bu terkiplerin tarifleri hakkinda, icracilar ve

bestekarlar arasinda fikir ayriliklarinin oldugunu ve terkiplerin tariflerinde zaman zaman degisiklikler meydana
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gelebileceginin kagimilmaz oldugunu ifade etmistir. Her ne kadar misikisinaslar arasinda fikir ayriliklari olsa da
Kirsehri, terkip tariflerini, kendisinden 6nce yazilan miizik edvarlarini inceleyerek ve bu incelemeleri ismini
belirtmese de kendi doneminde yer alan edvar sahibi kisilerle degerlendirerek, mantiga uygun bir sekilde tekrar
sistemlestirmistir. Terkip agiklamalarini genellikle, seyre baslangi¢ olan hareket perdesi, seyirde yer alan perdeler,
varsa igerisinde yer alan baska ve karar perdesi ekseninde agiklamistir. Terkiplerin hepsinde, hangi makamlarla
karar verdigini belirtmemistir. Ancak terkiplerin hangi perdelerle hangi karar perdesinde bitecegini, perde isimleri

ile agiklamustir.

Kirsehri, 22 adet terkibin disinda bir¢ok terkip oldugunu fakat bu terkipleri 6rnekleyecek bestelenmis eser
orneklerinin olmadigimi aktarmistir. Diger terkiplerde Ornek eser olmamasmin sebebini Kantemiroglu, ses
skalasinin dar olmasi ve yeni bir perde eklendiginde baska bir terkiple karistirilmaya miisait hale gelmesi olarak

aciklamigtir (Tura, 2001: 109).

Tiirk Miizigi’nde, yayginlikla form olarak bilinen ve kullanilan kelime, ingilizce ve Almancada da, “form”
olarak ge¢mektedir. Bu kelimenin, Tiirk¢edeki karsiligi bigimdir. Akdogu, miizikte bir eserin veya yapitin
biitiinligii olusturan motif, climle ve boliimlerin diizenlenmesi ve estetik yonden siralanmasinin bigimi ortaya
cikardigini ifade etmistir (Akdogu, 2003: 63). Yahya Kagar; bi¢imin, bir miizik eserinin i¢ ve dis1 yapilarinin
kurgulari oldugunu ifade etmistir (Yahya Kagar, 2021: 57).

Tiirk Miizigi, formlar1 galg: ve ses (vokal) icrast olmak tizere iki ana baslik altinda sekillenirken, ses icrasi da
dini ve din dis1 (1a dini) miizik olmak tizere iki kisimda simiflandirilmaktadir. Dini ve din dis1 miizik igerisinde
kiillid- durub, nevbet-i miiretteb, amel, pesrev, na’t, sugul vb. gibi daha pek ¢ok saz ve s6zlii formlarmn bestelendigi
goriiliir. Gerek nazariye 6gretimi, gerekse tavir ve lislibun aktarilmasi hususunda, saz ve soz icralarina dnemli
katki saglayan miizik formlari, ayn1 zamanda bestelendikleri donemin miizik anlayisi ve kiiltiirii hakkinda bilgiler

veren tarihi belge niteligine sahip yazili kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Tiirk Miizigi, yazili kaynaklar igerisinde yer alan miizik formlarina ait ilk 6rnekleri Safiyyiiddin Urmevi
(6.1297) tarafindan kaleme alinan, Kitabii’l Edvar ve er-Risaletii’s-Serefiyye icerisinde gérmek miimkiindiir. Bu
yiizyilda, tarika ve savt olmak {izere islenen miizik formlarinin, daha sonraki yiizyillara gelindiginde nicelik ve
nitelik bakimindan, hatir1 sayilir bigimde arttig1 ve sekillendigi gozlemlenir. Bu alanda yapilan ¢alismalar 1s181nda,
saz ve s0z eserlerinden olusan bir¢ok miizik formunun, yiizyillar i¢erisinde varliklarini devam ettirebildikleri gibi

degisimlere ugramalari yaninda, unutulmus olduklari da asikardir.

Koken olarak Farsga’da is anlamina gelen kar, isminden de anlasilacag tizere kar etmek, ekip bigmek ve sanat
yapmak anlamlarna gelmektedir. Bend, miyanhane ve terenniim béliimlerinden olusmaktadir. (Ozalp, 2000:
135). Terenniimler, ika tizerine (ritmik) ve sozlii (14fzi) olarak bestelenmistir. Kar formunda yer alan terenniimler
Tiirk Miizigi’nde yer alan diger baz1 formlarda oldugu gibi uzun kullanilmamistir (Ozkan, 1989: 356). ilk olarak
amel ismi zikredilip, tiriinler verilen ve daha sonraki yilizyillarda kar ismi ile kullanilmaya baslayan form, derin ve
kokli bir gegmise sahiptir. Kar formuna ait ilk beste drneginin ise 15. yiizyilda Abdiilkadir Meragi tarafindan
bestelenmis oldugu bilinmektedir. Kar formunun, saz ii terenniim formuna sagladigi katkiy1 terenniim boliimleri

olusturmaktadir.

Seyr-i natik formu, 1987 yilinda kar formundan esinlenilerek Cinugen Tanrikorur tarafindan terkip edilmistir.

Calgisal bir form olup, 50 farkli makamda ve yiiriik semai us@liinde toplam 20 sayfa halinde bestelenmistir.
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Formun bestelenmesindeki amag, makam seyirlerinin bir ahenkle sazendeler tarafindan icra edilerek Tiirk Miizigi
makamlarinin, pekistirilmesine olanak saglamasidir. Ancak seyr-i natik sadece saz icrasindan degil, yapisi itibari

ile nazariyat ve solfej derslerinde kullanilabilir bir 6rnek olmustur (Karaca, 2022: 3).

Calismaya konu olan sz ii terenniim formu, iki formdan esinlenerek ortaya konulmustur. Bunlardan birincisi
din dig1 formlarn en biiyiigii olan kar formunun, terenniim ciimleleridir. Ikincisi ise seyr-i natik formunun, saz
ctimleleridir. Saz 1 terenniim formunda; nazariyat, solfej, ustil 6grenimine katki saglamasi hedeflenerek, Tiirk
Miizigi gelenegi icerisinde yer alan diger formlarla birlikte, saz ve s6z icracilarina katki saglanmasi amaglanmigtir.
Caligmanin, anlasilmasi ve sonug¢larimin somut olarak goriilebilmesi i¢in ortaya konulan saz i terenniim formu,
yalmzca Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf Ibn Nizdmeddin ibn Yusuf Rimi’nin Risile-i Misikisi’'nde yer alan

Huiiz-i Buselik, Horasani Hiiseyni, Arazbar, Biselik Asiran ve Sultan-i Irak terkipleri ile drneklendirilmistir.

Gelenek igerisinde yer alan, kar ve seyr-i natik formlar sanatli bir form olmalan yaninda, makam ve usil
ogretimini de destekleyen bir yapiya sahiptirler. Calismada, bu anlayis ile bu iki formun &greticiliginden
yararlanilarak sz i terenniim adi ile yeni bir form 6rneginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Saz i terenniim
formunun orneklendirilmesi, Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizameddin ibn Yusuf Rimi’nin Risale-i
Misikisi igerisinde yer alan Hlz-1 Biselik, Horasani Hiiseyni, Arazbar, Biselik Asiran ve Sultan-i Irak terkipleri
ile yapilmistir. Makam &gretimi ve pekistirme yonleri yaminda form, Tiirk Miizigi icra gelenegi igerisine katki

sunmasi bakimindan 6nemlidir.

YONTEM

Nitel ve betimsel olan bu ¢aligmada, terkiplerin incelenmesi konusunda kaynak taramast, terkip 6rnekleri, kar
ve seyr-i natik formlarinin incelenmesinde, eser analizi yontemleri kullanilmigtir. Nitel aragtirma, “Gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2016: 41).

Bunlarla birlikte saz i terenniim formunun, Tiirk Miizigi nazarl anlayisi ve icrad iisliibuna uygunlugu ve
kullanilabilirligi i¢in “evet, hayir, gelistirilebilir’” maddelerinin yer aldig1 yedili likert 6l¢ek, uzman goriisii formu
icerisinde kullanilmistir. Uzman goriisii formundan hareketle goriis birligi ve goriis ayriligi olan maddeler tespit

edilmis, goriis ayrilig1 olan maddeler ¢gikartiimistir.

Séz i terenniim formuna ait uzman goriisiiniin alinabilmesi i¢in, YOK Akademik icerisinde uzmanlik alani
bestecilik olan, 112 6gretim elemant tespit edilmistir. Bu 112 6gretim elemani igerisinden iki profesor ve bir dogent

olmak tizere {i¢ 6gretim tiyesi rastgele olarak segilmistir.

Kirsehri’de, yer alan terkipler, kendi igerisinde anlasilir bir sekilde agiklandiktan sonra. 21. yiizyil
nazariyesinde, anlasilmasi i¢in Arel nazariyesine gore tekrar degerlendirilmistir. Terkip 6rneklendirilmelerinde,
Finale 2014 nota yazim programi kullanilmistir. Caligmada, makam, terkip ve perde isimleri, ayirt etmeksizin

biiyiik harflerle verilmistir.
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Saz it Terenniim Formunun Tamtim

Saz i terenniim formu, saz ve terenniim bdliimlerinden meydana gelmesinden dolay1 “ve” anlamina gelen “i”
ekiyle tamamlanarak “sdz i terenniim” olarak isimlendirilmistir. Form, seyir 6zelliklerine bagl kalinmak sartiyla
anlagilir motif ve climle nagmeleri gosterilerek bir terkibin veya bir makamin saz ve terenniim bdliimleriyle karsi
tarafa aktarilmasini amaglamaktadir. Tek bir makam ve terkibin seyir 6zelliklerinde gecki kavrami islenir. Bu
sebepten makamin veya terkibin kendine has dizisi ve 6zelliklerinin verilmesi amaglanmistir. Genel olarak ¢

boliimden olusmaktadir. Bir ve {iglinciisii saz, ikincisi terenniim béliimiindedir.

Formda, terkibin ve makamin &gretilmesinin amaglanmasi ile birlikte ayni zamanda temel usdllerin de
ogretilmesi amaglanmigtir. Bu sebepten iiretilen besteler, on zamanliya kadar olan ustller ile sinirlandirilmistir.
Yapisal olarak sekiz portede form tamamlanabilmektedir. Ancak usiil se¢imine gore 6l¢ii ve buna bagl olarak

porte sayisi da degisebilir.

Séaz i terenniim formunun olusturulmasinda giris, gelisme ve sonu¢ merkezli hareket edilmis olup, forma ait
formiil, A+B+C seklinde siralanmistir. Her bir harf, bir bolimii karsilamaktadir. Saz bdliimiiyle baslayip,
terenniimle devam edip, tekrar saz boliimilyle sonlanmaktadir. A harfiyle sembolize edilen ve giris yapilan birinci
boliim ti¢ porte, B harfiyle sembolize edilen ve gelisme olan ikinci boliim olan terenniim iki porte ve C harfiyle

sembolize edilen ve son saz boliimii olan tigiincii boliimde ise ii¢ porte yer almaktadir.

Séaz ii terenniim formunda beste yapmak isteyenler, yapi olarak makamlarin veya terkiplerin seyir 6zelliklerine
gore bestelemelidir. Saz i terenniim formunda, bir makama veya terkibe ait dgaz, giiclii, karar, asma kalis, cesni,

alt genisleme, {ist geniglemeler yer almalidir.

Giris olan birinci saz béliimiinde, en az iki ciimle olmali ve iki climlenin birlesimi bir boliimii olusturmalidir.
Makamin veya terkibin dizisinin, temel sesleriyle kurulan ciimleler ile birinci ciimleye giris yapilir. Birinci
ciimlede belirlenen makamin seyrine uygun olarak baslangic sesleri, giicliisii ve sik kullandigi perdeler yer
almalidir. Birinci climlenin sonunda, giigliide asma kalis gosterilerek birinci climle ile ikinci climle giiclii perdesi
ile baglanmalidir. Ikinci ciimlede, tekrar makamin kendine has perdeleri ile seyredilip, béliim tamamlanarak

terenniim bdliimiine gegis yapilmalidir.

Terenniim boliimiinde, nagmenin akilda kalic1 olmast igin terenniimler 14fzi olarak ah-gel-cAnim-cananim vs.
seklinde segilmeli ve boliimde en az iki ciimle olmalidir. Birinci ve ikinci climlede de makamin igerisinde sik
kullandigi ¢esnilere yer verilmelidir. Ciimlelerin birbirine baglanmasi asma kalis, giiglii ve karar perdesiyle

yapilabilir.

Terenniimden sonra son saz boliimii olan iiciincii boliim yer almaktadir. Ugiincii béliim, giris boliimii gibi en
az iki ctimleden olusmalidir. Bu boliim, sonug boliimii olarak da diisiiniilebilir. Bu bdliimde, makamin varsa eger
tiz veya pest genislemeleri gosterildikten sonra karar perdesine doniis yapilmalidir. Asma kalis ve kalis perdeleri,
nagmenin seyrine gore biitiin béliimlerde verilmistir. Ugiincii boliimiin sonunda, senyd ile tekrar terenniim

bolimiine doniliir. Terenniim boliimii tekrar icra edildikten sonra saz i terenniim sonlandirilir.
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Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizimeddin ibn Yusuf Riimi’nin Risile-i Msikisi’nde Yer Alan Hizi

Biiselik Terkibi ve Saz ii Terenniim Formu ile Orneklendirilmesi

Yusuf Kirsehri’nin, Risile-i Musikisi’'nde, Gizi Buselik olarak gegen Hizi Buselik terkibi, dnce Hiiseyni
makamini duyurur. Ardindan Hiiseyni makami igerisinde yer alan Segah perdesini atlar ve Biiselik perdesine gecer.
Buselik perdesine gegtikten sonra bu perdeden itibaren Diigah, Rast ve Irak perdelerini alarak Asiran perdesinde
karar eder (Kamiloglu, 1998: 74). Burada verilen Asiran perdesi, 20. yiizy1l Arel nazariyesinde, Hiiseyni Asiran
perdesi olarak gegmektedir. Yusuf Kirsehri’nin, Risale-i Mdsikisi’nde yer alan Hiizi Biselik terkibi, tamim olarak

birebir aym sekilde, Kantemiroglu Edvari’nda da verilmistir (Tura, 2001: 107).

Tanimdan yola ¢ikarak, Hizi Baselik terkibinin, ses verme hareketine Hiiseyni perdesinden basladigi
diistiniilmektedir. Hiiseyni makaminin karari olan Diigah perdesine gelindiginde Buselik perdesi ve Asiran perdesi
arasinda inici-gikic1 seyreder. Burada tekrardan bir Hiiseyni beslisi ortaya ¢ikar. Ancak Hiizi makaminda, Ussak
makami nagmesi ile karar edildigi gbze alindiginda, kararmin Ussdk makami nagmesi gibi verildigi de
diistiniilebilir. Yusuf Kirsehri, Hazi Baselik isminin, bu terkibe verilmesi hakkinda bir agiklama yapmamuistir.
Kantemiroglu Edvari’nda da Hizi Biselik isminin verilmesine iliskin bir bilgiye rastlamilmamistir. Ancak Biselik
perdesi kullanilarak Diigah’ta perdesindeki Hiiseyni makam etkisinin degistirilmesi ve Hizi makaminin Ussak
nagmesiyle karar etmesi hususlart géz Oniine alindiginda, Hizi Baselik isminin verilmesi mantikli hale
gelmektedir. 20. yiizy1l, Arel nazariyesine gore Hiizi Buselik terkibinin 6zellikleri su sekildedir: Donanim: Dort
koma Fa diyez (Evg), bir koma Si bemol (Segah) yer almaktadir. Diger degistirici isaretler eser icerisinde
verilmektedir. Karari: Asiran. Giigliisii: Diigah. Yeden: Yegah.

Huzi Baselik Terkibinde Saz it Terenniim

Usil: Sofyan « =95 Beste: Aziz DESTEGUL
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Sekil 1. Hiizi Biselik Terkibinde Saz i Terenniim
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Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizimeddin ibn Yusuf Riami’nin Risile-i Misikisi’nde Yer Alan

Horasani Hiiseyni Terkibi ve Saz ii Terenniim Formu ile Orneklendirilmesi

Yusuf Kirsehri, Risile-i Musikisi’nde, Horasani Hiiseyni terkibinin iki gesit oldugunu belirtmistir. Ancak
gecerli olan Horasani Hiiseyni terkibinin tammminin, Hiiseyni perdesinden agaz edip, Rast perdesine indigini,
oradan Isfahan yiiziinden Cargdh perdesine gecip, ardindan Diigdh perdesinde karar ettigini belirtmistir
(Kamiloglu, 1998: 74). Kantemiroglu ise iki ¢esidini belirttigi Horasani Hiiseyni terkibinin, birinci ¢esidi hakkinda
bilgi vermemistir. Ikinci gesit Horasani Hiiseyni terkibini, Yusuf Kirsehri’ye benzer bir sekilde, Hiiseyni perdesini
merkez alan bir seyirle baslangi¢ yapip, Hiiseyni ve Rast perdeleri arasinda seyredip, Isfahan yiiziinden Cargéha,
oradan Diigaha inip, karar eder seklinde agiklamistir (Tura, 2001: 107). Isfahan yiiziinden ifadesi ile Hicaz perdesi
kast edilmektedir. Ancak Kantemiroglu Edvéari’'nda, bu tanima uygun eser verilmemistir. Horasan isimli, terkibe
iligkin eser 6rnegi verilmistir. Horasan terkibi, seyrinde Hiiseyni makami igleyip, ardindan Saba makami duyurup,
son olarak Hicaz makamu ile Diigah perdesinde karar etmektedir. Miisi ve Kantemiroglu’nun Horasan terkibine
iligkin eser 6rnekleri “Divan Makam” nota arsivi platformunda bulunmaktadir. Calismamn bu boliimiinde, Yusuf
Kirsehri ve Kantemiroglu’nun belirtmis oldugu, tammlar tizerine ¢alistlmistir. 20. yiizyil Arel nazariyesine gore
Horasani Hiiseyni terkibinin 6zellikleri su sekildedir: Donanim: Dort koma Fa diyez (Evg), bir koma Si bemol
(Segah) yer almaktadir. Diger degistirici isaretler eser icerisinde verilmektedir. Karari: Diigah. Giicliisii: Hiiseyni.

Yeden: Rast.

Horasdni Hiiseyni Terkibinde Saz ii Terenniim

Usil: Yiiriik Semdi J) =180 Beste: Aziz DESTEGUL
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Sekil 2. Horasdni Hiiseyni Terkibinde Sdz i Terenniim
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Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizimeddin ibn Yusuf Rami’nin Risile-i Misikisi’nde Yer Alan

Arazbar Terkibi ve Saz ii Terenniim Formu ile Orneklendirilmesi

Yusuf Kirsehri’nin, Risale-i Miisikisi’'nde yer alan Arazbar terkibi, Gerdaniye perdesinden baslayip, Ev¢ ve
Hiiseyni perdelerini kullanip, Gerdaniye makami gibi seyreder. Hiiseyni perdesinde kalig yapildiktan sonra Evg
perdesini atlayip, Acem perdesini duyurur. Acem perdesinden itibaren Hiiseyni perdesini kullanmadan, Beyati
perdesini (bir komalik Mi bemol) alir. Boylelikle Neva perdesinde bir kalig yapilir. Neva perdesinden itibaren
Cargah ve Segah perdesine diiser. Segah perdesinde asma kalis yapildiktan sonra Diigdh perdesinde karar eder.
Kararini, Beyati nagmeleri ile verir (Kamiloglu, 1998: 75). Kantemiroglu Edvari’nda yer alan Arazbar tanimi da
Yusuf Kirsehri’nin, Arazbar tanimi ile birebir aynidir (Tura, 2001: 109). Tanimdan hareketle Arazbar terkibi,
Hiseyni’de Ussak ve Nisabur, Neva’da Ussak, Cargah’ta Rast, Segdh’ta Segah ve Diigah’ta Ussak nagmeleri
yapar. 20. yiizyil, Arel nazariyesine gore Arazbar terkibinin 6zellikleri su sekildedir: Donamm: Bir komalik Si
bemol (Segah) ve dort komalik Fa diyez (Evg) perdeleridir. Diger degistirici isaretler eser i¢erisinde verilmektedir.

Karart: Diigah. Giigliisii: Gerdaniye ve Hiiseyni. Yeden: Rast.

Arazbar Terkibinde Saz it Terenniim
Usil: Aksak &) =220 Beste: Aziz DESTEGUL
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Sekil 3. Arazbar Terkibinde Saz i Terenniim
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Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizimeddin ibn Yusuf Rami’nin Risile-i Misikisi’nde Yer Alan

Biiselik Asiran Terkibi ve Siz ii Terenniim Formu ile Orneklendirilmesi

Yusuf Kirsehri’nin, Musiki Risale’sinde yer alan Niihiift terkibinin taniminin igerisinde, Biselik Asiran
terkibinden bahsedilmistir. Tanbiri Koca Anikli ve Tanbiri Celebi’nin sozleri {izerine Neva’dan baslayip, Biliselik
perdesiyle Diigdh’ta kalindiktan sonra asagi inilip, Asiran perdesinde karar edildigi takdirde, Neva Asiran
terkibinin olustugu aktarilmistir. Yusuf Kirsehri, burada verilen Neva Asiran taniminin, Blselik Asiran terkibi
oldugunu savunmustur (Kamiloglu, 1998: 73, 74). Kantemiroglu Edvari’nda, Biselik Asiran terkibi, Yusuf
Kirsehri’den kismen farkli olmak kaydiyla kisa bir tanimla verilmistir. Tanima gore Biiselik Asiran terkibi, once
Biselik makamini, ince ve kalin sesli perdelerde seyrederek duyurup, ardindan Asiran perdesinde karar eder (Tura,
2001: 105). Yusuf Kirsehri’nin ve Kantemiroglu’nun tamimlarinda goriildiigii gibi karar bolgesinde hangi
perdelerin kullanildigi belirtilmemistir. Dolayisi ile bu terkibin nasil karar ettigi, Kantemiroglu Edvari’nda yer

alan eserler iizerinden degerlendirilmistir.

Kantemiroglu Edvar’inda, Biselik Asiran terkibine 6rnek olarak; Cengi Mustafa’ya ait Hafif ustliindeki pesrev
ve Kantemiroglu'na ait Muzaffer ustliindeki pesrev yer almaktadir. Kantemiroglu'nun pesrevi incelendiginde;
Arel nazariyesine gore Muhayyer ile Kaba Biselik perdeleri arasinda bir ses alaninda seyredildigi goriilmektedir.
Pesreve, Biselik makami sesleriyle baglanilip, Hiiseyni Asiran’da, Ussdk karar edilmistir. Hiiseyni Asiran
perdesinden peste dogru Yegah, Kaba Cargéh perdeleri kullanilmis ve Kaba Biselik tizerinde Ussak nagmesiyle

genisleme yapilmustir.

Cengi Mustafa’ya ait pesrev incelendiginde, Buselik Asiran terkibinin, Kaba Biselik perdesinde karar ettigi
goriilmektedir. Pesrevde, Buselik perdesi bolgesinden seyre baslanilip, 6nce Hiiseyni Asiran’da Ussak nagmesi
gosterilmistir. Ardindan hemen Hiiseyni Asiran, Yegéh ve Kaba Dik Cargéh perdeleri ile Kaba Biiselik’te yine

Ussak nagmesiyle karar edilmistir.

Bu béliimde, Yusuf Kirsehri’nin ve Kantemiroglu’nun tariflerine gore Hiiseyni Asiran’da karar edilen
tammlardan hareket edilmistir. Netice olarak, Arel nazariyesine gére Biselik Agiran terkibinin 6zellikleri su
sekildedir: Donamim: Dort komalik Fa diyez (Evg) perdesi yer almaktadir. Diger degistirici isaretler eser i¢erisinde

verilmektedir. Karari: Hiiseyni Asiran. Giigliisii: Baselik ve Diigah. Yeden: Yegah.
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Biiselik Asiran Terkibinde Saz it Terenniim

Usiil:Curcunad)= 225 Beste: Aziz DESTEGUL

Gel — ¢ mm  gel a man___ si ve ki nm

ci ni— m__men SON

dost ci___ m men

Sekil 4. Biiselik Asiran Terkibinde Sdz i Terenniim

Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf ibn Nizimeddin ibn Yusuf Rami’nin Risdle-i Misikisi’nde Yer Alan

Sultan-i Irak Terkibi ve Sz ii Terenniim Formu ile Orneklendirilmesi

Yusuf Kirgehri’nin, Misiki Risalesi’nde, Sultan-i Irak terkibi, Isfahan perdesi ile (Neva bolgesi) baslayip, Irak
perdesine indikten sonra Irak, Rast perdeleri ile Diigah’ta Karar eder, seklinde agiklanmistir (Kamiloglu, 1998: 74).
Tammdan anlasilacagi iizere Sultan-i Irak terkibi, Irak perdesi ve Irak makami ile iligkili bir terkiptir.
Kantemiroglu Edvari’nda da benzer bir sekilde tarif edilen Sultan-i Irak terkibi; seyrine Uzzal (Hicaz) Neva,
Hiiseyni Acem perdelerini kullanarak (Isfahan gibi agiz ederek) baslar. Ardindan tam perdelerle Irak perdesine
iner ve Irak makamini duyurur. Son olarak Irak perdesinden tize dogru seyredip ve Diigdh perdesinde Ussak
makamu sesleriyle karar eder (Tura, 2001: 109). Seyre baslangi¢ perdelerinden anlasilacag {izere Sultan-i Irak
terkibi ilk olarak Neva’da Biiselik makami seslerini duyurur. Ardindan Hiiseyni, Neva, Cargah, Segah perdeleriyle
Segah makami, Hiiseyni, Neva, Cargah, Segah, Diigah perdeleri ile Hiiseyni ve Ussak makami, Neva, Cargah,
Segah, Diigah, Rast perdeleri ile Rast makami nagmeleri duyurulur. Rast makami nagmesi sonrasinda Diigah, Rast
ve Irak perdeleri ile Irak’ta Irak makami nagmesi duyurulur. Son olarak Digah’ta Ussdk makami nagmesi ile
karar edilir. Sonug olarak Sultan-i Irak terkibi; Irak makami yapip, Diigdh’ta Ussak makamu sesleri ile karar eder,
seklinde agiklanabilir. 20. yiizyil, Arel nazariyesine gore Sultin-i Irak terkibinin 6zellikleri su sekildedir:
Donanim: Bir komalik Si bemol (Segah) ve dort komalik Fa diyez (Evg) perdeleri yer almaktadir. Diger degistirici

isaretler eser icerisinde verilmektedir. Karari: Diigah. Gligliisii: Neva. Yeden: Rast.
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Sultini Irak Terkibinde Saz it Terenniim

Usiil: Dityek & =220 Beste:Aziz DESTEGUL
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Sekil 5. Sultan-i Irak Terkibinde Sdz ii Terenniim

SONUC

Bu ¢alismada; Yusuf Kirsehri’nin, Misiki Risalesi’nde yer alan Hlz-i Baselik, Horasani Hiiseyni, Arazbar,
Biselik Asiran ve Sultan-i Irak’in terkiplerinin, Kantemiroglu Edvari’nda da birbirine yakin benzerlikte verildigi

gorilmiistiir. 21. yiizyilda kullanilmayan bu terkiplerin, Arel nazariyesine gére tanimlari tekrardan yapilmastir.

Tirk Miizigi formlan igerisinde yer alan, diger sanathi formlara gore daha yalin bir makam anlayisinin

aktarilmasinda ameli bir yol izlenmistir.

Saz i terenniim formu, Hiiz-i Blselik, Horasani Hiiseyni, Arazbar, Biselik Asiran ve Sultan-i Irak terkipleri
ile 6rneklendirilmistir. Form, makam &gretiminin pekistirilmesi, saz icrd gelisiminin desteklenmesi ve beceri

gelistirmeye yonelik olarak sunulmustur.

Alman uzman goriisleri kapsaminda, likert 6lgek disinda alinan yorumlarda saz {i terenniim formu igin olumlu
doniisler alimmustir. Uzmanlar tarafindan yapilan yapici yonlendirmeler ile bestelenen &rneklerin bazi kisimlart,

yeniden giincellenerek son halini almistir.

Gerek makam Ogretimi, seyir, gerekse calgi icrds1 bakimindan dgrenciye ya da miizik meraklilarina 6nemli
katki saglayacagi diisiiniilen saz ii terenniim formu, bes terkip ile sunulmustur. Sz i terenniim formu i¢in diger

makamlarda da ¢aligmalarin yapilmasi 6nemlidir. Tiirk Miizigi i¢in yeni formlarin gelistirilmesi, Tiirk Miizigi icra
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geleneginin siirdiiriilebilirligi agisindan gerekli oldugu diisiiniilmekle birlikte saz i terenniim formunun lisans

egitiminde, Tiirk Miizigi nazariyat derslerinde makam Ogretimi i¢in de faydali olacag: kanaati tasinmaktadir.

KAYNAKCA/REFERENCES
Akdogu, O. (1993). Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri. Ankara: Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlar1.
Akdogu, O. (2003). Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler. izmir: Meta Basim.
Basara, E. (2008). Hoca Abdiilkadir’e Atfedilen Terkipler. C.U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 12(2): 253-260.

Ding, S. (2021). Kutbiiddin Sirdzi 'nin Diirretii't-Tdac indaki Misiki Boliimiiniin Incelenmesi. (Yayimlanmans
doktora tezi). Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar Anabilim

Dali, Samsun.
Dogrusoz, N. (2012). Yusuf Kirsehri'nin Miizik Teorisi. Kirsehir: Kirgehir Valiligi.
frden, S. (2020). Tiirk Miisikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkib Uygulamalar:. Konya: Egitim Yayinevi.

Kamiloglu, R. (1998). Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf Ibn Nizameddin Ibn Yusuf Rimi'nin Risdle-i Miisikisi'nin
Transkribe ve Degerlendirilmesi. (Yayimlanmamus yiikseklisans tezi). Inonii Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Tarih Egitimi Ana Bilim Dal1, Malatya.

Karabasoglu, C. (2010). Abdiilkadir-i Merdgi 'nin Makasidu’l-Elhdn Adli Eseri. (Yayimlanmamis doktora tezi).
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [lahiyat Ana Bilim Dali, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali,

istanbul.
Karaca, T. (2022). Cinugen Tanrikorur 'un Icdad Ettigi Form Seyr-i Nénik. Ankara: Songag Akademi.
Kaygusuz, N. (2006). Muallim Ismail Hakki Bey ve Musiki Tekamiil Dersleri. Istanbul: ITU Vakfi Yaynlari.
Kolukirik, K. (2012). Abdiilkddir Merdgi ve Serhu’l-Edvdr’i. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari.

Kopriilii, G. (2016). Bendi’ye Ait Miisiki Risdlesi’nin Incelenmesi. (Yaymmlanmamis doktora tezi). Gazi

Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali, Ankara.
Kopriili, G. (2019). K-38 Edvdri. Ankara: Gece Kitaplig.
Ozalp, M. N. (2000). Tiirk musikisi tarihi 1. Ankara: Milli Egitim Basimevi.
Ozalp, M. N. (2000). Tiirk Miisikisi Tarihi II. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Ozkan, 1.H. (1989). Kdr. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi i¢inde. https://islamansiklopedisi.org.tr/kar

Oztiirk, O. M. (2014). Makam1 Anlamak: Makam Nazariye Tarihinde Baslica Modeller. Theory In Music, (10):9-
36.

Sezikli, U. (2007). Abdiilkddir Merdgi ve Camiu'l-Elhdn't. (Yayimlanmanns doktora tezi). Marmara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, [lahiyat Ana Bilim Dal, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali, Istanbul.

Tirasct, M. (2017). Tiirk Miisikisi Nazariyat: Tarihi. Istanbul: Kaythan Yaymlari.



78 Destegiil, Kopriilii Yazici

Tura, Y. (2001). Kantemiroglu: Kitabu ‘Ilmi’l-Miisiki’ ald vechi’l Hurifat-Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd
IIminin Kitabi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Tura, Y. (2006). Tedkik ii Tahkik Inceleme ve Gercegi Arastima Nasir Abdiilbaki Dede. Istanbul: Pan Yayincilik.

Uygun, M. N. (1990). Kadizdde Tirevi ve Musiki Risdlesi. (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi). Marmara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Medeniyeti ve Sosyal Bilimler Ana Bilim Dali, Istanbul.

Uygun, M. N. (1996). Safiyyuddin Abdulmu 'min Urmevi ve Kitabu'l Edvdr1. (Yayimlanmams doktora tezi).

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, islam Medeniyeti ve Sosyal Bilimler Anabilim Dal, Istanbul.

Uygun, M. N. (2019). Kitabii'l-Edvar-Safiyiiddin Abdiilmii'min Urmevi. Istanbul: ibn Haldun Universitesi

Yaynlari.
Yahya Kagar, G. (2008). Tiirk Misikisinde Makam. stem Dergisi, (11):145-158.
Yahya Kagar, G. (2021). Eser ve icrd tahlili yontemleri. Ankara: Gece Kitapligi.
Yalcin, G. (2020). Kevseri Mecmudsi. Ankara: Gece Kitaplig.
Yavuzoglu, N. (2009). Tiirk Miiziginde Makamlar ve Seyir Ozellikleri. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2016). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara: Seckin Yayincilik.



