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0z

“Kadin dogulmaz, kadin olunur” Simone de Beauvoir’un bu meshur s6zi, cinsiyetin toplumsal
ve kiiltiirel etkilesimler sonucunda sekillendigini vurgular. Bu perspektiften bakildiginda, Halit
Refig’in 1964 yapimi Gurbet Kugslar: filmi, kadin karakterlerin bu doniisiim siirecini ¢arpict bir
sekilde gozler dniine serer. Film, bir Anadolu ailesinin Istanbul’a gogiinii ve biiyiik sehirde
hayata tutunma miicadelesini anlatirken, kadin karakterlerin aile iginde yasadigi ¢atigmalari
merkeze alir. Bu baglamda kadin karakterlerin gé¢ olgusunu tecriibe edislerinde bir kusak
catismasi filmde islemektedir. Geleneksel aile yapisinin baskilart ile modern kent yagami
arasinda bocalayan kadinlar kimi zaman kent yasaminin yeni normlarina uyum saglarken kimi
zaman ise bireysel kimliklerini ve bagimsizliklarini insa etmek igin ¢abalar. Filmde bu c¢abalar
toplumsal normlar etrafinda bir sorgulamaya alan agmaktadir. Zira filmde hem geleneksel aile
yapisinin hem de modern sehir hayatinin baskilar1 arasinda sikisan kadimlarin, bireysel
kimliklerini ve bagimsizliklarini insa etme bigimlerinde farkli bas edis bigimleri beyaz perdeye
yansitilmaktadir. Bu durum Simone de Beauvoir’un s6ziinii somutlagtirir. Bu ¢alismada, Gurbet
Kuglart (1964) filminde kadin olma hallerini aile eksenine oturarak ele alinacaktir. Bu
cercevede gbc olgusunun yarattigi catismanin meydana getirdigi sdylemler ve toplumsal
normlar 1960°larin sosyo-gercekei Tiirk filmleri kapsaminda analiz edilmektedir.
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ABSTRACT

Simone de Beauvoir’s famous quote “One is not born, but rather becomes, a woman”
emphasizes that gender is not determined by biological sex, but rather shaped through social
and cultural interactions. From this perspective, Halit Refig’s 1964 film Birds of Exile vividly
portrays the transformation process of its female characters. The film, which tells the story of
an Anatolian family’s migration to Istanbul and their struggle to adapt to urban life, focuses on
the identity and freedom quests of the women. Caught between the pressures of traditional
family structures and modern urban life, the women strive to construct their individual identities
and independence, embodying Beauvoir’s quote. Through the experiences of female characters,
the film revolves around the complexities of traditional gender roles and the resistance against
them. The portrayal of women’s struggles underscores the tension between societal norms and
personal aspirations. By examining the depictions of womanhood in Birds of Exile (1964), this
article aims to discuss how the film articulates a critique of the rigid gender expectations of its
time. The narrative demonstrates the resilience and agency of women who negotiate and
construct their identities amidst conflicting cultural demands.
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GIRIS

Simone de Beauvoir’un meshur s6zii “Kadin dogulmaz, kadin olunur”, kadin olmanin toplumsal
ve kiiltiirel etkilesimlerle sekillendigini vurgular. Bu baglamda, Halit Refig’in 1964 yapimi Gurbet
Kuglari filmi, kadin karakterlerin kimlik ve Ozgiirlik arayislarini etkileyici bir bigimde ele alir.
Anadolu’dan Istanbul’a go¢ eden bir ailenin biiyiik sehirde hayata tutunma miicadelesini konu alan film,
Ozellikle kadin karakterlerin geleneksel aile yapisi ve modern sehir yasami arasindaki sikismigliklarin
on plana ¢ikarir. Gurbet Kuslar: (1964) filmindeki kadin karakterler kimi zaman toplumun onlara bictigi
rolleri sorgular ve bu rollerden bagimsiz bir kimlik insa etme ¢abasi i¢indedirler. Kadin karakterlerin
yasadig1 doniisiim siirecleri, kadin olmanin karmasikligin1 ve bu rollere karsi verilen direnisi gozler
oniine serer. Filmdeki annenin hikayesi toplumsal normlara “uygun” davranig kaliplarini gésterirken,
Fatma’nin hikayesinde modernligin cazibesi ve zorluklarindan sonra “yok olus” vardir. Filmdeki kadin
karakterlerin yasadig1 zorluklar ve verdikleri miicadeleler, toplumsal normlar ile kisisel arzular
arasindaki gerilimi derinlestirir. Bu makale, Gurbet Kuslar: (1964) filminde kadin karakterlerin
hikayeleri {izerinden toplumsal cinsiyet, kimlik ve 6zgiirlikk temalarmi inceleyecek ve filmdeki kadin
olma hallerinin toplumsal ve kiiltlirel baglamini analiz edecektir. Calismada donemin sinema anlayisi
temel alinarak Gurbet Kuglari (1964) filmindeki kadin olma hallerini aile nosyonu etrafinda
tartigilacaktir. Boylece 1960’lar toplumsal-gercekei filmlerde kadin karakterlerin insasina dair bir
ger¢eve sunulmasi hedeflenmektedir. Filmdeki yerlesik anlati, kadinlarin geligkili kiiltiirel talepler
arasinda kimliklerini nasil miizakere ettiklerini ve direng gdsterdiklerini gozler oniine serer. Ayrica,
Beauvoir’un “Kadin dogulmaz, kadin olunur” s6ziiniin filmde nasil somutlagtigini ve kadin karakterlerin
bu baglamda nasil bir doniisim gecirdigi 1960lar Tiirk sinemasi parametresi etrafinda metinde
tartisacaktir. Sonug olarak, Gurbet Kuslar: (1964) filmi, kadinlarin rolleri ve kimlik arayislar1 lizerinden
giiclii bir toplumsal elestiri sunar. Filmdeki kadin karakterlerin yasadig1 deneyimler, izleyiciyi toplumsal
cinsiyet normlarini sorgulamaya ve kadinlarin bagimsizlik miicadelelerine daha yakindan bakmaya
davet eder. Bu baglam, Gurbet Kuslar: (1964) filmini sadece bir go¢ hikayesi degil, ayn1 zamanda
kadinlarin toplumsal ve bireysel miicadelelerini anlatan gii¢lii bir anlati1 yapmaktadir.

Simone de Beauvoir ve “Kadin Dogulmaz, Kadin Olunur” S6zii ve Feminist Film
Kuramina Bakis

Simone de Beauvoir, 20. yiizyilin en etkili filozoflarindan, yazarlarindan ve feminist
diisiiniirlerinden biridir. 1908’de Paris’te dogan Beauvoir, varolusculuk ve feminist teori alanlarinda
yaptig1 ¢alismalarla taninmaktadir. Simone de Beauvoir, feminist felsefenin en 6nemli figiirlerinden biri
olarak, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konularinda devrim niteliginde diisiinceler ortaya koymustur.
Onun {inlii eseri Ikinci Cinsiyet (2019/1949), kadinlarin toplumdaki yerini ve kimliklerini derinlemesine
sorgulayan kapsamli bir ¢aligmadir. Kadinlik, Beauvoir’a gore, bir “durum” degil, siirekli bir “olus”
siirecidir. Kadinlar, yagamlar1 boyunca karsilastiklart sosyal, kiiltiirel ve ekonomik engellerle miicadele
ederken, kendi kimliklerini ingsa etmeye calisirlar. Bu siiregte kadinlar toplumsal cinsiyet normlarina
kars1 direnis gostererek kendi dzgiirliiklerini ve bireyselliklerini ararlar. Simone de Beauvoir Ikinci
Cinsiyet (2019) adl1 eserinde kadin olmay1 su sorular etrafinda ele almaktadir:

Bir insan varlig1 kadinlik durumunda kendini nasil gerceklestirebilir? Ona acik olan yollar hangileridir? Bu
yollardan hangileri onu ¢ikmaza sokar? Bagimlilik iginde bagimsizliga nasil ulasilabilir? Kadinin
ozgiirliigiinii kisitlandiran kosullar nelerdir ve onlarin 6tesine gegebilir mi? Bunlar agikliga kavusturmak
istedigimiz temel sorunlardir (2019, s. 36).

Burada toplumsal yagsamda karsilasilan durumlara karsi verilen tepkiler, benimsenen tavirlar ve
bagimsizlik yollarmin neler oldugunun sorgulandigini gérmekteyiz. Davis (2003, s. 23-24) toplumsal
yapilar icerisinde cinsiyete dair sorgulamalarin su ii¢ ana eksen tartisildiginm ifade eder: (a) kadinlarin
baski altinda kalisinin kamusal-6zel alan ayrimi baglaminda sorgulanisi (b) ontolojik diizlemde
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biyolojik ve/veya sosyolojik temellerin tartisilmasi ve (¢) ilk donem Bati merkezli tartigmalarin
kapsamina duyulan tepki ile siyah ve etnik kokenli azinliklarin yiiriittiigli ve feminist yapicézmiimcii
postmodernist arastirmalardaki sorgulamalar. Davis (2003, s. 25) kamusal/6zel alan dikotomisinde
ylriitiilen tartigsmalarin yogunlukta oldugunu belirtmektedir. Bu ¢erceve toplumsal yasam igerisinde
rollerin nasil bir dagilim gosterdigini anlamak ag¢isindan dikkate degerdir. Zira kadinlara ve erkeklere
ait alanlarin sinirlarinin ¢izilmesi neticesinde “uygun” davranis kaliplarinin olusumu meydana geldigi
ifade edilebilir. Bourdieu (2018, s. 22-23) kamusal-6zel alan ayriminin en temelde cinsiyete dair
ozelliklerle sekillendigini su ifade eder:

Toplumsal diinya, bedeni cinsiyetlendirilmis bir gergeklik ve cinsiyetlendirici goriis ve boliinme esaslarinin
tagiyicist olarak inga eder. Alginin bu bedensellesmis toplumsal programi, diinyadaki her seye, en basta da
bedenin kendisine, onun biyolojik gercekligine uygulanir: erkeklerin kadinlarin iizerindeki keyfi tahakkiim
iligkisine kok salmis mitsel bir diinya goriisiiniin esaslarina uygun olarak biyolojik cinsler arasindaki
farkliliklar1 insa eden bu programdir ve bu tahakkiim iligkisinin kendisi de i boliimii vasitasiyla toplumsal
diizenin gergekligine kazinmig durumdadr.

Burada is boliimii araciliyla toplumsal olanin ingasi bizleri kamusal-6zel alan ayrimina
tasimaktadir. Kadinlarin daha ¢ok ev isleri ile gecirdikleri zaman diliminde kamusal alanda faaliyet
gosteren erkelerle olusan bir yap1 Simone de Beauvoir (2019) tarafindan dile dokiilen “Kadin dogulmaz,
kadin olunur” s6zii yapisal olanin nasil kurulduguna dair bir kesisim noktasinda konumlanir. Paylasilan
alanlarda performe edilen “olus” halleri bizzat mekansal bir ayrimi gosterir. Lefebvre (1992, s. 73) The
Production of Space adli eserinde sosyal mekanlari su sekilde tanimlamaktadir:

(Sosyal) mekan, diger seyler arasinda bir sey veya diger tirlinler arasinda bir iiriin degildir; aksine, tiretilmis
seyleri kapsar ve onlarin birlikte varoluslarindaki ve eszamanliliklarindaki karsilikli iligkilerini igerir-
bunlar ise (goreceli) diizenini ve/veya (goreceli) diizensizliktir. Bu, bir dizi islemin sonucudur ve bu nedenle
basit bir nesne seviyesine indirgenemez. Aynmi1 zamanda, drnegin bilim, temsiller, fikirler veya riiyalarla
karsilastirildiginda, sosyal mekanda hayal edilen, gercek olmayan veya “ideal” bir sey yoktur. Gecmis
eylemlerin bir sonucu olan sosyal mekan, yeni eylemlerin gergeklesmesine izin verirken, bazilarini dnerir
ve digerlerini yasaklar.

Sosyal mekan bir iligkiler biitlinli olarak ifade edilebilir. Mekan kavraminin somut sinirlarini
asarak yeniden iiretilen, anlam insa edilen bir yapiya isaret eden sosyal mekanda eylemler degiskenlik
gosterir; kimi zaman bazi eylemler onaylanir ve kimi zaman ise bazilar1 disarida birakilmaktadir. Bu
baglami olusturan etmenlerden birisi de kadin ve erkeklerin nasil bir dagilim gosterdigi, var olma
bigimlerinin hangi davranislar igerisinde onaylandigidir. Bu durum bir “olma” haliyle iliskidir ve
Simone de Beauvoir’un “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sozii ile yine kesisim gosterir.

Simone de Beauvoir’'un “Kadin dogulmaz, kadin olunur” s6zii ayrica feminist film kuramu ile
yakindan iliskilidir. Feminist film kurami, 1970'lerden itibaren sinema elestirisinde énemli bir yer
edinmistir. Laura Mulvey’in 1975'te yayimlanan “Visual Pleasure and Narrative Cinema” makalesi, bu
alandaki en temel metinlerden biri olarak kabul edilmektedir. Mulvey, bu makalesinde klasik
Hollywood sinemasinin kadinlar1 nasil “bakilacak nesne” olarak sundugunu ve erkek bakis agisinin
(“male gaze”) sinemayr nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Beauvoir’in (2019) “Kadin
dogulmaz, kadin olunur” sozii, feminist film kuraminda kadinlarin sinemada nasil temsil edildigini
anlamak icin kritik bir ¢erceve sunar. Sinemada kadin karakterlerin genellikle belirli kliseler ve
stereotiplerle sunulmasi bu baglamda 6nemli géziikmektedir. Feminist film kuraminin 6zellikle {izerinde
durdugu erkek bakis acisinin (“male gaze) meselesi “bakis tahakkiimiiniin” kadin karakterler {izerinde
kurularak bu karakterlerin nesnelestirilmesini igermektedir. Boylece hem mekansal hem de bakis
lizerinden kadin ve erkek karakterlerin anlati i¢indeki islevsel rolleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢ergeve
“toplumsal mekanin” beyaz perdede nasil iiretildigini anlamada dikkate deger goziikmektedir.
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Simone de Beauvoir’un “Kadin dogulmaz, kadin olunur” s6zii ve feminist film kurami beyaz
perdedeki kadin karakterlerin nasil insa edildigini anlamada bir izlek olusturmaktadir. Zira filmlerin
anlatmak istedikleri ve isaret ettikleri derin sosyal olgular bulunmaktadir. Mekanlar agisindan
diisiiniildiigiinde de kadinlarin daha siklikla ev i¢i konumlar1 6ne ¢ikarken, erkek karakterlerin de buna
tezatlik olusturacak sekilde daha ¢ok kamusal alanda ¢er¢evelenmesi dikkate degerdir. Buradaki dagilim
Bourdieu (2018) ifade ettigi is boliimii ile yakindan ilgilidir. Toplumsal olanin beyaz perdeye nasil
yansitildigini anlamak agisindan, filmlerin ¢ekildikleri donemsel kosullar bir izlek sunar. Zira islenen
konular, temalar ve karakterler filmin firetildigi yillardaki baskin sdylemle yakindan iligkilidir.
Tiirkiye’de 1960’lar 6nemli toplumsal degisimlerin meydana geldigi yillardir. Bu bakimdan 1960’larin
filmlerinde Tirkiye tarihinde gerceklesen sosyo-kiiltiirel degisimlerin izlerini siirmek miimkiin
gozikmektedir. Toplumsal-gercekei filmler kadin karakterlerin konumlanigini anlamada énemlidir. Bu
filmler Yesilgam filmlerinin tek diize kadin karakterlerinden ve dogrusal anlatisindan gorece
styrilmaktadir ve donemin filmlerinde kadinlarin daha gercekgi tavirlarla insa edilmesi ve farkli normlar
cergevesinde “olus” halleri dikkat ¢eker. Bu baglam 1960’lar Tiirk sinemasina ayr1 bir baglik altinda
tartisilmasini gerekmektedir.

1960’lar Tiirk Sinemasina Bir Bakis

Tiirk sinemasinin gelisiminde 1950°1i yillara kadar olan yillar Tiyatrocular ve Ge¢is Donemi ve
1950’11 yillardan itibaren ise Yesilgam donemi (Onaran, 1995, s. 51) olarak ifade edilmektedir. Tirk
sinemasinda 1950’lerle yeni bir donem baglar ve {iretimin hizla artmasiyla tiir sinemasi olusur (Y1ldirim,
2016, s. 57). 1961 Anayasasinin agtig1 gorece daha Ozgiir bir ortamda yonetmenler Yesilcam’in tiir
sinemasindan styrilarak, daha 6zgiin ve toplumsal gercek¢i filmler iiretmeye baslamistir. Ozellikle
kirsalda yasanilan sorunlar1 ele alan romanlarin uyarlamamalar1 beyaz perdede yerini alirken, Tiirk
sinemasinda yeni bir donem basladigi ifade edilebilir.

1960’lar, Tirk sinemasinin altin ¢aglarindan biri olarak kabul edilir. Bu dénemde, toplumsal
degisimler ve ekonomik doniistimler, filmlerin hem konularini hem de estetik yaklagimlarini derinden
etkilemistir.! Go¢ ve aidiyet temalari, 1960’lar Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer tutar. Bu dénemde,
kirsaldan kente go¢ ve yurtdisina is¢i gocii gibi olgular bir¢ok filmde iglenmistir. 1950’lerin sonlarindan
itibaren hiz kazanan i¢ gé¢ olgusu, 1960’lar Tiirk sinemasinda sikga ele alinan bir tema haline gelmistir.
Kirsal bolgelerdeki ekonomik sikintilar ve modernlesme arayisi, bir¢ok insani biiyiik sehirlere goge
zorlamigtir. Bu siire¢ filmlerde hem dramatik hem de sosyolojik bir bakis agisiyla islenmistir. 1960°lar
Tiirk sinemasinda, go¢ ve aidiyet temalarinin islenmesinde sosyal gercekgilik akimi 6nemli bir rol oynar.
Yonetmenler, toplumsal sorunlari ve bireylerin bu sorunlar karsisindaki duruslarini gergekei bir bakisg
acisiyla ele alirlar. Filmlerdeki karakterler, go¢ siirecinin getirdigi ekonomik, sosyal ve psikolojik
zorluklarla miicadele ederken, ayn1 zamanda aidiyet ve kimlik sorunu yasarlar.

1960’lar Tiirk sinemasindaki degisim ve doniisiimlerin izleri sosyo-ekonomik diizlemde meydana
gelen degisimlerle yakindan iligkilidir (Coskun, 2019, s. 34). 1961 Anayasasinin getirdigi gorece dzgiir
ortam yonetmenlerin film yapma bigimlerinde belirleyici olmustur (Kuyucak-Esen, 2010, s.72) ve bu
ifade edislerin filmlerdeki yansimalarimin izleri toplumsal-gergekei olarak ifade edilen bir film iretim
bigimini dogurmustur. Kuyucak-Esen (2010, s. 73) Tiirk sinemasinin bu doneminde ortaya g¢ikan
toplumsal-gercekei filmleri su sekilde tarif eder:

Toplumsal gergekei diyebilecegimiz bu filmler, her ne kadar sayisal akim olusturacak denli ¢cok olmasa da
ve Yesilgam’in anlatim dilinden farkli, ayriks: bir derinlik yakalayamasa da sinemanin eglence disinda,
gercek sorunlar iizerine diisiince paylagimint gergeklestirebilen bir ara¢ oldugunu gostermesi bakimindan

! Bu donemde ¢ekilen 6nemli toplumsal-gercekei filmler arasinda Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat (1962), Susuz
Yaz (1963), Sehirdeki Yabanci (1963) ve Safak Bekgileri (1963) gibi filmler bulunmaktadir.
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Onemlidir.

Yesilgam’in hakim kodlarini degistirmede bir paradigma degisimi olarak ifade edilmesi zor olan
bu film yapma bi¢imi Tiirk sinemasina yeni bir boyut kazandirmistir. Bir baska ifadeyle Tiirk sinema
tarihinde 6nemli bir paradigma olarak Yesilgam’in film iiretim bi¢iminin halen hakim oldugu bu yillarda
toplumsal-gergekgi filmler yeni bir soluk olarak Tiirk sinema tarihinde yerini alir fakat donemin yerlesik
kodlarini sarsarak yeni bir paradigma olusturacak kadar gii¢lii olmamistir. Bundan ziyade, Yesilgam’in
stilistik ve anlatisal kodlar1 etrafinda daha ciddi temalarin islenisi s6z konusudur.

Nijat Ozon (1995, s. 32) 1960-1965 yillar1 arasinda iiretilen filmleri “Tiirk sinemasinda ilk kez
toplum sorunlarini perdeye yansitmaya c¢alisan bir dizi film” olarak tarif eder. Bu vurucu ifadenin arka
planinda Tiirkiye’de hem sinema sektoriindeki degisimler hem de sosyal yapidaki doniistimlerin izlerini
aramak miimkiindiir. 1961 Anayasasindaki insan haklar1 vurgusu ile beraber Metin Erksan ve Liitfi Akad
gibi donemli yonetmenlerin baglattigi sendikalar kurulmus ve yonetmen Ertem Goreg oOnciiliigiinde
sinema sektoriinde orgilitlenme c¢alismalar hiz kazanmistir (Kuyucak-Esen, 2010, s. 77). Bu politik
iklimin yarattig1 dontisiimler filmlerde islenilen temalara ve karakterlere yansimig bdylelikle toplumsal-
gergekei filmlerin kodlar1 Tiirk sinemasinda siklikla islenilen meselelerden dolmustur. Bu kodlardan en
gbze carpant go¢ olgusudur. 1960’11 yillarda hizla hissedilen olgulardan birisi kirsal alandan kentlere
dogru yasanilan go¢ dalgasidir. Ozellikle tarimda modernlesmeyle kirsaldaki is giicii fazlas1 meydana
gelmis ve bu durum zorunlu gogiin kentlere dogru gergeklesmesi ile sonuglanmistir (Giighan, 1992, s.
40).

Gog olgusu igerisinde ¢atigma halini barindiran sosyal bilimlerde oldukg¢a kapsamli tartigilan bir
meseledir. Tiirk sinemasina yansimalar1 1960°larda goriiniirliik kazanmis, bu donemde ¢ekilen filmlerin
en temel unsurlarindan birisi olarak konumlanmistir. Kéyden kente go¢ edenler, beraberlerinde kan
davalari, baslik parast karsiliginda yapilan evliliklerin devami, muhafazakarlik ve kadin ile erkek
arasindaki rol dengesi sorunlarini dénemin sinemasinda siklikla islenilen meselelerdendir (Ates, 2020,
s. 133). Gog olgusunun sinemada isenisi Tiirkiye tarihinin Bati-disi modernlesme deneyimi ile yakindan
iliskilidir. Bati-dis1 kavrami Batili olmayan ama modernligin etki alanina girmisligi ifade eder (Gole,
1999 s. 57-60). Bu kavramsallastirma Tiirkiye tarihi agisindan anlamlidir ve kavramin anlam katmanlari
sancili bir siireci imler. Modernite karsisinda aile yasamindaki ¢atigmalar filmlerdeki kadin karakterlerin
konumlanigin1 anlamak agisindan 6nemlidir. Zira “yersizyurtsuzlasma” hem mekéansal hem de diisiinsel
baglamda goriiniirliik kazanan bir mesele (Keskin, 2018, s. 101-102) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Melodramlarin Etkisi Altinda 1960°1ar Tiirk Sinemasinda Kadin

1960’11 yillarla sinema Tiirk sinema tarihinde ivme kazanan toplumsal-gercekei filmler esasen
halen Yesilgam’in anlatisal ve bigimsel kodlarinin hakim oldugu bir dénemde birer “alternatif” film
iiretme bigimi olarak adlandirilabilir. Yesilgam sinemasi ve bu sinema i¢inde en 6nemli tlirlerinden biri
olan melodram filmleri 1960’11 ve hatta 1970’li yillar boyunca iiretimdedir. Melodram terimi, kdken
olarak Fransizca “mélodrame” kelimesinden gelmektedir ve miizik anlamina gelen “melos” ile oyun
anlamina gelen “drama” kelimelerinin birlesiminden olusur. Melodram, asir1 duygusal ve dramatik
olaylarin merkezde oldugu, karakterlerin yogun duygusal tepkiler verdigi bir film tiiriidiir.

Tiirk sinemasinda melodram tiirii, 6zellikle Yesilgam donemi boyunca oldukea popiiler olmustur.
Onaran (2012, s. 149) Tirkiye’de iiretilen melodram filmlerinin ¢ogunlukla giizel kadin ve yakisikli
erkek karakterlerinin yasadig1 ask iligkisini konu aldigini ileri siirer. Bu tiir filmler, genis izleyici kitlesi
tarafindan sevilmis ve Tiirk sinemasinin ikonik yapimlar1 arasinda yer almistir. Melodramlar, Tiirk
toplumunun kiiltiirel ve sosyal yapisini yansitmakta énemli bir rol oynamistir. Aile i¢i ¢atigmalar, yasak
agklar, sinifsal farkliliklar ve trajik olaylar bu filmlerin ana temalarini olusturmustur.

Abisel (2005, s. 137) melodram tiirlerindeki ideolojiye dikkat ¢eker ve kadmn karakter ve
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melodram tiiriinii su sekilde ifade eder:

Kadin karakterin basina gelenler-ister toreler ister kotiiler ister kader yiiziinden olsun-¢ok korkungtur; bu
ylizden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste kadmi kadin yapan tam da budur, biitiin bu
korkungluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir. Kadin eger ¢ok biiyiik bir yanlislik yapmamigsa,
sabrinin, fedakarliginin o6diilii olarak erkek karsisinda kiiciik-duygusal-basarilar ve evlilik tacini
kazanabilir. Ama erkegin temel mutsuzluk kaynagi oldugundan, gerektiginde dlerek de cezalandirilmasi
mubabhtir.

Melodramlar, sadece duygusal hikayeler anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicilere belirli
ideolojik mesajlar da iletir. Tiirk sinemasinda melodramlar, toplumsal degerleri, ahlaki normlar1 ve
ideolojik yapiy1 pekistirme araci olarak kullanilmistir. Yesilcam donemi melodramlari, Tiirk sinema
tarihinin en belirgin drnekleri olarak, donemin ideolojik ve toplumsal yapisini anlamak i¢in 6nemli bir
referans noktasidir. Bu filmlerdeki kadin karakterlerin “diialite” {lizerinden insa edilmesi; iyi-kotii
ekseninde konumlandirilmasi bu ger¢evede politik bir sdylem olarak nitelendirilebilir.

1960’11 yillardaki toplumsal-gergekei filmlerin anlatisina baktigimizda da yine diialite iizerinden
kurgulanan kadin karakterlerde vardir. Her ne kadar filmlerin daha gergek¢i unsurlarla gog, adaptasyon,
issizlik ve smifsal ¢atigmalar gibi meseleler ¢ergevesinde daha ciddi temalarla oriildiigiinii goriilse de
Yesilcam’in melodram kodlarindaki pek ¢ok unsur bu filmlerde halen yer almaktadir. Kadin
karakterlerin kirsal yasamin normlarint muhafaza etmek veya kent yasamin biiylisiine kapilarak
Ozgiirliik yolunda ac1 ¢ekmesi lizerinden ingasi bu diialitenin en sik goriildiigii anlat1 ¢izgisinden birisi
olarak ifade edilebilir. Bir kusak catismasi olarak anneler-kizlar1 arasinda yasanilan sorunlar esasen
kadinin bir “olus” bi¢imini ortaya koyan anlatisal ¢izgi olarak 1960’larin toplumsal-gercekei filmlerinde
yer almaktadir.

Gurbet Kuglar Filminin Oykiisii ve Temalar

Halit Refig’in yonetmenligini iistlendigi 1964 yapimi Gurbet Kuglar: filmi kirsaldan kente gog
eden bir ailenin hikayesini konu almaktadir. Film, uzak yerlerden gelen yolcular topladiktan sonra
Haydarpasa Gari’ndaki trenin gorintileri ile acilir. Aile, Selim, Murat ve Kemal adlarinda ti¢ erkek
¢ocuk ile Fatma adinda bir kiz cocuga sahiptir. Film, bir Anadolu kasabasindan Istanbul’a go¢ eden
Yurdakul ailesinin yeni bir hayat kurma cabalarmi ve karsilastiklart zorluklar ele almaktadir.
Istanbul’da daha iyi bir yasam kurma umuduyla gd¢ eden aile biiyiik sehirdeki yasamin kaosunda
miicadele verirler. Bu miicadele sosyo-ekonomiktir ve go¢ olgusu aile yasaminda catirdamalara neden
olur. Yurdakul ailesi, ekonomik sikintilarla bogusur ve sosyal uyum sorunlari yasar. Ailenin iiyeleri,
kendi yollarimi bulmaya calisirken farkli zorluklarla yiizlesir. Yalnizca tiniversitede tip egitimi alan
Kemal filmin sonunda istanbul’da tutunan bir karakter olarak filmde yer alirken, Yurdakul ailesinin
ogullar1 Murat ve Selim modern ve hizli kent yasamina ayak uydurmakta zorlanir. Kizlar1 Fatma
geleneksel aile yapisinin baskisi altinda varolus miicadelesi verir ve intihar eder. Anne, aileyi bir arada
tutmaya ¢aligir, babanin otoritesi ve geleneksel degerleri filmin trajik sonunda sarsilir.

Gurbet Kuglar: (1964) Tiirkiye’deki toplumsal degisimleri ve gé¢ olgusunu derinlemesine isleyen
bir film olarak, doneminin 6nemli toplumsal ve kiiltiirel sorunlarini ele alir. Gog, kimlik, aidiyet, gelenek
ve modernite gibi temalar {izerinden, bireylerin ve ailelerin biiyiik sehirdeki hayatta kalma miicadelesini
etkileyici bir sekilde yansitmaktadir. Filmin temel temalarina baktigimizda kirsaldan kente goc
meselesinin merkezde oldugu goriilmektedir. Ailenin yasadigi zorluklar1 ve uyum siirecini bu filmin
temel eksenidir. Film, gogiin bireyler ve aileler iizerindeki etkisini dramatik bir sekilde ele alirken,
kentlesme ve modernlesme siireci, ekonomik zorluklar, issizlik ve sosyal uyum sorunlar dikkat ¢eker.
Bu temaya eslik eden bir diger tema kimlik ve aidiyettir. Go¢ eden bireylerin yeni bir ¢evrede
kimliklerini bulma ve aidiyet hissi olusturma c¢abalar1 gé¢ ana temasini pekistirir. Yurdakul ailesinin
iiyeleri hem kendi iglerinde hem de gevreleriyle olan iligkilerinde kimlik krizleri yasarlar. Bu siireg,
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bireylerin eski gelenekler ile yeni yasam tarzi arasindaki dengeyi bulma miicadelesini yansitir.
Geleneksel yasam ve modernite go¢ unsuru etrafinda bir ¢atisma olarak filmde konumlanmaktadir.
Yurdakul ailesinin babasi, geleneksel degerleri korumaya ¢alisirken, geng nesil modern kentin getirdigi
yeni degerlere ve yasam tarzina uyum saglamak ister. Bu ¢atisma, kusaklar arasi gerilimlere ve aile igi
catismalara yol acar. Bu miicadeller aile icerisindeki karakterlerin edindikleri rollerde goriiliir. Ozellikle
kadin karakterlerin geleneksel aile yapisi i¢inde kendilerini gerceklestirme ve bagimsizlik miicadelesi
baglaminda farkli “kadin olma” bic¢imleri goriiniirlik kazanmaktadir. Kizlarin 6zgiirlik ve kimlik
arayislari, annelerinin fedakarliklar1 ve aile igindeki rollerini yeniden tanimlama g¢abalari, kadmlarin
toplumdaki yerini ve yasadiklar zorluklar1 yansitir.

Gurbet Kuslar: (1964) Filminde Kadin Olma Bicimleri

Kent hayatina uyum saglama veya kent yasaminin getirdigi degisim dalgasma direnis gosterme
donemin c¢ekilen filmlerin baskin motiflerindendir. Kadin karakterlerin gd¢ olgusu karsisinda
benimsedikleri roller de bu iki ug arasinda salinim gosterir. Ozellikle anneler ve kizlari arasinda bitmek
bilmeyen ¢atismanin merkezinde gogiin yarattigi degisim dalgasina direnme veya bu degisimi
benimseme bicimleri birer kusak catigsmasi olarak karsimiza g¢ikar. Tiirkiye’de annelik mefhumuna
baktigimizda anneligin bir statii olarak dini referanslarla kutsallik ve fedakarlik kavram kiimleri iginde
ifade edilisi 6ne c¢ikar (Sili-Kalem, 2021, s. 88). 1960’larin filmlerindeki anne karakterler “fedakar”
olma hali tizerinden konumlanirken, kizlarinin bir kusak catigmasina sebep olacak sekilde modern
yasamin normlari iizerinden 6zgiir kadin imgesinin tezahiirleri oldugunu gérmekteyiz. Gurbet Kuslari
(1964) filmi o6zelinde aile yapistm dikkate alarak kadin karakterlerin ‘“kadin olma” bigimlerinde
oriintiiler ¢atigmalar tizerinden temellendigi goriilmektedir.

Filmdeki kadin karakterlerin aile kurumu i¢inden kavramsallastirilmasi 6nemli géziikmektedir.
Zira filmin baslangicinda “aile” vurgusu dikkat c¢ekicidir. Filmin basinda aile kavraminin kurucu bir
sOylem olarak konumlanigi vardir. Filmde, baba biitiin aile fertlerini isaret parmagi ile isimlerini
sOyleyerek izleyiciye tanitir. Bu acilis sahnesi filmin ana merkezindeki kurucu temanin aile oldugunu
gosterir.

Gorsel 1

Ikinci sdylem ise evin sahibi kadin karakterin evini aile fertlerine gdsterdigi sahnede insa edilir:
“Ah ah...erkeksizlik...erkeksizlik kaptya konacak dert degil. Neden demisler erkegin 6lecegine sen 6l
diye? Rahmetlinin zamaninda her yer bal dok yalaydi simdi ne olacak dul bir kadin. Evim kir pas
icindedir ama saglamdir.”
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Gorsel 2

Bu sahnedeki sdylem, filmdeki kadin karakterlerin ancak aile ¢ergevesinde var olduklarinda
sosyal yasamda refah iginde olabileceklerine isaret ederek, aileyi belirleyici bir kurum olarak
konumlandirmaktadir. Bu anlamda aile nosyonu diger mekanlarda insa edilen rollerin dagilimlarinda
belirleyici bir etmendir. Bu dagilim aile i¢inde baba figiirii ve devamindaki abilerin egemenligi
iizerinden kurulmaktadir. Yemek masas1 sahnesinde Kemal’e destek vermek isteyen Fatma diger abileri
tarafindan azarlanir ve igeriye sabunlu bez almak i¢in babasi tarafindan gonderilir. Onun yoklugunda
baba karakteri anne karakterine “Sen bu kizin gemlerini siki tut. Oyle iki de bir lafa s6ze karismasim”
der.

Aile i¢inde kurulan bu egemen sdylem karsisinda kadin karakterler farkli “olus” bigimleri
gosterirler. Anne ve kizi Fatma araciligiyla, Gurbet Kuslar: (1964) kadmlarin sosyal ve ekonomik
normlara karsi verdikleri miicadeleyi ve bireysel kimliklerini insa etme siireclerini etkileyici bir sekilde
isler. Bu baglamda filmdeki kadin karakterlerden biri olan anne, geleneksel kadinlik rollerini temsil
eder. Anne karakteri filmde ailenin diizenini ve biitiinliigiinii korumak i¢in biiyiik fedakarliklar yapar.
Baba figiiriiniin destekgisidir. Bu baglamda baba figiirii ise geleneksel aile yapisinin koruyucusu olarak,
evin i¢inde ve diginda iistlendigi sorumluluklarla, kirsal kesimden getirdigi degerleri siirdiirmeye calisir.
Annenin rolii, kadinin aile i¢indeki yerini ve sorumluluklarin1 vurgularken, ayni zamanda bu roliin
getirdigi zorluklar da gdzler 6niine serer. Bu ¢ergcevede Kaplan (2004, s. 166) filmdeki anne karakterinin
kocasimmin kararlarii onaylayan ve onu destekleyen bir tip oldugunu ifade eder. Anne karakteri
Istanbul’da maddi sikinti cekmeye baslayan aileyi sikisik durumdan kurtarmak i¢in Fatma’nin ¢eyizi
icin biriktirdigi altinlar esine verir. Bu sahne ile anne karakteri aileyi ayakta tutmak isteyen bir
karakterdir. Kent hayatindaki farkli kadin olma bi¢imlerinden uzakta durur ve bu 6zellikleri ile gog
olgusunun yarattigi ¢atismada kirsal kesimin normlarini benimsedigi ifade edilebilir. Esinin maddi
sikintilardan kurtulmak i¢in yaptig1 planlart pek akillica bulmayan ogullarina karst gelir ve esinin tam
destegini alir. Bu esnada Fatma’nin aynaya bakarak saclarini taradig goriiliir. Anne ve kizin farkli olus
bicimleri bdylelikle giderek daha goriiniir olmaktadir.
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Gorsel 4

Fatma “annesinin kiz1” olma bigiminden uzak durmaktadir. Onun filmdeki karakteri aile icindeki
normlarin sarsilmasi iizerinden temellenir. Filmde geleneksel aile yapisinin kirsaldan kent hayatina
tasinmas1 mekansal bir degisikligi imler fakat aile kurumunun halen hane iginde yerlesik kurallar
etrafinda sekillendigi goriiliir. Bu hiyerarsik yapida kadinlarin daha sessiz oldugu belli meseleler
etrafinda sdylemin erkek karakterler tarafindan insa edilmesi filmde baskin bir 6ge olarak karsimiza
¢ikar. Fatma annesinden farkli olarak mahalleden tanistigit Mualla ablas1 ile bagka bir “kadin olus”
bicimini deneyimler. Mualla geleneksel aile iginde tanimlanan kadinlardan farkli bir kisidir. Mahalleden
tanistig1 Mualla Fatma’ya makyaj yapar, kiyafetlerinden verir ve en son ona kendisine bakmasi i¢in bir
ayna getirir.

Gorsel 5 Gorsel 6

Fatma kendisini kesif yolculugunda bu suskunlugunu aynanin karsisina gecerek bozar. Toplumun
ona bakis1 degil aynada kendisini nasil gérdiigii bir motif olarak bu anlamda filmde yer almaktadir.
Boylece Fatma Mualla’nin yaptig1 makyaj ve verdigi elbiseyi deneyerek farkli bir olus bigimi sergiler
ve aynadaki goriintiisiiniin beyaz perdeye yansimasiyla “Bu ben miyim?” der ve Mualla’ya sarilir. Bu
sahneler Fatma’nin aile i¢indeki geleneksel rollerden ayrilmasini gostermektedir.

Gorsel 7 Gorsel 8
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Fatma’dan beklenilen annesini rol model almasi, ev isleriyle ilgilenmesi, sosyal hayatinin
olmamas1 ve zamamn geldiginde uygun bir es adayiyla evlendirilmesidir. Kent yagaminda benimsemeye
basladigr yeni kimlik ona uygun goriilen geleneksel rollerle catisir. Geng ve deneyimsiz olan Fatma,
komsusu Mualla’nin tesvikiyle Istanbul’un sokaklarina ve eglence mekanlarina gitmeye baslar. Bu
mekanlardan birinde tanistig1 Orhan isimli geng, ona yogun ilgi gésterir ve Fatma bu ilgiden hoslanarak
Orhan’a baglanir. Orhan, evlenme vaadiyle Fatma’y1 kandirir ve onunla birlikte olur. Bu olay, Fatma’y1
intihara siiriikleyecek bir siirecin baslangicidir. Artik evine donemeyen Fatma, toplumsal yasamda
tutunamaz. Abileri Selim ve Murat tarafindan biiyiik bir binanin tepesinde yakalanir ve kacacak yeri
kalmayan Fatma, kendini bosluga birakarak hayatina son verir. Gurbet Kuslar: (1964) filmi her ne kadar
toplumsal-gergekei bir film 6zelligi tasiyan 6nemli eserlerden olsa da filmdeki kadin karakterlerin aile
ger¢evesinde ele alindiginda, hala donemin Onemli tiirli olan melodram iizerinden insa edildigi
goriilmektedir. Filmin anlatis1 diialite ¢ercevesinde iyi-kdtii karakterler dogru-yanlis gibi yol ayrimlar
lizerinden insa edilmektedir.

SONUC

Halit Refig’in yonettigi Gurbet Kuglar: (1964) gbg olgusunu ve bu siiregte aile dinamiklerinde
yasanan degisimleri basarili bir sekilde isler. Film, kdyden kente go¢ eden bir ailenin, sehir hayatina
uyum saglama ¢abalarini ve igsel degisimlerini, 6zellikle de kadin karakterlerin doniisiimlerini gozler
oniine serer. Bu siire¢ filmde toplumsal cinsiyet rolleri ve kiiltiirel ¢atigmalarla islenmektedir. Film
boyunca geleneksel yasam tarzi ile modern sehir yasami arasindaki catisma, karakterlerin karsilastigi en
biiyiik zorluklardan biri olarak 6n plana cikar. Ozellikle kadin karakterler, kendilerini ifade etme ve
bagimsizlik arayisi i¢inde geleneksel aile methumu ve modernlesen toplum yapisi arasinda sikigip
kalmisglardir. Gurbet Kuslar: (1964), kadinlarin bu zorlu siiregteki direnglerini ve cesaretlerini, onlarin
hem aile iginde hem de daha genis ¢ercevede toplumda nasil bir yer edindiklerini etkileyici bir sekilde
gosterir. Sonug olarak film 1960’lar Tiirk sinemasinda go¢ temasimi ele alan onemli yapitlardan biri
olarak kalmaya devam etmektedir. Gogiin getirdigi sosyal ve kiiltiirel dontistimleri, karakterlerin kisisel
hikayeleri iizerinden anlatarak, donemin toplumsal sorunlarina 11k tutar. Bu anlamda, film hem tarihi
bir belge niteligi tasir hem de bugiin bile gegerliligini koruyan toplumsal ve bireysel sorular
sorgulamamiza olanak tanir. Ote yandan her ne kadar sosyo-gercek¢i dgelerin filmde baskin oldugu
goriilse de film Yesilgam’in temel kodlarindan siyrilamaz. Anne ve kizinin yasadigi kusak catigmasi ve
bunun olugsmasinda énemli bir etken olan gd¢ olgusu gibi ciddi temalar filmdeki kadin karakterlerin
diialite {izerinden sekillenmesinin Gniine gegememistir. Bir bagka ifadeyle, 1960’lar sosyo-gercekei
filmler arasinda yer alan Gurbet Kugslari (1964) filmi kadin karakterlerin derinliklerini, yasadiklar
kimlik krizlerini ve cinsiyet rollerini islemesi bakimindan dénemin baskin Yesilcam tiir filmleri
temalarindan ayrilirken, kadin karakterlerin diialite lizerinden kurgulanmig olmasi ise Yesilgam
filmlerinin anlati ¢izgisiyle yakindan iligkilidir.
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Etik Kurul Onay

Caligma etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalar arasinda yer almaktadir.
Finans

Finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi

Cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri (SDG)

Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri: Desteklemiyor
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EXTENDED ABSTRACT

Simone de Beauvoir’s quote that “One is not born, but rather becomes, a woman” profoundly
challenges the notion that gender identity is a natural extension of biological sex. Instead, Beauvoir
argues that gender is a social construct, constituted through cultural, social, and historical interactions.
This philosophical stance provides a powerful lens through which to analyse Halit Refig’s 1964 film
Gurbet Kuglar: (Birds of Exile), a cinematic portrayal of the female experience during a period of
significant societal transformation in Turkey. Birds of Exile (1964) tells the story of an Anatolian
family’s migration to Istanbul, illustrating the complexities of adapting to urban life in the rapidly
modernizing context of 1960s Turkey. The 1960s was a transformative decade for Turkish cinema, often
referred to as the “Golden Age” of Yesilcam, the Turkish film industry. During this period, film
production reached unprecedented levels, with an emphasis on melodramas, comedies, and action films.
However, against this backdrop, social realist cinema emerged as a critical response, offering a genuine
portrayal of societal issues. However, female characters and also narrative itself in these films often
adhered to traditional gender roles, reflecting the societal norms of the time. The article enriches this
context by incorporating the characteristics of 1960s Turkish cinema and feminist film theory. Within
this framework, the article is structured in three stages: (a) becoming a woman and feminist film theory,
(b) the dominant narrative and cinematic elements in 1960s Turkish cinema, and (c) an analysis of the
Birds of Exile (1964) within these two scopes.

The film’s central focus is on the family as the dominant social structure. However, this structure
is destabilized by the profound changes brought about by migration. The film vividly captures their
struggle to balance these often-contradictory forces as they seek to assert their identities and agency.
The female characters in the film are emblematic of Beauvoir’s concept of becoming. As traditional,
rigid family roles are challenged, the shifting social roles of both male and female characters come to
the forefront. In particular, the roles taken by the mother and her daughter Fatma subtly yet powerfully
drive the narrative, depicting their diverging paths of existence. The film explores how these women
struggle in the rigid structures of traditional family codes, which often confine them to predefined roles,
while simultaneously grappling with the demands and freedoms of modern urban existence. Their
journeys show the tension between societal norms, which dictate how women should behave, and their
personal desires and aspirations. The mother character continues to embody her traditional gender roles
even after relocating to metropolitan Istanbul. She shuts herself off from the winds of change, choosing
to spend her time within the confines of the home, while Fatma is not passive recipients of the
circumstances but active participant in the construction of her gender identity. Unlike her mother, Fatma
embarks on a different journey of “becoming a woman” through her relationship with Mualla, a female
character she meets in the neighbourhood. Mualla as a character represents a departure from the
traditional roles. The transformations brought about by Mualla’s character are striking in disrupting the
family structure. This unpredictable and inevitable change precipitates a significant rupture in Fatma’s
character development. Mualla introduces Fatma to new experiences—applying makeup, giving her
clothes, and ultimately handing her a mirror to see herself. This mirror serves as a significant metaphor
in the film, symbolizing the exploration and realization of a woman’s existential identity.

The film serves as both a historical document and a lens for understanding social conflicts that
remain relevant today. Ultimately, Birds of Exile (1964) offers a powerful critique of the rigid gender
expectations that seek to limit women’s roles in society. While it is considered one of the notable
examples of social realist cinema, the portrayal of female characters and the narrative are constructed
with Yesilcam’s melodramatic conventions. This blend shows how the film reflects the struggles of its
time while also resonating with ongoing discussions about gender and identity. Through the experiences
of its female characters, the film provides a compelling narrative of resistance, agency, and the ongoing
quest for identity in the face of cultural and societal constraints. This article argues that the film’s
portrayal of women’s struggles is not only a reflection of its time but also a timeless exploration of the
complexities of gender.
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