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Makale Bilgisi OZET

Gelis Tarihi: 25.09.2024 Cagdas Tirk resminin dnemli isimlerinden biri olan Fikret Mualla, yasaminin ilk
Kabul Tarihi: 23.12.2024  Yyarisini Tiirkiye’de, geri kalanini ise Fransa’da gecirmistir. Sanatsal varolusunda ¢ok
Yayin Tarihi: 28.12.2024  Onemli yeri olan Paris; sosyal yasam, eglence yerleri ile onun resimlerinde énemli bir

ilham kaynagi olarak yer almistir. Mualla’nin resimleri agirlikli olarak figiiratif

Anahtar Kelimeler: imgeler tizerine disavurumcu ve renkgei bir anlayisla ortaya ¢ikmistir. Bu yonleriyle
Plastik Sanatlar, donemin Paris’inde en Onemli ressamlar arasinda yer bulmugtur. Arastirma
Resim, kapsaminda ele alinan “’Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadin”’ adli eser;
Gostergebilim, kompozisyon dili, renk anlayis1 ve figlir betimlemesi bakimindan sanatgiy1 temsil
Fikret Mualla, eden 6nemli yapitlardan biridir. Bu eserdeki imgelerin anlamlandirilmas1 ve imgeler
Eser Analizi. arasindaki baglantinin kurulmasi ancak yapisal gostergelerin ¢oziimlenmesi ile

miimkiindiir. Bu bakimdan gostergebilimsel yontem; gostergeleri inceleyen ve analiz
eden bir bilimsel yaklasim olarak kullanilmaktadir. Bu arastirmada, gostergebilimsel
yontemden faydalanilarak, Fikret Mualla’nin ilgili eseri iizerinden gostergebilimsel
¢coziimleme yapmak amaclanmaktadir. Bu eser lizerinden Fikret Mualla’nin yasamina,
sanat hayatina baktigimizda onemli gostergelere ulasilmistir. Eser, gostergebilimsel
olarak c¢oziimlendiginde kullanilan imgelerin Fikret Mualla’nin ge¢cmis yagamindan
izler tagidigina ulagilmaktadir. Mualla, olusturdugu coskulu ve seving dolu resimde
aslinda gecmisinden, vatanina 6zleminden, eski dostlarindan, annesinden ve otorite
ile ilgili problemlerinden imgeleri disavurmustur.

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)


https://orcid.org/0009-0003-2180-4868
https://orcid.org/0000-0003-1510-6265

Konya Sanat

Analysis of Fikret Mualla's Elegant Woman in Front of Moulin Rouge with Semiotic

Analysis Method

Article Info

ABSTRACT

Received: 25.09.2024
Accepted: 23.12.2024
Published: 28.12.2024

Keywords:
Plastic Arts,
Paint,

Semiotics,

Fikret Mualla,
Artwork Analysis.

Fikret Mualla, a prominent figure in the field of contemporary Turkish painting, spent
the initial half of his life in Turkey and the subsequent half in France. Paris, which
played a pivotal role in his artistic development, served as a significant source of
inspiration for his paintings, particularly in terms of the social milieu and locales of
leisure. Mualla's paintings were primarily based on figurative imagery, employing an
expressionist and coloristic approach. As a result of these factors, he was able to
establish himself as one of the most significant painters in Paris during that era. The
work titled "Elegant Woman in Front of the Moulin Rouge," which is the subject of
this research is one of the artist's most significant contributions in terms of
compositional language, color understanding, and figure depiction. In order to
comprehend the images depicted in this work and establish a connection between
them, it is essential to conduct an analysis of the structural indicators. In this regard,
the semiotic method is employed as a scientific approach that examines and analyzes
signs. This research employs the semiotic method to analyze the social and artistic life
of Fikret Mualla. An examination of Fikret Mualla's life and artistic output through
the lens of this work reveals significant insights. A semiotic analysis of the work
indicates that the images employed therein bear the hallmarks of Mualla's personal
history. In his exuberant and joyous painting, Mualla effectively conveys images from
his past, evincing a profound longing for his homeland, nostalgic reminiscences of his
friends, his mother, and his struggles with authority.
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GIRIS

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6énemli isimlerinden olan Fikret Mualla, Cumhuriyet’in ilanindan
once varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelmistir. Yasami dogumundan itibaren
sorunlarla dolu gegen Mualla, annesinin Ispanyol gribinden dolay1 vefat etmesinden sonra sugluluk
duygusunu yogun bir sekilde hissetmistir. Bu su¢luluk hali futbol oynarken sakatlanmasinin ardindan,
kendisine ve etrafina kars1 6fke nobetleri gegirmesine sebep olmustur (Toros, 1986: 12). Annesinin
oliimiinden sonra babasinin 6zel hayat: ile ilgili sorunlar onun Isvigre’ye génderilmesine yol agmustir.
Okumak iizere gonderildigi Isvigre’de miihendisligin kendisine gore olmadigini anlayan Mualla, resim
egitimi almak icin Almanya’da Gilizel Sanatlar Akademisi’ne kendi istegiyle gecmistir. Almanya’dan
Tiirkiye’ye dondiigiinde de hayatinda gesitli sorunlarla karsilasmistir. Kendini var etmeye ve resim
cizerek gecinmeye c¢alisan Mualla, babasinin 6liimiinden ve nezarete diismesinin ardindan Tiirkiye’de
daha fazla yasayamayacagmi diisiinerek Abidin Dino’nun ayarladigi bir isten kazandigi parayla
Fransa’ya gitmistir (Dino, 1980: 80-86). Mualla’nin geri kalan yasami Fransa’da ge¢mistir. Fransa’da
yaptig1 resimlerden sergiler acilmis ancak Mualla’nimn payma ciizi miktarda paralar diismistiir. Bu
galeriler ile imzaladig1 kontratlar sebebiyle yoksulluk ve alkolle dolu bir yasam siirmiistiir (Toros, 1986:
30-31). ikinci Diinya Savasi da Mualla’nin Fransa’da gecirdigi hayat1 zorlastiran etkenlerden biri
olmustur. Fransa’da hayatinin ilerleyen donemlerinde Madam Angels adli bir kadm tarafindan
korumaya alinan Fikret Mualla, Fransa’nin Reillanne kdyiine yerlestirilmistir. Reillanne’da bagina hem
gardiyan hem de bakici olacak bir kadin konmus ve hayatinin son yedi yilim1 burada huzur iginde
gecirmistir (Edgii, 1995: 89-90). Resim yapmaktan hicbir zaman vazge¢cmeyen Mualla yasaminin son
anlarma kadar resim yapmistir. 1967°de hayata veda eden Mualla’nin mezar1 kendi istegine uygun
olarak 1974 yilinda Fahri Korutiirk ve Emel Korutiirk tarafindan Tiirkiye’ye getirtilmistir.

Tiirk Resim Sanati Icerisinde Yeri ve Onemi

Fikret Mualla, Cagdas Tiirk Resmi igerisinde incelendiginde kendine 06zgii bir dslup
olusturmustur. Almanya’da okudugu donemde Alman Ekspresyonizm’i hakim akim oldugundan egitimi
siiresince gordiigii veya sahit oldugu bazi sanatgilardan etkilendigi sdylenebilir (Yasa, 1995: 46).
Mualla’nin etkilendigi ressamlar arasinda Matisse, Van Dongen ve Derain’i sdylenebilir. Ancak Mualla
bir akima belirgin bicimde bagli olmadan 6zgiin resimler olusturmustur (Digler & Soylu, 2023).

Sanatg1 yetiskin doneminin biiyiik bir kismin1 Fransa’da gegirmis olsa da Istanbul 6zlemi her
zaman iginde var olmustur. Hifz1 Topuz ile yaptig1 roportajda bunu sdyle dile getirmistir; <’ Istanbul
gbzlimde tiitiiyor... On dort senedir hasretim memlekete, dostlara, ahbaplara. Fakat korkuyorum.
Istanbulda yasayamayacagim gibi geliyor bana.”” Fikret Mualla yasarken Tiirkiye’de baz1 elestirmenler
ve yazarlar onun temel Tiirk Kiiltiiriine sahip olmadigini, Avrupali bir ressam olarak anilmasinin daha
dogru oldugunu sdylemisglerdir (Dino, 1980: 124). Mualla’ya Avrupali bir ressam diyerek onu Tiirk
Sanatindan uzaklastirmak dogru bir yaklasim degildir. Fikret Mualla’min Tiirk resmine katkisim
anlatmak gerekirse, gegmisi taklit etmeden, hem natiirmortlariyla Tiirk sanatinda yer edinmistir hem de
duygu ve bilgi ¢ercevesinde kadini, kadinlig1 anlatmistir (Dino, 1980: 125).

Resimlerinde Ele Aldig1 Bashica Konular ve Kompozisyon-Uslup Anlayist

Fikret Mualla, resimlerinde ¢ok cesitli konular1 ele almistir. Sanatcinin sanat hayati Istanbul ve
Paris dénemi olarak iki boliimde incelenebilir. Istanbul yillarinda, Hali¢, mezarliklar, cami avlulart,
Istanbul’un degerli semtlerini resmetmistir (Topuz, 1995: 12). Mualla igin Ayasofya ayri bir dneme
sahiptir, arkadaslar1 ile oturup kahve igtikleri, uzun uzun konustuklar1 ve resim yaptiklar bir yerdir.
Ayasofya onlarin zihninde kiiltiirel ve sosyal bir birlesim noktas1 olarak yer almistir (Dino, 1980: 31-
33). Bunlarin yani sira kitap resimleri de yapmistir. Bunlarin arasinda Nazim Hikmet’in “Benerci
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kendini nasil 6ldiirdi?’” isimli kitab1 da vardir (Topuz, 1995: 12-13). Paris yillarinda ise, kafelerde
oturanlar, iskambil oynayanlar, sarap icenler, barlar, natiirmortlar, baliklar, limandaki tekneler, yash
insanlar, pazarlarda gezen kadinlar, sokaklarda balon saticilar1 ve hayatin akisindan bir kare gibi sunulan
sokaklar1 resmetmistir. Paris doneminde ayrica akil hastanesinde bulundugu sirada resmetmis oldugu
hayvan resimleri ve akil hastalari1 da sanatina dahil etmistir (Topuz, 1995: 13). Fikret Mualla,
Almanya’da aldig1 Giizel Sanatlar Egitiminin hayatindaki 6nemini kendi climleleriyle soyle ifade
etmigtir “Asil ressamligimi Berlin’de Giizel Sanatlar Yiiksek Mektebi Direktorii Prof. Von Arthur
Kampf’a bor¢luyum’ (Toros, 1986: 32). Sozlerinden de anlasildigi gibi Mualla Alman
Ekspresyonizmini yerinde yasamis bir sanat¢idir. Resimlerinde kiibik bir bi¢im dili kullanmistir.
Bunlarin yani sira Mualla, kendini her yonden donatmis ve tek bir ekole bagli kalmayarak 6zgiin sanat
islubunu gelistirmigtir. Mualla’nin resimlerinde, Ekspresyonizm, Kiibizm, Konstriiktivizm, Fovizm,
Alman baski sanati izleri ve Kirschner’den Nolde’ye kadar degisen cesitli bir c¢izgi kalitesi
goriilmektedir (Yaman, 1995: 46).

Eserleri genel cercevede incelendiginde 6zellikle kafe ve sokak kompozisyonlarinda genel olarak
acik kompozisyon kullanmigtir. Bu resimlerde normal seyrinde yasayan insanlar bulunmaktadir (Sirin
ve Coskun, 2023). Resim goremedigimiz kisimlarda da devam ediyormus hissiyati vermektedir. Portre
ve natlirmort resimlerinde ise kapali kompozisyon kullanmayi tercih etmistir. Resimlerini ¢cogunlukla
guaj boyayla yapmis, olabildigince hizli ve kararli bir sekilde resimlerini tamamlamistir. Kontiir
cizgileri belirgindir. Arka planda tek bir renk ile baslayan resimler 6n plandaki figiirleri de igine alir.
Dolayisiyla arka plandaki renk genelde resmin hakim rengi olmaktadir. Resimlerinde hakim 6ge ise
renktir. Figiirlerin detaylarina veya kompozisyonun dogruluguna odaklanmaktan ¢ok, sanat¢inin o anki
ruh halini yansitacak renkler secilmis ve yerlestirilmistir.

Resimlerinde Tercih Ettigi Bashca imgeler

Resimlerinde tercih ettigi baslica belirgin imgeler bulunmaktadir. Bunlarin igerisinden 6n plana
¢ikan “balon’’ imgesi ¢cogu resminde dikkat ¢ekmektedir. Balon imgesi ¢ogunlukla ¢ocukluk, nese,
seving gibi anlamlarla 6zdeslestirilmektedir (Aydogdu, 2021: 6-7). Ancak bu resimde sanat¢1 balon
imgesini gegmisine, cocukluguna, annesi ile gegirdigi giizel giinlere, Istanbul’a, arkadaslarina duydugu
0zlemi ve hasret duygusunu yansitmak i¢in kullanmigtir. Figiirlerin yiizleri ve detaylar1 belirgin olmasa
da gorebildigimiz “Monokl takan smokinli erkek figiir’” de bir¢ok resminde bulunmaktadir. Bu figiirii
babas1 veya hayat1 boyunca sorunlu oldugu biitiin otorite figiirleri yerine kullanmistir. Genelde sokak ve
kafe resimlerinde karsimiza ¢ikan “’kopek’’ figiirii de belirgin bir diger imgedir. K&pek insana ve
insanin yasam alanina en yakin hayvanlardan biri oldugundan sanat yapitlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Dostluk, arkadaslik, vefa, sadakat gibi anlamlarda kullanilmistir (Keten, 2016). Mualla’nin resimlerinde
de sadakat ve baglilik anlamlarinin pekistirilmesinde kullanilmistir. Genelde sokak veya belirli yerler
resmedilirken kullanilan imgelerden biri de anne ve ¢ocuk imgesidir. Anne imgesinin resmedildigi
eserlerde yaninda genellikle ¢ocuk da bulunmaktadir. Bu, annesine olan 6zleme, annesiyle geciremedigi
giinlere olan bir hasret gostergesidir. Cocuk imgesi eger etekli ve kisa sach gosteriliyorsa kendi
cocuklugunu resmettigi anlagilmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde renkler biiyiik bir yer tutar ve
genellikle kullandig1 renkler; kirmizi, mavi ve sar1 olarak goériinmektedir.

Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadin

Fikret Mualla’nin karakteristik dgelerini iceren bir eseri olan “Moulin Rouge Oniindeki Zarif
Kadin’’ adli ¢aligmasi imgelerin detayli ¢oziimlemesi yapilmak iizere ele alinmistiur. Resimde yer alan
Moulin Rouge Fransa’da bir kabaredir. Sar1 bir fon iizerinde resmedilen kabare etrafinda bir sehir siliieti
ile resmedilmistir. Resmin asil odak noktast olan kirmizi fon tizerindeki figiirler, Mualla’nin baslica
imgelerini lizerinde bulundurmaktadir. Kirmizinin sar1 iizerindeki hakimiyeti ve 6n planda olmasi bu
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resimde bastirilmis duygular ve bastirilmis bir giic gosterir (Itten, 1973: 134). Mualla’nin yasami
stiresince bu bastirilmiglik ve geri ¢ekilmisligin etkisi reddedilemez bir sekilde sanat¢inin hayatina yon
vermistir.

YONTEM

Gostergebilim ile Sanat Eseri Coziimleme

Gostergebilim kavramin1 dogru bigcimde anlayabilmek i¢in Oncelikle gostergenin tanimini
yapmak gerekmektedir. Gosterge; bir durum ya da olgu hakkindaki bilgiyi dolayli yoldan iletmektir. Bu
dolayli yoldan ifade edilen bilgiyi aktarabilmek i¢in de konu hakkinda yetkin olmak gerekmektedir
(Erkman, 1986: 8). Gostergebilimin 20. yiizyilda bir bilim dal1 olarak kabul edilmesinin yam sira, 6nceki
zamanlarda ‘gdsterge’ kavrami farkli isimler tercih edilmis ve tizerine diisiiniilmiistiir (Erkman, 2005:
47). Gostergebilim dizgelerin okunmasina olanak saglayarak anlamin olugsma siirecini tanimlayip
aciklayabilme niteligi olan bir bilim dalidir (Ertan ve Sansarci, 2017: 21).

Gostergebilim i¢in anlam yaratan her sey ¢6ziimlenebilirdir. Bu; bir tiyaro oyunu, film, tablo
veya edebi bir eser de olabilir. Gostergebilim, mitler, metaforlar ve kiiltiirel kodlar araciligiyla anlam
tekrar insa eder ve bir iist dil aracilifiyla tekrar ortaya koyar (Civelek, 2020). Sanat yapit1 elestirisinde
baz1 problemler ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel niteliklerinden dolay1 sanat yapitlari, alimlayana gore farkl
oznellikler edinmeye agik nesnelerdir. Igerisinde bulunduklari baglamla ve dizgeyle bagka anlamlara
gelmeye miisaittirler. Alimlayicinin esere bakmaya baglamasiyla icine girilen siire¢ icerisinde sanat
eserinin anlam kazanmaya baglamasinin yani sira bulaniklasmaya basladigi da goriiliir. Gostergebilimsel
¢oziimleme yontemi kullanilarak asir1 yorumdan uzak, bilimsel ¢ergevede anlam ¢oziimlemesi yapilir.
Bu sanat elestirisi slirecinin bir pargasi haline getirildiginde, ortaya daha nesnel ve kabul edilebilir bir
yorum ¢ikar (Batu, 2014).

Gostergebilim igerisinde birgok farkli modeller ve yontemler bulunmaktadir. Bu g¢alismada
Roland Barthes’in gostergebilim ¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Bu yontemde anlamlama, diiz
anlam ve yan anlam olarak ele alinir. Barthes’a gore diiz anlam, gostergenin neyi temsil ettigini, yan
anlam da nasil temsil edildigi ile ilgilenir. Barthes’in gostergebilim yontemi dizgeleri takip ederek anlam
arayisini slirdiirlir. Barthes soyle sOyler, “nerede anlam varsa orada dizge vardir’’ (Bircan, 2015).

BULGULAR

Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadin Resmindeki Imgelerin Gostergebilim
Coziimlemesi
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Sekil 1
Moulin Rouge 'un Oniindeki Zarif Kadin, (Evrensel, 2018; URL-1)

Gorsel (Bicimsel) Analiz

Sanatci1 Adi: Fikret Mualla Saygi

Eser Adi: Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadin
Malzeme ve Teknik: Kagit Uzeri Guaj

Olcek: 49x64 cm.

Tarih: 1950-1970 yillan arasinda yapildigi diisiiniilmektedir.

Bulundugu Yer: Net olmamakla beraber Paris’te 6zel bir koleksiyonda bulundugu
sOylenmektedir.

Kompozisyon (Perspektif ve Tema): Tabloda yatay diizlemde siralanmis kompozisyon
unsurlarini séyle agiklanabilir: Kirmizi renkli paralel diizlemde figiir gruplari, arka planda sar1 renkli
paralel diizlemde mimari yapilar, en arka plandaki paralel diizlemde ise, gokyiizii ve bulutlart
goriilmektedir. Kompozisyonda yatay ve dikey unsurlarin dengeli bir sekilde verilmedigini, dikey
kompozisyonun hakim oldugunu sdylenebilir. Eserde ufuk c¢izgisi ve bilylikliik-kii¢iiklik orani
kullanilarak olusturulmus bir perspektif anlayis bulunmaktadir. Eserdeki figiirlerden kadin ve erkek
figiirii 6n planda géziikmektedir. Kadin figiirii vurgulanmak istendigi i¢in tablonun sag tarafinda biiyiik
bir kismu kaplamaktadir. Kadinin makyaji ve giyimiyle iist kesimden biri olduguna dair bir gostege
niteligindedir. Erkek figiir 6n planda olmasina ragmen, kadinin hakimiyeti belirgindir. Ellerinde balon
tutan bir kadin figiirii ve iki ¢cocuk figiiri kompozisyonda geri planda goriilmektedir. Bu figiirlerde bir
hareket hissiyat1 verilmek istenmistir. Geri planda olan figiirlerin yliz ve ifade detaylar1 belirgin degildir.
Kisiliklerine dair herhangi bir detay gdze ¢arpmaz.

Resim Diizlemi: Resimde renkler kullanilarak figiirlerin ve mimari yapilarin siralandig1 bir
diizlem olusturulmustur. Figiirler ve mimari yapilar perspektifin etkisiyle 6n plandan arka plana dogru
gidildikg¢e kii¢iilmiistiir. Bu resimde sanatg1 perspektif anlayisi lizerinde degil, renk ve figiirler {izerinde
durmustur.
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Bicim: Tabloda insan figiirleri, bulutlar, gokyiizii, giines gibi dogal bigimler bulunurken; araba,
mimari yapilar, aksesuarlar, balonlar gibi yapay bi¢imler de bulunmaktadir. Bu bigimler iic boyut
kaygis1 gozetilmeksizin, iki boyutlu, derinliksiz, hizli ve bilingli bir sekilde deforme edilerek
resmedilmistir.

Cizgi: Bigimleri birbirinden aymrmak igin belirgin kontur ¢izgileri kullanilmistir. Cevre ve
figiirlerin ayrim1 bazen siyah bazen de beyaz kontur ¢izgileri ile saglanmustir.

Renk: Eserde renk olarak {i¢ ana renk bulunmaktadir. Diizlemdeki kirmizi rengin yogunlugu ve
arka plandaki Moulin Rouge’da da kirmizi renk kullanilmasi, kirmizi rengin bulundugu kisimlarda
dikkat gekilmesini saglamistir. Ozellikle vurgulanmak istenen dgeler eserde kirmizi rengin iginde ifade
edilmistir. On plandaki kadin figiiriin elbisesindeki ve gokyiiziindeki mavi tonlari kirmizi renkle kontrast
olusturmustur. Kadin figlriiniin ve ¢ocuklarin tizerindeki elbiseler beyaz renk kullanilarak
olusturulmustur. Monokl gozliiklii adam, elinde balon tutan kadin figiiriiniin elbiseleri ve araba siyah
kullanilarak resmedilmistir. Arka planda iizerinde mimari yapilari bulunduran bir sar1 renk hakimdir.
Ayrica resimde kirmizi, beyaz, yesil, mavi ve gri balonlar bulunmaktadir.

Isik: Bu resimde renklerin tonlarini rahatlikla segcebilmemize ragmen belirgin bir 151k ve gdlge
kullanimi gérememekteyiz.

Ton: Resimde sicak tonlar agirhikli olarak kullammistir. Ozellikle kirmiziy1 tek tonda gérmemize
karst mavinin ve sarinin agik ve koyu tonlarini tespit etmek miimkiindiir.

Doku: Resimde kullanilan malzeme ve resmin olusturulma teknigi bakimindan inceleyecek
olursak, belirgin bir doku goriilmemektedir.

Desen: Resimde Oriintii olusturacak detayli bir desen bulunmamaktadir. Ancak Smokinli erkek
figlirin pantolonunda, sapkasinda 6n plandaki kadin figiiriin paltosunda tekrar eden gelisigiizel desenler
bulunmaktadir.

Gostergeler

Gostergeyi olusturan dgeler gosterilen ve gdsteren olarak ifade edilmektedir. Gosterenler diizlemi
anlatim diizlemini olusturmaktadir. Gosterilenler diizlemi de igerik diizlemini olusturmaktadir (Vardar
ve Rifat, 1979: 31). Yani gosteren s6z konusu imgenin duyularimiza yanstyan anlamlandirma siirecinin
baglamasi saglayan 6gedir. Gosterilen s6z konusu imgelerin arkasindaki anlamlar ve kavramlari ifade
etmektedir (Ertan ve Sansarci, 2017: 34).

Fikret Mualla’nin Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadin eserinde resmedilen imgeler asagida
birer gosterge olarak ele alinmigtir. Diiz anlam, yan anlam ve derin anlam semasi ile ¢dziimlemesi
yapilmustir.

Kirmizi zemin: Renk sembolizminde kirmizi zemin, atesli bir duygu durumu, 151k, enerji
ozellikle eril enerji gostergesidir. Ayrica Kandinsky’e gore kirmizi sinir tanimaz bir renktir, canli,
hareketli ve huzursuz bir etkisi vardir (Samur, 2019).

Biiyiik boyutlu kadin figiir ve Kkiiciik boyutlu erkek figiir: Tabloda boy hiyerarsisi
bulunmasindan 6tiirii bu iki figlirlin ¢éziimlenmesi stirecinde bu dikkate alinarak yapilmistir. Biiyiik
boyutlu kadin figiir, erkegin {lizerindeki hakimiyetini anlatirken, erkegin kadina gore kiigiik
resmedilmesi, erkegin kadina ulagsmakta ve s6z hakki elde etmekte basarisizligini, iletisimsizligini
gostermektedir.

Erkek cocuklar: Cocuk figiirleri resimde kimliksiz olarak resmedilmistir. Cocuk nesenin ve
canliligin gdstergesi olmasina ragmen tabloda gordiigiimiiz ¢ocuklarin cinsiyet kimlikleri olmamasi,
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iizerlerinde kiz elbisesi bulunmasi neseden dnce kimliksizlik ve bastirilmishgin gostergesidir.

Etek (erkek c¢ocuklarda): Cocuklarin kimliklerini bulamamasimin gostergesi olarak
kullanilmistir. Cocuklarin {izerinde etek bulunmasmna ragmen sacglart kisadir, yiiz hatlar1 ve yiiz
belirsizdir.

Balonlar: Balonlar cocukluk dénemine kars1 bir 6zlem gostergesidir (Aydogdu, 2021). Sanatgt
ozelinde ise gocukluguna, futbol oynadig1 ve annesi ile gecirdigi giizel giinlere, Istanbul’a olan
6zleminin gostergesidir.

Sar1 arka plan: Resimlerde genel olarak aydinlik, giindiiz ve liiks, satafatin temsili olarak
kullanilir. Sar1 renk ekspresyonizme dahil sanat¢ilardan olan Franz Marc tarafindan giinesi ve aydinligi
sembolize edecek sekilde kullanilmistir. Sar1 renk Marc’a gore neseli ve duygusaldir (Samur, 2019).

Smokin: Bir asalet gostergesidir. Uzerinde bulundugu kisinin, biirokrasinin iist siniflarinda olan
onemli biri oldugu konusunda ¢agrisim yaratir.

Beyaz gece elbisesi (kadin): Gece elbisesi kadinda bakimli ve gosterigli goriinim ¢agrisimi
yapar.

Asagida Tablo 1°de eserin gdstergebilimsel agidan c¢oziimlenis asamasindaki gostergelere,
gostergelerin diiz, yan ve derin anlamlarina yer verilmistir.

Tablo 1
Gostergebilim Anlam Coziimleme Semasi

Gosterge Diiz Yan Anlam
Anlam
Kirmizi Renk Isik, Enerji, Eril Enerji, Cinsellik, Ask,
Zemin Cosku, Hakimiyet
Kadin Canl, Hakimiyet, Cinsellik, Ustiinliik Kurma,
Figiir Hacim, Ulasilmazlik
(Biiyiik) Boyut,
Disil
Kadin Canli, Sorumluluk, Merhamet
Figiir Annelik,
(Dadi) Cocuk,
Bakicilik,
Disil
Erkek Canl, Erillik, Pasiflik, Geri Planda Kalmislik,
Figiir Insan, Sorumluluk Almama, Otorite
(Kiiciik) Eril
Cocuk Canl, Nese, Hareket, Korunmaya Muhtaglik,
Figiirleri Yetiskin Kabul Edilme Istegi, Masumiyet, Saflik,
Olmayan, Kimliksizlik
Insan,
Etek Giysi, Kimliksizlik, Ozgiiven, Ozsaygl,
(Erkek Kadin Uyumsuzluk, Zithik
Cocuk Elbisesi
Uzerinde)
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Balonlar Oyuncak, Ozlem, Cocukluga Ozlem, Ge¢mise Hasret,
Dairesel Anne Ozlemi, Memleket Hasreti
Plastik
Nesne
San Renk, Aydinlik, Giindiiz, Yaz Giinleri, Bolluk-
Renkli Glines Bereket
Fon
Smokin Giysi, Sayginlik, Asalet, Soyluluk, Zithik
Erkek
Kiyafet
Gece Giysi, Ozbakim, Bireysellik, Gosteris
Elbisesi Kadin
(Kadin) Kiyafet
Moulen Kabare, Eglence, Kendini Kaybetme, Cinsellik
Rouge Gece
Hayati

Eser gostergebilimsel olarak incelendiginde temel karsitliklar semasi Tablo 2.’de yer alan
karsitliklar kapsaminda ele alindig1 goriinmektedir.

Tablo 2

Temel Karsitliklar Semasi
Eril Disil
Otorite Acizlik
Gurbet Yurt
Hakimiyet Itaat
Kimliksizlik Benlik Algisi
Mutluluk Mutsuzluk
Gecmis Gelecek
Kent Kirsal

SONUC VE ONERILER

Fikret Mualla yasadigi hayatin biiylik bir kismmi resim ¢izmeye ve sanatiyla ilgilenmeye
adamustir. Yasadig1 donemin Paris'inde sanatin1 kabul ettirmis, eserlerindeki ustaca renk kullanimu, figiir
soyutlamalar1 ve disavurumsal etkiler ile bir¢ok kisiyi biiyiillemeyi basarmistir. Yasadigi akil sagligi
problemlerinin de etkisiyle zor bir hayat yagamis ancak bu zor hayati ve nevrozlarini sanatla ve resimle
dindirmeyi ve hayatta kalmay: basarmustir. Ulkesinden uzakta gecirdigi yillarimi, Istanbul’u ve
arkadaslarim 6zleyerek ge¢irmis, onlarla bagini hi¢bir zaman koparmamistir.

Mualla, Almanya’da okudugu senelerde ekspresyonizmi iginde ve yerinde yasamis,
gbzlemlemistir. Emil Nolde ve Kirchner ile yadsinamaz ¢izgi ve lslup benzerligi de buradan geldigi
diistiniilmektedir. Almanya’da hocast olan Arthur Kampf atlyesinde ve okudugu dénemde cevresinde
dahil oldugu atdlyeler sayesinde ¢izgisini ve bakis agisim1 gelistirmistir. Yasadigi donemde Tiirk
sanatinda benzeri goriilmemis bir iislubu gelistirmesinde ve vefatindan sonra dahi konusulacak eserler
birakmasinda Almanya’da gegirdigi zamanin etkisi ¢ok biiytiktiir.
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Fikret Mualla, sanatinda hizli ve ¢evik hareketlerle olusturdugu resimlerde, ailesini, 6zellikle
annesini ve babasinin otoritesinin onun iizerinde biraktigi yaralari resmetmis, annesi ile geciremedigi ve
sevgi eksikligi ile gegen hayatini resimlerinde buruk bir nese ile izleyicilerine aktarmigtir. Resimlerinde
kullandigr imgeler ¢6ziimlendiginde ulastigimiz sonuglardan yola ¢ikarak Fikret Mualla’nin
gecmisindeki travmatik olaylarin; erkek olarak dogmasinin kabul edilmeyip kiz elbiseleri ile
biiylitiilmesi annesinin 6liimii karsisinda duydugu biiyiik sugluluk, ayagmin sakatlanmasi sonucunda
insanlar tarafindan kabul gormeme ve alay edilme korkusu, ergenlik doneminde bu korku ile beraber
gelisen aksi ve agresif tepkiler sonucunda babasi tarafindan Isvigre'ye siirgiin edilmesi, ailesi ile kurdugu
baglarin zayiflamasina, hayatinda arkasinda hissedebilecegi hi¢ bir destegin kalmamas: diisiincesinin
dogmasina sebep olmustur. Bu agir olaylar sonucunda Mualla gerek duydugu destegi firgasinda,
kagidinda ve alkolde bulmustur. Resimlerinde kullandig1 figiirlerin anlam ¢6ziimlemesinde
gorebilecegimiz gibi onun icin otorite, giivenilmez bir kavram olmus, otoriteden her zaman zarar bekler
bir halde yasamustir.

Sonu¢ olarak Fikret Mualla hayatin1 sanata adamig {iretken ve yaratict bir ressamdir.
Resimlerindeki imge zenginliginin onun yasadigi travmatik olaylardan ve sarsintili ge¢misinden
kaynaklandigi diistiniilmektedir. O’nun resimlerine ilk bakildiginda; figiirlerinde nese, seving gibi
pozitif duygular goriilebilir. Derine inildiginde ise hayati ile paralel olarak resimlerindeki anlam
biitiinligiine ulsmak miimkiindiir.

Yazar Katkilan
Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%50) ) — Yazar 2 (%50)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%50) ) — Yazar 2 (%50)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Finansal Destek Beyam

Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi
Cikar catigmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Fikret Mualla is one of the important names of Contemporary Turkish Painting. He
faced many problems throughout his life. Many of these are the problems he experienced during his
childhood. To briefly mention them, he infected his mother with Spanish flu, even if he survived this disease,
his mother could not bear the disease and died, and he blamed himself for this death throughout his life. This
guilt resulted in tantrums and isolation from the social environment after he was injured while playing soccer
(Toros, 1986). Mualla was sent to Switzerland to study engineering, but he could not adapt to engineering
and went to Germany to study painting and art. When he graduated from university and returned to Turkey,
his father continued to put pressure on him and he was able to get a job through his father. Unable to succeed
here, Mualla resigned and started to paint only to earn a living. After the death of his father, he went to France
during the Second World War (Dino, 1980). His life there was not comfortable either; gallery owners made
money off him and cheated him. Fikret Mualla's alcohol problem progressed further during these years and
his psychological state became maladaptive (Toros, 1986). He continued to paint until the end of his life. He
died in 1967.

Fikret Mualla has a unique style of his own. He was influenced by the painters he met and followed
in Germany, but he managed to keep his style original (Yaman, 1995). He is an important artist for Turkish
Painting Art. He missed Turkey throughout his life and talked about this situation in his conversations with
his friends. He was an artist who carried the Turkish culture with him during his time in France (Dino, 1980).

He talked about a wide variety of subjects in his paintings. Mualla's life is analyzed in two parts.
During his Istanbul years, he painted the Golden Horn, cemeteries, mosque courtyards, and the valuable
districts of Istanbul (Topuz, 1995). During his Paris years, he painted people sitting in cafes, playing cards,
drinking wine, bars and entertainment centers.

He depicted a wide variety of subjects in his paintings. Mualla's life is analyzed in two parts. During
his Istanbul years, he painted the Golden Horn, cemeteries, mosque courtyards, and the valuable districts of
Istanbul (Topuz et al., 1995). During his Paris years, he painted people sitting in cafes, playing cards, drinking
wine, bars and entertainment centers.

When the compositional features of his works are analyzed, we generally encounter open
compositions. In these paintings, we see people who continue their lives in the normal flow (Sirin & Coskun,
2023). He prefers to use closed compositions in portrait and still life paintings. He mostly painted his
paintings with gouache paint, we can see fast and decisive brush strokes. Contour lines are evident. He starts
his paintings with a single color in the background and later paints the figures in the foreground on this color.
The dominant element in his paintings is color. Fikret Mualla does not use details in human figures.

He clearly prefers certain images in his paintings. These are the balloon, the male figure with monocle
glasses, the dog, the mother and the child. He prefers these images because they have a connection with his
past.

The reason for choosing the painting I will analyze in this article, “The Elegant Woman in Front of
the Moulin Rouge”, is that it contains many of the common images I mentioned above. The Moulin Rouge
is a cabaret in France. In this painting, he depicted the Moulin Rouge on a yellow background with a city
skyline around it. In the foreground, he painted five figures on a red background color. The dominant color
of red expresses repressed emotions and repressed power (Itten, 1973).

Materials and Methods: The method used in this study is the semiotic artwork analysis method.
Everything that creates meaning for semiotics can be analyzed. Semiotics breaks down the meaning that
emerges in many disciplines. It completely defines and explains the process by which meaning emerges
(Ertan & Sansarci, 2017). It reconstructs meaning through myths, metaphors and cultural codes and reasserts
it through a meta-language (Civelek, 2020).

In this study, Roland Barthes' semiotic analysis method will be used among many different models and
methods of semiotics. In this method, signification is handled as plain meaning and connotation. In addition to this
method, Hjelmslev's narrative content plane and Greimas' semiotic quadrilateral scheme and the model of agents
were utilized.
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Findings

Semiotic Analysis of the Images in the Picture of the Elegant Woman in Front of the
Moulin Rouge

Artist Name: Fikret Mualla Respect

Title: The Elegant Woman in Front of the Moulin Rouge
Material and Technique: Gouache on paper

Scale: 49x64cm

Date: It is thought to have been painted between 1950-1967.

Gallery where it was exhibited: Although it is not clear, it is said to be in a private collection in Paris.

When analyzed visually and stylistically, we can see elements of composition lined up on a horizontal
plane. In the painting, colors are used to create a plane where figures and architectural structures are lined up. In
this painting, the artist focused on color and figures. In terms of form, while there are natural forms such as human
figures, clouds and sky in the painting, artificial forms such as cars, architectural structures, accessories and
balloons are also used. Distinct contour lines are used to separate the forms from each other. There are three main
colors. The parts of the painting where the color red is used intensely draw attention. The elements to be
emphasized are in the red color. Mainly warm tones are used in the painting.

Signifiers: The elements that make up the sign are expressed as signified and signifier. The images used in
Fikret Mualla's Elegant Woman in Front of the Moulin Rouge will be explained by considering them as signs.

Red Ground expresses the concept of energy in color symbolism. It is a color that knows no boundaries. It
has an active and restless effect (Samur, 2019).

There is a male and female figure in the foreground and a size hierarchy between these figures. The reason
why the female figure is depicted in a large size is that the woman exerts pressure and dominance over the man.
The opposite hierarchy is also valid for the male and background figures

Figures of boys wearing skirts, these figures are depicted without identity. Although the figure of children
is an indicator of joy and vitality, we see them in this painting in a suppressed form.

The balloons show a longing for childhood (Aydogdu, 2021). The artist painted balloons to show his
longing for Istanbul and his mother.

The yellow background is generally used in paintings as a representation of bright, daytime. Yellow is a
cheerful and emotional color (Samur, 2019).

Tuxedo is a sign of nobility. We can understand that the wearer is in the upper classes of the bureaucracy.
White evening dress is used to evoke sexuality in women.

In the article, all the above-mentioned indicators were analyzed on the meaning analysis schema, the basic
opposites schema and the actants schema.

Conclusion: Fikret Mualla was a prolific painter who devoted his life to art. The richness of the images
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in his paintings comes from the traumatic events he experienced and his traumatic past. When we first look at
Mualla's paintings, we see positive emotions such as joy and happiness in his figures. He paints with vivid colors
in bright themes. When her paintings are analyzed and when her life, social life and family relations are taken into
consideration, the meaning strings in Mualla's paintings reflect the true meaning of her paintings.
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