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Gelisen teknoloji etkisini, medya araglari iizerinde gostermektedir. Yaygin olarak kullanilmasina
ragmen sinema, televizyon, gazete, dergi ve radyo gelisen teknolojinin getirdigi yeni o6zellikleri
barindiramamalar1  sebebiyle “geleneksel” olarak smmflandirilmaktadir. Ozellikle web 2.0
teknolojisinin gelismesi, internet tabanli araglarin yeni olarak adlandirilmasina neden olmustur. Yeni
olarak adlandirilan medya araglarinin en basinda ise sosyal medya gelmektedir. Hizli bir tiiketim
algis1 yaratan sosyal medyanin en biiylik video paylasim aglarindan birisi ise YouTube’dur. Bu
calismanin amaci gazeteci, foto muhabiri ve belgesel yapimcisit Coskun Aral’in YouTube platformu
tizerinden ¢ektigi belgesellerini yaymladigi “Coskun Aral Anlatiyor” isimli kanalin izlenirligini,
etkilesimini incelemek ve bu etkilesimin olumlu ve olumsuz yanlarimi YouTube platformunun
ozellikleri ve kitlesi gbz Oniine alinarak ortaya koymaktir. Bu arastirma nitel arastirma yontemi ve
olgubilim desenine gore planlanmistir. Olgubilim, yagsanmis deneyimi degerlendirmeye odaklanan
bir yontemdir. Olgubilim, olgunun altinda yatan ortak anlamlar1 kesfetmek icin bireylerin
deneyimlerini agiklamaya caligir. Olgubilimde, olguyu yasayan kisilerin olgu ile arasinda baglanti
oldugu vurgulanmaktadir. Bu arastirma yonteminde bireylerin deneyimlerini yorumlamak igin s6z
konusu deneyimler 6diing alinmaktadir. Bu sayede bireyler tarafindan deneyimlenen tiim olgular
aciklanabilmektedir (Onat Kocabiyik, 2015: 55-58). Geng kesimin sosyal medyayr daha fazla
kullanmasi aragtirmanin varsayimini olusturur. Caligmanin sonucunda Coskun Aral ve ekibinin
kendi ¢izgileri dahilinde kemik kitlesi i¢in yayinlar yaptigi goriilmektedir. Coskun Aral, daha fazla
izlenme elde edecek olsa bile “ahlaki” degerleri dogrultusunda yayinlar yapmaktadir Calismada
ulasilan bir diger sonug ise YouTube iizerinden yayinlanan belgesel igerikli yapimlarin daha ¢ok
izleyiciye ulasmasi icin popiiler kiiltiirii ve giindemi takip etmeleri ve olusturduklari iceriklerin
konularini bu yonde segmeleri gerektigidir.

ABSTRACT

Article history:

Received: 26.10.2024

Received in revised form: 15.11.2024
Accepted: 27.12.2024

Keywords:
New media,
YouTube,
Documentary,
Coskun Aral.

Developing technology shows its influence on media tools. Although widely used, cinema,
television, newspapers, magazines and radio are classified as “traditional” due to their inability to
accommodate the new features brought by developing technology. In particular, the development of
web 2.0 technology has caused internet-based tools to be called new. At the beginning of the so-
called new media tools, social media comes first. One of the biggest video sharing networks of social
media that creates a fast consumption perception is YouTube. The aim of this study is to examine
the impressiveness and interaction of the channel named “Coskun Aral is Telling”, where journalist,
photojournalist and documentary filmmaker Coskun Aral publishes his documentaries made via the
YouTube platform, and to reveal the positive and negative sides of this interaction by taking into
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account the features and audience of the YouTube platform. This research has been planned
according to the qualitative research method and the phenomenological design. Phenomenology is
a method that focuses on evaluating lived experience. Phenomenology tries to explain the
experiences of individuals in order to discover the common meanings underlying the phenomenon.
In Decontamination, it is emphasized that there is a connection between the people who experience
the phenomenon and the phenomenon. In this research method, the experiences in question are
borrowed to interpret the experiences of individuals. In this way, all the facts experienced by
individuals can be explained (Onat Kocabiyik, 2015: 55-58). The assumption of the research is that
young people use social media more. As a result of the study, it is seen that Cogkun Aral and his
team have made publications for bone mass within their own lines. Coskun Aral broadcasts in
accordance with his “moral” values, even if he will get more views Another conclusion reached in
the study is that in order for documentary productions broadcast via YouTube to reach more viewers,
they should follow popular culture and the agenda and choose the topics of the content they create
in this direction.
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GIRIS

Ulastig1 kitleleri analiz edemeyen ve kitleleri tiikketici konumunda tutan tek yonlii iletisim araglariin biitiini
geleneksel medya araci olarak ele alinmaktadir. Gelisen teknolojiyle evrilen, yeni medya araglari ise
birtakim kitle iletisim araclarin1 “geleneksel” medya araci haline getirir. Geleneksel medya tek yonliidiir.
Yeni medyanin en etkin araci olan sosyal medya web 2.0 tabanli bir iletisim agidir. Sosyal medya internet
kullanicilarina ¢ok ¢esitli imkanlar saglayan, kullanicilarin bu imkanlarla bilgi edinmelerine, eglenmelerine
olanak taniyan bir yapiya hakimdir. Sosyal medyay1 geleneksel medyadan farkli kilan en Onemli
ozelliklerden birisi sosyal medyanin araglarinin kitleler ile etkilesim igerisinde olmasidir. Sosyal medya tek
yonlii degildir. Bu ylizden tek yonlii olmayan sosyal medyada kullanicilar1 ayn1 zamanda igerik iireticisi
durumundadir. Sosyal medyanin en biiyiik video depolama alani olan YouTube, kullanicilarina igerik
iiretici olma firsat1 sunarken kitlesini her gecen giin gelistirmektedir. Bu baglamda yeterli sayida izleyiciye
ulasmak icin belgeseller YouTube iizerinden yaymlanmaktadir. Platformda iceriklerin izlenilirligini
arttirmak i¢in cesitli yollara da bagvuruldugu goriilmektedir.

Belgesel sinema, anlatmak istedigi gergegi sanatsal kaygilar1 6n planda tutarak izleyicine aktaran bir tiirdiir.
Belgeseller, insan duygularinin agirlikta olmadig ve eglenceden uzak bir tiirdiir. Belgesel kavrami 6zellikle
film literatlirlinde haber filmlerinden 6zel televizyon yapimlarina kadar uygulanan yapimlart kapsar.
Belgesel kavrami, film tarihgilerinin, yonetmenlerin ve elestirmenlerin ¢abasiyla ortaya ¢ikmistir. Belge
kelimesinden tiireyen belgeselin kelime anlami kanit demektir. Belge sozciigii ilk defa 15. Yiizyilda
kullanilmistir. 18. Yiizyilda ise resmi evraklar dahil olmak {izere kelimenin kullanimi yayginlasmistir.
Belgesel sozciigiinde film ifadesinin yer almasi1 daha sonradan ortaya ¢ikar. Birdenbire bir iiretim bigimi
olarak ortaya ¢ikmayan belgesel filmler diger tiirlere gore kurgusal olmayan yapimlari ifade eder. Belgesel

kavrami, belge niteligi tasiyan yapimlari da kapsar. Belgesel sinemada estetik kaygilar daima 6n planda yer
alir (Com, 2019: 33-38).

Belgesel sinemanin amaci gercegi oldugu gibi saptamasidir. Belgesel yonetmeni gercege kendi yorumunu
katar. Bu yorum sonucunda estetik degerlerin 6n planda oldugu yapimlar kayda alinir. Belgeselci gergegi
etik ve estetik soyutlama ve yorumlama ile yeniden kurar. Gergegi yeniden {iiretirken yasami estetik hale
getiren belgeseller izleyicisinde merak uyandirarak izleyicisini diisiinmeye sevk eder. Belgeseller birey ve
toplumlarin kendilerini gdzden geg¢irmesine zemin olusturur. Belgesel sinemanin islevi siradan olanin
olaganiistiiliigiine dikkat c¢ekmektir. Yasami bir biitlin olarak algilamamizi amacglayan belgeseller
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izleyicilerinin yasama elestirel bir acidan bakmasini ister. Belgeseller farkliliklarin i¢inden 6tekini anlama
ve bagkasina kendini anlatma ¢abasi olarak algilanabilir (Susam, 2015: 131).

Bir filmin, nesnel goriintiilerin estetik agidan giizel olmasi tek bagina belgesel niteligi tasidigi anlamina
gelmez. Belgesel filmlerin yonetmeni kendi tarzi ve yorumuyla harmanladigi gercegi izleyiciye aktarmakla
sorumludur. Belgesel sinemanin dogusu yeterince kavramsallastirilamamis ve kesfedilememistir. Pek ¢ok
kaynak belgeselin Lumicre Kardeslerin kisa filmiyle basladigini ancak tislubun yalnizca 1922 yilinda
cektigi Flaherty Kuzeyli Nanook (Nanook Of The North) filmiyle ortaya ¢iktigini varsayar (Musser, 2021:
243).

Gazeteci ve savas muhabiri olan Coskun Aral, yapti1 calismalariyla belgesel sinema adma 6ne ¢ikan
isimlerden olmustur. 1 Mayis 1956°da Siirt’te dogan Coskun Aral, liseyi Istanbul’da okur. Coskun Aral,
gazetecilige 1974 yilinda adim atar. Giin ve Giinaydin gazetelerinde foto muhabirligi yapan Aral, 1 Mayis
1977°de Taksim’de yasanilan olaylarda ¢ektigi fotograflarla adini diinya basininda duyurur. Cektigi
fotograflar1 Time ve Newsweek dergilerinde yer bulan Aral, Sipa Press’in Tiirkiye muhabirligi tstlenir.
Ayni yillarda serbest muhabirlik alaninda da ilerleyen Aral, Polonya’da iinlii Gdansk Grevi, Iran-lrak
Savasi'ndaki ¢aligsmalari, Liibnan, Cad ve Uzak Dogu’da yasanan savaslar1 fotograflayarak adindan s6z
ettirir. Coskun Aral, 14 Ekim 1980 tarihinde Miinih-Istanbul-Ankara seferi sirasinda kacirilan Tiirk Hava
Yollar1 u¢aginda, ucag: kagiran korsanlarla roportaj gerceklestirir. Bu roportaj hava korsanlari ile canl
yapilan ilk ve tek roportajdir. 1985 yilinda Filipinler’de ¢ektigi goriintiileri Mehmet Ali Birand'm 32. Giin
programina servis eden Aral boylelikle televizyon sektoriine ilk adimini atar. Savas Ay ile kisa bir siire A
Takimi’nda ayni ekipte yer alan Aral 1994 yilinda yazdigi Haberci programint 1995 yilinda ATV’de
yaymlar. Tiirkiye’nin ilk tematik 90 televizyon kanali Iz TV’ nin kurucusu olan Aral, kanala kayyum
atanmasinin ardindan Habitat TV yi kurar. Giinlimiizde bagimsiz belgeseller cekmeye devam eden Coskun
Aral, yakin tarihte c¢ektigi belgeselleri YouTube {izerinden “Coskun Aral Anlatiyor” kanalinda
yayinlamaktadir (Coskun Aral ile kisisel goriisme: 19.06.2023).

Calismanin amacini belgesel yapimlarin YouTube iizerinde olusturdugu etkilesimin arastirilmasi
olusturmaktadir. “Coskun Aral Anlatiyor” isimli YouTube kanalinin etkilesim durumu ele alinmstir.
Makale, belgesel sinema anlayisinin YouTube iizerinden nasil bir izlenime sahip oldugunu belirlemek
acisindan Onemlidir. Belgesel sinemanin “Coskun Aral Anlatiyor” adli YouTube kanali iizerinden
degerlendirilmesi c¢alismanin simirliligini olusturur. Calismada, nitel arastirma yontemlerinden yari
yapilandirilmig  goriisme yontemi kullanilmistir. Bu yontem ile Coskun Aral ile goriisme
gergeklestirilmistir.

1. Geleneksel Medya ve Yeni Medya

Geleneksel medyanin en 6nemli araclar1 gazete, radyo, sinema ve televizyondur. Bu araglar glinlimiizde
internet kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte geleneksel medya araclart olarak siniflandirilmaktadirlar.
Yeni medyanin en etkin alt dali olan sosyal medyay1 geleneksel medyadan ayiran en énemli fark sosyal
medyada kullanicilarin katilim saglamasidir. Sosyal medya kaynak ve alici arasindaki iletisim siirecini
etkiler. Geleneksel medyada kaynak alicinin tepkisini dlgemez bu yiizden alict pasif durumdadir. Sosyal
medya ile alic1 aktif hale gelmistir ve burada kullanicilar yer ve zamandan bagimsiz istedikleri icerigi
paylasmaktadir. Bu olanak sayesinde sosyal medya kullanicilar1 geleneksel medyaya kiyasla kitlelere daha
kolay ulagir (Ozpmar, 2016: 32-38).

Gilinlimiizde medya olarak anilan kitle iletisim araglar1 kamuoyunda kabul gordiigi sekliyle yazil,
sozlii ve gorlintiilii basini tanimlamaktadir. Geleneksel medya, sirketlerin tiiketicileri satin almaya ikna
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etmek icin kullanilan, pazarlama diinyasindaki iletisim bi¢imleriyle reklamciligin koklerini olusturan ve
tek yonlii bilgi akist sunan medyalari ifade eder (Karaca Ozcan, 2022: 41).

Geleneksel medya araglari kitlesel ve bireysel iletisime olanak saglayan, internet dncesi donemde var olan
ve hala varhigini siirdiiren kitle iletisim araglaridir. S6z konusu araglar internet kullaniminin
yayginlagmasiyla birlikte geleneksel medya araglar1 olarak smiflandirilmaktadirlar. Bu araglar1 kendi
bilinyesinde kapsayan geleneksel medya belirli bir kesime degil ayni anda herkese ulasabilecek sekilde
yayin yapar (Kurt, 2022: 188).

Geleneksel medya monolog tizerine kuruludur ve iletinin ulastig1 kisiler bilinmez. Tek yonlii bir
iletisim stirdiiren geleneksel medyada birey sadece tiiketicidir. Medya icerigi tiretenler kitleler lizerinde
degisiklik yapamaz (Can, 2019: 22).

Geleneksel medyada ii¢ temel yaklasim s6z konusudur. Bu yaklasimlar egemen (ana akim)
yaklagim, elestirel yaklasim ve liberal yaklasim seklinde siniflandirilabilir. Egemen yaklasimda amag
geleneksel medya araglariyla kitlelerin davranislarinin degistirilmesidir. Elestirel yaklasim ise egemen
siifin ideolojisini mesrulagtirmak icin kullanilan geleneksel medyaya karsi olarak gelismistir (Polat, 2018:
50).

Liberal yaklagim ise medyanin izleyicileri yonlendirmek gibi bir giicii olmadigini ve medya kontroliiniin
bireylerde oldugu goriisiinii savunur. Liberal yaklagimda “insanlar medya ile ne yapiyor?” sorusuna cevap
aranir (Durmus, 2020: 220-221).

Internet teknolojisinin gelismesiyle ortaya ¢ikan yeni medya, kullanicililarinin interaktif etkilesimde
bulunmasini saglayarak hedef kitle ile etkilesimi mevcut kilar. Bilginin tagindigi sanal ortam giincellenen
teknolojinin de etkisiyle “yeni” olarak adlandirilmaktadir (Bulunmaz, 2014: 25- 26).

Yasadigimiz donemde giinliik hayatin degismez bir pargasi olan yeni medya internet teknolojilerinin de
tamamin1 kapsayan genis bir platformdur. Bir dizi yeni iletisim ortami olarak tanimlanan yeni medya
kavrami yer ve zaman sinirlamasi olmadan igeriklerini kullanicisina ulastiran yazili, gorsel ve sozli
medyanin 6zelliklerini de tasir. Yeni medya, edilgen kitleleri ortadan kaldirir. Yeni medya araclari kitleleri
aktif hale getirerek iletisim siirecindeki geri doniit agamasini kisa siireye indirgemeyerek daha hizli bir
kullanim1 ortaya ¢ikartir (Yiiksel, 2022: 69).

Yeni medya kavraminin ortaya ¢ikisiyla radyo, televizyon, gazete, sinema gibi kitle iletisim aracglari
geleneksel olarak nitelendirilir. Yeni medya ise kendisine alternatif bir teknoloji bulunana kadar yeni olarak
anilmaya devam edecektir. Teknolojinin kitleler {izerindeki etkisini artirmasi sonucu 2000’1i yillar yeni
medya donemi olarak nitelendirilir. Sagladig1 otomasyon 6zelligi ile kullanicilarina daha az ¢aba ile islerini
halletme imkan1 sunan yeni medya geleneksel medyaya gore daha pratiktir. (Babacan, 2021: 7-9).

2. Sosyal Medya ve Web 2.0

Internet, ¢esitli iletisim tekniklerinin kullanildig: bir iletisim agidir. Bu teknikler arasinda, yazil, sesli ve
goriintiili bir sekilde etkilesimli iletisimin saglanmasi, depolama ve ticari firsatlar yaratma gibi unsurlar
yer alir (Aziz, 2008: 72-73).

Sosyal medya, yeni medyanin bir alt dalidir. Diger yeni medya araglar1 farkli web tabanlarini
kullanabilirken sosyal medya web 2.0 tabanini kullanmaktadir. Kullanic1 kontroliindeki sosyal medya
bireylere igerik iiretebilme, iirettikleri icerikler i¢in yorum yapabilme ve bu igerikleri paylasabilmelerine
imkan veren internet tabanli bir uygulamalar agidir (Gazali Demirtas, 2019: 85- 86).
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Sosyal medya toplumsal yasamin 6nemli olgularindan birisi haline gelmistir. Bireylerin aktif anlamda
olmasa da sosyallesmesini saglayarak diinyada meydana gelen gelismelerden haberdar olunmasina firsat
verir. Sosyal medya, iletisim gorevi diginda oyun, bilgi edinme gibi ihtiyaclarin da karsilanmasini saglar
(Oyman, 2016: 126-127).

Internetin kokeni 1962 yilinda temeli atilan ve ilk resmi baglantis1 1969 yilinda gerceklesen Amerikan
Askeri Projesi olan ARPANET e (Advanced Research Projects Authority Net) dayanir. ARPANET projesi,
1989°da Amerikan hiikiimeti tarafindan finanse edilmesiyle beraber durdurulur. Ayni sene CERN’de
(Avrupa Niikleer Anlasma Merkezi) World Wibe Web’in (www/Web) gelistirilir. 1990’11 yillarin basinda
ticari kullanima acilan ag 1991°den itibaren siviller yasamda etkin sekilde rol alir. 1994 yilinda yasanan
teknolojik gelismeler dogrultusunda internet teknolojisi li¢ evreden geger. Bu evreler kisaca Web 1.0, Web
2.0 ve Web 3.0’dir. 1995-2004 arasinda web sayfalarinin diizenlenmesi uzmanlarin kontroliinde manuel
olarak gerceklesir. Burada tek yonlii bir iletisim hakimdir. 2004 yili1 ve sonrasinda web 2.0 teknolojisi
gelisir. Bu durum sonucunda kullanicilarinda miidahil oldugu ikinci nesil internet olan web 2.0 hizmete
girer. Boylelikle internet kullanicilari pasif konumdan ¢ikar ve internet tiim diinyada yayginlagmaya baglar.
Amaci bireylerin bilgi olusturmasina olanak saglayan Web 1.0’1in baglant1 yapis1 ¢ok zayiftir. Gelisen
teknolojide kullanicilarin igerik olusturulmasi web 2.0’1 ortaya ¢ikartir. Web 2.0 ile kullanicilar bir web
sitesini okumakla kalmaz, siteye aktif katilim saglarlar. Sosyal medyan: etkin kilan Web 2.0’1n baslica
ozellikleri arasinda sosyal ag siteleri gelmektedir. (Topgu, 2020: 46-55)

3. Sosyal Medya Araci Olarak YouTube

icerik Paylasim Ag1 Olarak YouTube, kullanicilarinin video paylasmasina imkan saglayan en genis sosyal
medya aracidir. Profesyonel ya da amatdr cekimlerin paylasimima imkén taniyan uygulama internet
aleminin video deposu olarak goriilebilir. YouTube kullanicilar platforma yiikledikleri videolarini belirli
kurallar dahilinde yayinlarlar ve bu iceriklerin izlenme oranina gore para kazanmaktadirlar. Bu isi meslek
haline getiren kisilerse “Youtuber” olarak adlandirilmaktadir. Uygulama kullanicilarina kendi yayimlarim
yapmasina ve yeni kiiltiirlerin ve yasam tarzlarinin tanitilmasina olanak saglar (Duran, 2019: 204).

2005 yilinda PayPal sirketinin {i¢ eski ¢alisan1 Jawed Karim, Steve Chen ve Chad Harley tarafindan bir
aksam yemegi sirasinda video paylasma sitesi sorununu 46 tartismalarindan hareketle kurulan platform
glinlimiizdeki en popiiler video paylasim sitesidir (Cakir, 2021: 46).

Kullanicilarinin ham g¢ektikleri veya diizenlemis olduklar1 videolarin paylasimina olanak taniyan YouTube,
profesyonel filmleri, miizikleri ve videolar1 da igerisinde barindirir. Isitsel ve gorsel anlamda evrensel bir
icerik paylasim sitesi olan YouTube bir video paylasim agi olmasinin yani sira kullanicilarinin da video
icerigi olusturmasini saglar (Altun, 2019: 15-16).

YouTube’un ilk olarak “Your Dijital Video Repository” (Dijital Video Deponuz) sloganini kullanir.
Zamanla daha fazla kullanictya ulasinca sloganini “Kendini Yayinla” anlamina gelen “Broadcast Yourself”
olarak degistirir. YouTube internet lizerinde ilk video yiikleme ve izleme sitesi degildir. “Pixsy” isimli bir
video ve ses arastirma sirketinin basinda olan Chase Norlin, 1997 yilinda “shareyourself.com” isimli siteyi
kurmustur. Bu site kullanicilarina video ylikleme ve videolarla beraber ¢esitli dosyalar1 paylasma imkani
sunmustur ancak YouTube’un ulastigi kitlelere ulasamamistir (Atatung, 2019: 51-52).

YouTube “Televizyon Sen” veya “Sen Televizyonsun” anlamina gelerek bireylere ¢evrimici televizyon
kurma olasiligin1 hatirlatir. YouTube, Google’in en ¢ok kar ettigi istiraklerin basinda gelir. Google’in
YouTube’u alarak desteklemesi uygulamanin diinyanin en ¢ok kullanilan video izleme sitesini haline
gelmesine olanak tanimustir (Ozgiin Kehya, 2018: 44).
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YouTube, degerlerinin tanimlandig1 dort temel 6zgiirliigii ifade 6zgiirliigi, bilgi edinme 6zgiirligi, firsat
ozgirliigii ve aidiyet 6zgiirliigli olarak siralamaktadir. Bu dort temel 6zgiirliigli sagladigini iddia eden
YouTube’un kendi kurallar1 ¢ercevesinde bazi igerikleri sansiirleyebildigi ya da kaldirdigi da
unutulmamalidir. Yapilan yayinlarin herkese acik olmasi YouTube’un bilgi edinme Ozgiirligiini de
cogunluk acisindan saglamaktadir. Bu durum firsat 6zgiirliigiinii beraberinde getirmis gibi goziikse de
internet altyapisi kisitli olan ya da platformun yasak oldugu iilkelerde bu 6zgiirliikten bahsedilemez (Celik,
2018: 86).

YouTube’unun kurucularindan Chad Harley ve Steve Chen ilk YouTube’un kuruldugu ilk yillarda reklam
verenlerin baskilarina ragmen video oncesi reklama karsi ¢ikmislardir. Bu istegin altinda YouTube un
reklam aldiginda diger biiyiilk medya kuruluslarinin internet sitelerinden farkinin kalmayacag: diislincesi
yatmaktadir (Erikson ve Wasko, 2020: 131).

Hayatin her alanina giren sosyal medya yeni nesil meslek gruplarini ortaya g¢ikarmistir. YouTube
kullanicilarina sosyal medya iizerinden video ekleme, diger kullanicilara ait igerikleri izleme ve bu
igeriklerle etkilesim kurma imkéan1 sunar. Bu etkilesim igerikleri begenmek, paylasmak ve iceriklere yorum
yapmaktan ibarettir. Uygulamanin en 6nemli 6zelligi kullanicilarina kendi igeriklerini yonetmesine izin
veriyor olmasidir. 2006 yilinda Tiirkiye’de ilk YouTube kanallar1 agilir. Uygulama {izerinden herhangi bir
ticret 6demeden yalnizca kendi kanallarin1 acarak video paylagimi yapan kisiler, YouTuber kavraminin
ortaya ¢ikmasini saglar. YouTuberlar YouTube’da diizenli igerik iiretip lirettikleri igeriklerle kendi kitlesini
olusturan kisilerdir. YouTuber, agtiklari kanallarla konu fark etmeksizin irettikleri videolar1 diger
kullanicilarla paylagarak igerik {iretirler. YouTuberlarin ortak &zellikleri izleyiciyle yiiz yiize
konusuyormusgasina samimi videolar1 kayda almalaridir (Demirci, 2019: 26).

Sanal girisimci olarak tanimlanan YouTuberlarin bazilar1 rakiplerinden siyrilarak one ¢ikmaktadir. Bazi
YouTuberlar kendi markalarin1 olustururken bazilar1 da popiilaritesini sinemaya kadar tasiyarak kazang
elde etmislerdir. Kitleleriyle etkilesim kurmak icin biiylik caba gosteren YouTube kullanicilarinin kitlelere
ulasabildikleri en etkili yontem dilin kullanimidir. YouTuberlar geleneksel medyadaki yildizlar gibi hayran
kitlesine sahip olmaktadirlar. Onlara duyulan bu ilgi YouTube’dan yliksek gelir elde etme sansini verir.
Tiirkiye’nin yarisindan fazlasinin aktif olarak YouTube kullandiklar1 goriilmektedir. YouTube’un
bireylerin goriinme ve gdzetleme arzusuna en giiclii sekilde izin veren sosyal aglardan birisi olmasi
uygulamanin popiiler olmasindaki en biiyiik etmenlerden birisidir (Sar1, 2018: 277-286).

[k kez kullanicilarina yiikledikleri igerikle kendilerini var etme imkan1 sunan YouTube video paylasiminda
yeni bir ¢igir agmistir. YouTube kullanicilarina diger sitelerden, cep telefonlarindan ve bloglardan
ulagmasina imkan verir. Her ne kadar video paylagim platformu olarak kurulsa da YouTube ilk yillarinda
sanal yetenek sitesi olarak kullanilir ve bu sekilde popiilerligini arttirir (I¢, 2017: 65-67).

Her yastan kullaniciya hitap ederek kendi icerisine ¢ceken YouTube, kaynagin alici, alicinin ise kaynak
olmasin saglayan bir etkilesime sahiptir. Popiiler video paylasim sitesi niteliginde olan ve her gecen giin
kullanici sayisini arttiran uygulamanin 6zellikleri su sekilde siralanabilir (Kirik ve Altun, 2018: 168);

1. YouTube kullanicilar arasinda etkilesimi ve haberlesmeyi miimkiin kilar.

2. Kullanicilarin kendi yayinlarini yapmasina imkan verir.

3. Yeni kiiltiirlerin ve yasam tarzlarinin tanitilmasina olanak saglar.

4. YouTube’a yiiklenilen her videonun tiim diinyayla paylasilmasina olanak tanir.

5. Kullanicilar i¢in ilgi alanlarina uygun videolar bulunmasini saglar.
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6. Akademik ve egitsel ihtiyaglarin karsilanmasint miimkiin kilar.
7. Bireylerin bos zamanlarin1 eglenceli sekilde degerlendirilmesini saglar.

8. Kullanicilarin paylastiklart videolara goriis diisiince ve yorumlarini sunar. Boylelikle fikir aktarimini
giiclendirerek tartisma ortami olusturur.

YouTube’da bir videonun izleme siiresi ortalama 3 dakika 9 saniye olarak ifade edilmektedir. Bu verilere
gore YouTube kullanicilar1 videolarin ortalama %30 unu izlemektedir. YouTube’da videolarin izlendigi
siire “Watch Time” (izlenme siiresi) olarak adlandirilir. “Platformda 2 dakikalik bir videonun 1000 defa
izlenmesi, videoyu ylikleyen igerik iireticisinin s6z konusu videosunun tamami izlenmis olsa da bu veri
video sahibine 2000 dakikalik izlenme siiresi kazandirir. Ornegin 15 dakikalik bir video 500 kere izlenilirse
ve videonun ortalama %30 izlenildigi varsayilirsa video sahibi 2250 dakikalik bir izlenme stiresi kazanmis
olur (Ergiin Ozdel, 2019: 5).

Aralik 2021 itibariyle YouTube'daki en popiiler video, Pinkfong Kids adl1 kanala ait “Baby Shark Dance”
(Bebek Kopekbaligi Danst) videosudur. Video 11 Subat 2021'den bu yana en ¢ok izlenen YouTube videosu
olmustur. Videonun izlenme sayisi Eyliil 2023 itibariyla 13 Milyar1 gegcmis durumdadir (Statista.com).

YouTube’da 6grenci liyeligi icin se¢ilmis iilkelerdeki tiniversitelerde 68renci olma sart1 vardir, lise ya da
daha alt sinif 6grenciler bu 6zellikten faydalanamaz. YouTube 6grenci uygunlugunu ti¢lincii bir dogrulama
ile kesinlestirerek aktif eder. Ogrenci iiyeliklerinden en fazla 4 yil yararlanilabilmektedir. YouTube
kullanicilarina aylik ticret dahilinde abonelik hizmeti sagladig1 gibi 6n 6demeli planlar {izerinden de hizmet
sunar. Kullanicilar bir yillik ticreti %15 indirimle pesin vererek 6n ddemeli sekilde YouTube Premium
hizmetinden faydalanabilirler. Platform sadece bireysel kullanim paketinde 6n 6deme imkanini saglar.
YouTube’un kullanicilarina sagladigi aylik iicretlendirmeler zaman icerisinde degisebilmektedir. On
O0deme ile YouTube Premium kullanicisi olan bireyler bu degisimden etkilenmez. Uygulama Premium iiye
olunduktan sonra (6n 6deme disinda) her ay otomatik olarak tiyelik licreti kesilir ve kullanicilar istedikleri
zaman iiyeliklerini sonlandirabilmektedir. YouTube Miizik milyonlarca sarkiy1 arsivinde bulundurur.
Uygulama kullanicilarina 6zel mixler (karisimlar) sunar. YouTube Miizik ayrica kullanicilarin dinledikleri
sarkilar1 baz alarak benzer sarkilari kullanicilarina onerir. Platform, ruh hallerine uygun sark: listeleri
bulundurur. YouTube Miizik, diinyadaki liste basi sarkilara erisim imkan1 tanir. YouTube Miizik de tipki
YouTube Premium gibi arka planda, reklamsiz ve ¢evrimdisi hizmet vermektedir (YouTube.com).

4. Belgesel Sinema

Latin ve Fransiz kokenli egitmek-uyarmak ya da kanit anlamli belge kelimesinden tiireyen belgesel sozciigii
kullanim amaciyla ¢ok istismar edilmektedir. Ciinkii belgesel kavrami 6zel yapimlardan haber filmlerine
kadar genis bir alanda kullanilmaktadir. Belgeseller 6ziinli gerceklikten alir, giincel olaylar1 haber
biiltenlerinden biraz daha fazla ayrintiya girerek gosterir. Belgesel teknik olarak sadece stiidyoda
konusulan1 biinyesinde barindirmaz, farkli mekanlardan da faydalanir (Can, 2020: 22-24).

Kurgusal olmayan (nonfiction) yapimlar belgesel filmler olarak ele alinmaktadir. Belgesel filmlerin
konularinin aninda goriintiilenip tespit edilmesiyle ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Belgesellerde ele alinan
olaylar eglenceye oranla daha fazla 6n planda yer almaktadir. (Cereci, 1997: 20-21).

Belgesel film yasadigi cagin ve toplumun sorunlarini inceler. Belgeseller, inceledigi sorunlar1 kendi bakis
acisiyla 6ziimseyen yonetmenin ifade aracidir. Dogal mekanlarda gergek hikayelerin anlatilmasinin esas
oldugu belgesellerde bir sorunu ve o sorunun nedenini yansitmak asil nedendir. Bu sorun yansitilirken
nesnellik en temel ilkedir. Buna ragmen cekilen belgesel film yonetmenin hayata bakis acis1 ve
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tecriibelerine gore bigimlenir. Yonetmenin anlayigina gore bigimlenen belgesel sinemanin biitiiniine estetik
kaygi da yansimalidir (Gider, 2014: 136)

Suha Arin, belgesel sinemay1 ve belgesel sinema yonetmeninin gerektirdigi 6zellikleri su sekilde
ifade eder;

“...Ama aslanlarla ilgili bir baska filmi izliyorum. Filmin yonetmeni, "Arslan karmni doyuracak kadar
avlanir. Karni doyduktan sonra baska hi¢hir hayvana zarar dokunmaz." diyor. Iste yonetmen aninda bire
evrensel bir mesaj yiikliiyor bu aslan filmi. Yani insanogluyla aslam karsilastirtyor. "Aslanin insanoglu
gibi simirsiz bir ihtirasi yoktur, karni doydugu zaman durmasiwn bilir; ama, insanoglu durmaz, insanlarin
bu ayrintilarwyla aslanlardan daha vahsidir!" demeye getiriyor. Iste béyle bir evrensel mesaj yiiklendigi
zaman, aym aslan filmi; "bilgisel” olan aslanlarla ilgili bu film, bir anda bire "belgesel” bir nitelik
kazanmiyor. Diger televizyon arizalarina bakin, genellikle hep bilgisel filmlerle karsilasirsiniz. Ve bunlarin
¢ok azi "belgesel” filmdir, ¢iinkii cok azi evrensel mesaj icermektedir...” (https://www.mtvfilm.com/tr/yazi-
sa/suha-arinla-bir-roportaj)

John Grierson’un tanimina gore belgesel sinema gergegin yaratici yorumudur Belgesel, gercegi yorumlama
ozelligi ile kurmaca tiirlerden farklilagir. Belgesellerde yonetmenin diinya goriisliniin yansidigi filmler
estetik kaygilar 6n planda tutularak izleyiciye aktarilmaktadir. Bu filmler gercegi kendi siizgecinden
gecirerek sunar ve bu sunusta bunu estetik kaygi 6n plandadir (Smith ve Rock, 2014: 1).

Belgeseller gercek hayatla ilgili olsa da gergek hayatin kendisi degildir. Belgesel yonetmeni hayali degil
gercegi yorumlayip isler. Kurmaca filmlere sanat niteligi kazandiran baglica 6zellikler belgeseli de siradan
goriintii olmaktan kurtarir. Bu 6zelliklerden baslica olan1 yonetmenin sanatsal yetkinligi ve hayata bakis
acisidir. Belgesel film yonetmeni izleyicisine mesajini kendi yorumunu katarak aktarir (Sézen, 2010: 243).

Belgeseller ger¢ek hayatin ham madde olarak kullanildig: portrelerdir. Diinya goriisiimiize ve bagkalarinin
yasanmis deneyimlerine karsi nasil tepkiler gelistirdigimize iliskin 6dnemli bir rol oynayan belgeseller
toplumsal psikolojimizde de 6nemli bir konuma sahiptir Popiiler kiiltiirdeki konumlar1 saglamlastirilmis
belgesel film yapiminin bilgi liretme ve yayma yolu olarak kabul edilmesi son on y1l i¢inde gerceklesmistir.
Belgesel filmler, heniliz konusulmamis olan, kisileri ve olaylar1 inceleyerek bu kisi ve olaylarin toplum
tarafindan hatirlanmasini saglar. Belgesel filmler toplumsal bellegin canli tutulmasina belirgin katkilar
sunmaktadir (Belet, 2022: 3).

5. Tiirkiye’de Belgesel Sinema

Tirkiye’de sinema alanindaki ¢alismalar agirlikli olarak kurmaca sinema iizerine odaklanmistir. Sinemanin
ana tiirlerinden birisi olarak belgesel sinema, sinema tarihi ¢alismalarinda bile yeterince yer alamamustir.
Belgesel sinemamizin gelisimini tarihsel biitiinliigii icinde ele alindiginda ilk belgesel 6rneklerinin Osmanl
zamaninda cekildigi goriiliir. O zamanlarda kayda alinan her goriintii belge niteligi tasidigi icin belgesel
bagligr altinda siniflandirilabilir. Manaki Kardesler bu donemde one ¢ikan isimlerdir. Osmanl
Sinemasindan, Cumbhuriyet Sinemasma ge¢is siireciyle birlikte askerl belgesellerden, akademik
belgesellere gecis siireci yasanir. Ordu disinda belgesel yapimimi miimkiin klan Istanbul Universitesi Film
Merkezi, siireklilik icinde devam ettirebilmistir. Bu siirekliligin aksamasina sadece 1960 darbesi neden
olur. Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan iiretilen belgesel filmler bir yandan iilkemizde belgesel
sinemaya yonelik ilgi olustururken, diger taraftan da yurt disinda Tiirk belgesellerine ilgi duyulmasini
saglamistir. Anadolu’nun sahip oldugu tarihl mirasin bu belgeseller yoluyla yurt disinda taninmasi da
miimkiin olmustur. Akademik belgesellerin yurt i¢inde ve disinda gordiigii ilgi belgesel sinemamiz iizerinde
uzun yillar etkisini siirdiirecek bir tarz olusturmustur. 1970°1i yillarda ise televizyon yaymciliginin
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yayginlagsmasiyla birlikte kurmaca-dis1 yapimlar, televizyon {izerinden izleyiciye ulasabilecegi ¢ok giicli
bir mecraya sahip olur (Celikcan, 2020: 529-542).

Belgesel sinema, yasadigimiz ¢cagda televizyondaki gergeklikten sikilan ve gercek konusunda karmasikliga
diisen kitleler i¢in alternatif bir bilgilendirme kaynagidir. Belgesel filmler kiiresellesme ve dijital teknoloji
ile etkilesim i¢indedir. Gelisen teknoloji zaman tasarrufunu ve mekansal yakinlasmay1 olanakli kilarken
kiiresellesmenin yogunlugu daha olanakli hale gelir. Kiiresellesmeye olumlu bakan goriislere gore
belgeseller ortak sorunlara yonelik incelemelere bir bakis agis1 getirirken karamsar noktadan bakanlara
goreyse kiiresel belgeseller kamusal tartismalarin Oniinii kapatmakta sorunlar1 kisisel boyutlara
indirgeyerek kurulacak farkli baglari engellemektedir (Toprak, 2013: 64-69).

Belgesel sinemada 1990 sonrasi donemini “Cokkiiltiirliiliik Donemi” olarak tanimlanabilir. Diinya
tizerindeki eski ve yeninin i¢ ige girdigi bu donemde Tiirkiye’nin ve Tiirk sinemasi da yerini almistir.
Tiirkiye’de modernlesme projesinin temeli sorgulanmaya baslandigi 21. ylizyilda sinif ayriminin daha da
keskinlesmistir. Sinema da alt dallariyla birlikte bu diinyanin pargasi haline gelir. Sinema, cok
seyredilenlerle sermayenin, az seyredilenlerle sanat¢ilarin mutlu oldugu bir hale evirilir. Bu yeni degisim
dolayisiyla belgesel sinemada da onemli degisikler meydana gelir. Belgesel sinemacilar “temay1” temel
olarak on plana ¢ikarmaktadir. Cokkiiltiirliiliik Donemi’ne kadar genellikle tarih ve mekan gibi sinirh
temalar baskin iken Cokkiiltiirliilik Donemi’nde daha ¢ok batinin 6ne ¢ikardig: insan, kimlik, toplum,
hafiza gibi temalar ve sorgulayici yaklasimlar 6n plana ¢ikar. Bu donemde devlet destekli belgesellerin
izleyiciyle bulusurken devlet kanali olan TRT den yararlandigini, bagimsiz belgesellerin ise festivallerde
gosterime girmekte ve sinirli sayida izleyiciye ulasir. Boylelikle belgesel sinemacilarin “pazar’ noktasinda
stire¢ dis1 kalir (Aytekin, 2013: 234-267).

1995 yilinda ATV’de Coskun Aral tarafindan hazirlanan Haberci, 6zel kanallarda yayinlanan 6nemli
belgesel programlarindandir. Coskun Aral’in, farkli olaylarin farkli cografyalardaki yansimalarini
izleyiciye gostermek i¢in yaptig1 program 1995-2001 arasinda ATV, 2001-2003 aras1 NTV, 2003-2004
arasinda Show TV’de yayinlandiktan sonra 2004-2006 yillar1 arasinda TRT’de yayinlanarak televizyon
platformuna veda etmistir. Coskun Aral, Haberci’ye Robert Young Pelton’la beraber 1994 yilinda yazdigi
“Diinya’nin En Tehlikeli Yerleri” kitabinda anlattig1 {ilkelerden birisi olan Filipinler bdliimiiyle baglar.
Boliim 19 Aralik 1995 tarihinde yayinlanir. Programda farkl ilkelerin kiiltiirlerinin yaninda farkli inanislar
ve bu inaniglarin getirdigi ritliellere de yer verilir yayinlamaktadir. Cogskun Aral ayrica 6 Subat 2006
tarihinde yayin hayatina baslayan ve tematik bir belgesel kanali olan IZ TV nin genel yayin yénetmenligini
iistlenir. iZ TV 13 Ocak 2017 tarihinden itibaren Beln iZ adiyla yaym hayatina devam etmektedir. Aral
ayrica 11 Ocak 2021 tarihinde kiiltlir-sanat, gezi ve yasam kanali olan Habitat TV yi kurar. Aral, Haberci
temali belgeselleri basta olmak {izere yeni g¢alismalarimi video paylasim ag1 YouTube iizerinden
gerceklestirmektedir. (Coskun Aral ile kigisel goriisme:19.06.2023).

6. Amag ve Yontem

Belgesellerin kullanicilarina hizli tiikketimi sunan YouTube’da yayinlandiginda nasil geri doniis aldiklar1 ve
hangi etmenlere gore ne siklikla izlendigi calismanin problemini olusturmaktadir. Sosyal medya
platformlar1 {izerinden yayinlanan belgesellerin hangi kriterleri géz oniinde bulundurmasi gerektigini
ortaya koymak ise ¢caligmanin amacini olusturmaktadir.

Nitel arastirma yontemi, insanlarin baska cevrelerde verdikleri tepkileri konu edinerek arastirmaciya
arastirilan konu hakkinda fikir vermektedir. Bilgi toplamak amaciyla yapilan goriisme teknigi, arastirmaya
dahil edilen bireylerin ilgili konu basta olmak iizere tutum, tecriibe, sikayet, duygu ve diisiincelerini

anlasilmasi etkinligidir. (Akman Démbekg¢i ve Erisen, 2022: 143-144).
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Bu aragtirma nitel arastirma yontemi ve olgubilim desenine gore planlanmistir. Yasanmis deneyimi
degerlendirmeye odaklanan bir yontem olan olgubilim, olgunun altinda yatan anlamlar1 kesfetmek icin
bireylerin deneyimlerini agiklamaya ¢alisir. Olgubilimde arastirmacilar, bireylerin sdzel tanimlarindan ve
ifadelerinden faydalanir. Gézlem teknigi ile arastirmacilar, katilimcilarin dogal ortamlarindaki davranis
bicimlerini ve deneyimlerini ortaya ¢ikarma amaciyla veri toplarlar. Katilimcilarin deneyimlerinden ayri
diistiniilemeyen olgubilim, bir ya da daha fazla katilimcinin deneyimlerinin ortak anlamini ¢ikartmay1
amaglar (Onat Kocabiyik, 2015: 55-58).

Bu c¢alismada nitel arastirma tiirlerinden olgu bilim kapsaminda yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilmistir. Bu yOntem konunun anlagilmasi, goriisme yapilan kisinin fikirlerinin yansitilmasi ve
calismanin belgesel sinemanin YouTube’da sunumunun anlagilmasina verecegi katkidan dolay1 tercih
edilmistir.

Nitel aragtirma yontemiyle yiiriitiilen bu ¢alismada yar1 yapilandirilmig gériisme yontemini kullanilmistir.
Goriisme yonteminin ana unsurlar1 katilimei ve arastirmacidir.

Calisma, Tiirk belgeselciliginde onemli ¢alismalara imza atan Aral’in yayimlanan bu igeriklerin
izlenilirliginin ve izlenmeyi arttiran unsurlarin degerlendirilmesinin ortaya konmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

YouTube’un ayrintili olarak ele alinmasi ve ele alinan platformun siirekli olarak giincellenmesi ¢aligmanin
siirliligint olusturmaktadir. Calismadaki diger 6nemli bir sinirhilik ise ele alinan platformun dijital ve
dinamik yap1ya sahip olmasidir. Platform, ¢alisma siirecinde siirekli olarak giincellenmektedir.

Calismanin evrenini Coskun Aral ve onun YouTube’daki “Coskun Aral Anlatiyor” kanali iizerindeki
icerikler olusturmaktadir. Calismanin Orneklemini ise Coskun Aral Anlatiyor isimli YouTube kanali
olusturmaktadir.

7. Cahsma Kisisi

Arastirmanin da konusu olan Coskun Aral 1980’lerden giiniimiize kadar olan siiregte belgesel sinema
alaninda 6ne ¢ikan isimlerdendir. Siirt’te dogan Coskun Aral, Tiirkiye’nin ilk belgesel kanali 1Z TV nin
kurucusu ayni zamanda yayin yonetmenidir. Kanli 1 Mayis Olaylarinda ¢ektigi goriintiiler iizerine Sipa
Ajansi’nin Tiirkiye muhabirligini yapan Aral, e 14 Ekim 1980 giinii kagirilan ugakta korsanlarla roportaj
gerceklestirerek Tiirk ve Diinya basininda adindan ¢okca s6z ettirmistir. Aral’in belgesel ¢alismalari
sirastyla su sekildedir: Haberci (1995), Afganistan (2002), Abidin Dino Portresi (2002), Liberya (2003),
Global Vision ve Go East Go West (2003), Diinya Cocuklar1 (2005), Tiirkiye Notlar1 (2006), Pamir’den
Van’a Ozgiirliigiin Nal Sesleri (2006), Anadolu Aslani: Kangal 2006, Ben Bir Dackaliyim (2013), Sinir
Tanimayan Arilar (2016). Anadolu Aslani: Kangal, (2006) belgeselinde, diinyanin farkli bolgelerindeki
kangal kopeklerinin gorevlerini, faydalarin1 ve yasam alanlarini anlatilir. Bu belgesel, Kangal kopeginin
diinya capinda hak ettigi yeri almasinda bir tamitim gorevi Ustlenmistir. Tiirkiye Notlar1 (2006)
belgeselindeyse, iilkemizdeki bilinmeyen hazinelerin, fark edemedigimiz giizelliklerin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Belgeselde de icinde yasadigimiz giizelliklerin farkinda olup olunmadigi da izleyiciye
sorgulatilmistir. Pamir’den Van’a Ozgiirliigiin Nal Sesleri (2006) belgesel filminde ise Kirgizlarm gogle
birlikte degisen yasami, Ulupamir Koyii’'nde yeni evlenen genglerin hayatlarinin ugradigi degisim ve
Istanbul’a go¢ edenlerin ise sehir hayatina adapte olmaya ¢alismalar1 konu edinilir. Sinir Tanimayan Arilar
(2016) belgeseli Tiirkiye-Ermenistan sinirinda bulunan koylerin iki tarafinda gerceklestirilen aricilik
faaliyetini anlatmaktadir. Filmin 6ziinde, sinirin iki tarafinda bulunan insanlarin arilar gibi 6zgiirce hareket
ederek smirlarini agmasi mesaji verilmektedir (Avlar, s. 284-286).
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8. Coskun Aral ile Kisisel Goriisme
Gortismeden One ¢ikan yanitlar su sekildedir:
Coskun Aral Kimdir? Kisaca calisma hayatimzdan bahseder misiniz?

1 Mayis 1956 yilinda Siirt 'te diinyaya geldim. Siirt Tiirkiye nin az gelismis bir yoresi Mezopotamya nin
da tarihi derinliklere inen uygarlhiklarin izlerini yasatan bir kent. Korkusuzluk ve yoksulluk icerisinde,
varlikly olmasina ragmen yoksullugun ne oldugunu bilen bir ortamda dogdum. Kosullarin degismesi icin
bes yasinda Istanbul’a halamlarin yanina génderiliyorum. Ailem daha iyi beslenmem icin beni Istanbul’a
gonderiyor. Istanbul’a geldigimde éteki olmamn ne oldugunu fark ettigimde tekrar Siirt’e doniiyorum.
1960’larda ilkokulu Siirt 'te bitirince orta ikide tekrar Istanbul’a halamlarin yamna gidivorum. Kafamda
hep gazeteci ya da doktor olmak vardr ama egitim sistemi beni gazetecilige gotiirdii. Lise sondan itibaren
gazeteci olarak ¢calismaya basladim.

Yorum: Zor bir cocukluk gecirdiginin altint ¢izen Coskun Aral’in istedigi meslege yonelmeyi
basarabilmesi onun heniiz genglik yillarinda planli bir sekilde ¢alistigini ortaya koymaktadir. Aral’in zor
kosullarda bir ¢ocukluk gecirmesi onu gazetecilige iten 6nemli bir unsur olarak goriilebilir.

Serbest muhabirlik yillarimizdan bahsedebilir misiniz?

Daha once Siirt 'te Miicadele Gazetesinde staj yaptigim icin o miirekkep kokusuyla bir iliskim vard:. 1974
vilinda ilk basladigim gazete Giin ve Giinaydin. Gece muhabirligi, sokak muhabirligi, foto muhabirligi ve
magazin muhabirligi yaptim. Yani 24 saat ¢calisan belgeyi biriktiren ve arastiran, yaptigt haberin takibini
siirdiiren, diinyayt ve yasami sorgulayan bir insandim. Ornegin ailemde ¢ok sol gériislii insanlar vardi ama
hepsi de farkli fraksiyonlards. Ilk yaptigim sey, onlarin savunduklar: goriislerin egemen oldugu iilkelere
gidip gergekte onlarin idealini kurduklar: yasamin olup olmadigini 6grenmekti.

Meslege basladigim yillarda giineydogumuzda Saddam Hiiseyin’in iktidara gelmesi, Suriye’nin
konumlanmast, Iran’da 1979°da Humeyni nin gelisi bu alanda fikirlerimi ¢ok daha fazla derinlestirdi ve
birdenbire 1977 kanli 1 Mayis inda Sipa Press ajanst adina Tiirkiye muhabiri oldum. Béylelikle Paris
tizerinden farkl iilkelere gittim. Sadece Miisliimanlhk degil, Hristiyanlik da benim ilgi alanlarimdandi.
Ozellikle Sovyetler Birligi gibi sol sistem icinde dinin ne kadar etkileyici olup ne karar iistii ortiilse bile
baskin ¢cikacagini gézlemledim. Biitiin diinyada nerede savas ve kargasa varsa oradaydim. Ama ote yandan
kdinatta bize bahsedilen bu gezegen ve doganin insanin yanlis kullanimlar: yiiziinden yarattigi facialar da
etki alanlarima girdi. Basladigim yillardan bu yana hep bilginin pesinde kostum. Bilgiyi, belgeye
doniistiirdiim. 1985 yilina kadar sadece fotograf makinesiyle yapmis oldugum ¢alismayr ayni sene satin
aldigim video kamerayla dolayisiyla video goriintiileri ile kalici hale getirdim. O zamanlar 32. Giin
programina baslamistim, su anda YouTube kanalimdaki goriintiilerin biiyiik ¢ogunlugu da o zamanki
arsivimden saglanmakta. Arsivin ne kadar onemli oldugunu da bu dénemde kesfettim. Muhabiri oldugum
Sipa Press Ajansi’ da diinyanin en 6nemli arsivlerine sahipti ve bu ajansin ortaya ¢ikisinda bu kadar 6nemli
rol oynayan arsivin, ilerleyen zamanda bana ne imkanlar saglayacagint o zamandan hissetmistim. Bu
sayede 2006 yilinda Haberci programini yaptigimiz arkadaslarla beraber IZ TV yi kurduk. Yine siyasetin
yanlis hareketleri sonucu IZ TV nin i¢i kayyum tarafindan bosaltildi ama yilmadik ve bu sefer Habitat TV yi
kurduk.

Yorum: Coskun Aral, meslege adim attig1 ilk zamanlarda hedefi dogrultusunda ilerlemeye basladigim
ifade etmektedir. Dinin sadece sag yonelimli hiikiimetler tarafindan sémiiriilmedigini, solcu bir anlayis
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tarafindan da somiiriilebilmenin miimkiin oldugunu kendi hayatinda da deneyimleyen Aral’in bu durumu
kanitlama arzusu gazeteciliginde ve ilerleyen donemlerde belgesel anlayisinda da biiyilik bir pay sahibi
olmustur. Aral’in bilgiyi belgeye ¢evirme arzusu da hedeflerine ulagsmasinda etkin bir rol oynamistir. Aral,
gbzlemlerini kayit altina alarak somutlagtirmistir. Arsiv olusturmanin dnemini erken fark eden Coskun Aral
boylelikle belgeselcilige ilk adimini atmistir. Coskun Aral, kendisine ait bir belgesel kanal1 olan IZ TV yi
ardindan da Habitat TV’yi kurmustur. 1Z TV dénemin siyasal kosullarindan dolay1 kapatildigini ifade eden
Aral bu durumun ardindan bagka televizyon kanali agmistir. Aral’in arsiv tutmaya verdigi 6nem belgesel
sinemaya katkisinda da en kilit rolii oynamaktadir.

1 Mayis 1977°de yasanan Kanlh 1 Mayis olayi sizin icin bir doniim noktasidir denilebilir mi?

O giin ¢ekilen fotograflar sorgulamanin getirildigi bir olay sonucunda ¢ekildi. Ciinkii daha once de 1
Mayrslar kutlantyordu. Calistigim gazetelerde 1977 'nin 1 Mayisina kadar 1 May:islar hep kutlandi. 1 Mays
1977 de ¢ok kutuplasan sol siyaset icerisinde ¢atisma olma olasiligint ben ve rahmetli Arkadasim Savas
Ay ile yerinde arastirmistik ve olayin ¢ikacagina emindik. O giin Savas Ay ve ben mutlaka bir seyler
olacagini hissettik hatta olayin gecikmesine de sasirmistik ¢iinkii hazirliklar hep o yondeydi.

Yorum: Aral, Kanli 1 Mayis Olaylarindaki ¢ektigi fotograflarin tesadiifen gergeklesmedigini ifade
etmektedir. Olaylarin yasanacagi ana kadar arastirmalarda bulunan Aral, kesinlikle bir kargasanin
yasanacaginin farkina varmistir. Cektigi fotograflarin Time ve Newsweek dergilerinde yer almasi tesadiif
sonucu degil planli bir aragtirmanin sonucudur.

Ara giiler ile olan baglantinizdan bahsedebilir misiniz?

Kendisine Siirt ten itibaren bir hayranligim vardi. Istanbul’a yerlegince de onun nerede yasadigini hep
merak ettim, ilk karsilasmamizda dilim tutuldu ve bir sey soyleyemedim. 1 Mayis 1977 yilinin gecesinde ise
kendisi beni arayarak ¢ektigim fotograflart istemisti. Ustamdi, kendisine saygi duyuyorum.

Yorum: Ara Giiler’e cocuklugundan itibaren bir hayranlik duyan Aral, yaptig1 isler sayesinde onun ¢iragi
olabilmistir.

Tirk Hava Yollar1 ucaginda ucag kaciran hava korsanlariyla gerceklestirdigimiz roportajdan
bahsedebilir misiniz?

14 Ekim 1980 tarihinde yaptigim bu roportaj hayatuimi degistiren ikinci olaydir. Diinyada ilk olan bu
roportajin hala benzeri de bulunmamakta. Korsanlarla yaptigim roportaj beni ¢ok popiiler hale getirmisti.
Kagirilan ugagin korsanlarimin giilerken, ellerinde silahlarla rehin aldiklart adamin fotografi gibi
operasyonun biitiin fotograflar mevcuttu. O fotograf serisi “Life” dergisinde yilin fotograflar: arasinda
secilmisti. Ajansa geldigimde hayrant oldugum Ara Giiler beni almmdan Jperek tebrik etmisti.
Fotografimin Life tarafindan yilin fotografi secildigini o esnada ogrenmistim. Ayrica Ara Giiler bana
“dergide Tiirk olarak fotografi ¢ikan ikinci kisisin” demisti.

Yorum: Miinih-istanbul-Ankara seferini yapan Diyarbakir u¢agi Ankara'ya inmek iizere iken kendilerine
“Akinct” diyen 4 hava korsani tarafindan Diyarbakir'a kacirilmistir. Coskun Aral’in 14 Ekim 1980°de
kacirilan ug¢agin icerisinde hava korsanlari ile gergeklestirdigi roportaji Ara Giiler ile usta-girak iligkisinin
olusturulmasina zemin hazirlamistir. Bu olay ayni zamanda Aral’in ulusal giindem de daha fazla yer
almasini saglamistir.
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Yeni medya ve YouTube hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Senin yas grubunla (20-25 yas araligi) belgeselle hi¢ ilgisi olmayan yeni kusagin zaman sorunu var.
Belgesel izleyicisini igine ¢ekebilecek bir zenginlige sahip olsa bile yeni kusagin zaman sorunu belgesel
izlemelerinin oniine gegmekte. Ozellikle akilli telefonlarla beraber ilgiye erisim ¢ok cabuklasinca her sey
cabuk tiiketilmeye tercih edilmeye baslandi. Bir saatlik belgeseli cep telefonundan izlemek yerine onun
daha yogunlastirilmis hali olan kiigiik kisa anlatimlara rahat anlagilan 6l¢ekler bugiin daha ¢ok tercih
ediliyor.

Yorum: Sosyal medya, bireylere ¢abuk tiiketim anlayisini asilayarak kisilere zaman tasarrufu imkani sunar.
Bu cabuk tiiketim algis1 belgesel izleyicilerinde de degisim yaratmistir. Yeni kusagin zaman sorunu
oldugunu belirten Coskun Aral, yeni neslin kisa ve 6z igeriklerle bilgiyi elde etme isteginin belgesel
sinemay1 sosyal medya iizerinden evrimlestirdigini ifade eder

YouTube kanalimiz belirli bir kesime mi hitap etmekte? Eger oOyleyse yeni izleyici Kkitlesi
c¢ekememenizin sebebi sizce nedir?

Oncelikle cok acik ifade etmeliyim ki bizim YouTube kanalimizin ekonomik getirisi fazla degil. Biz
kanalimizdaki videolara ¢ok oézeniyoruz. Ben arsivimden de faydalanarak c¢ok ciddi videolar
yayinlayabilivim. Kendim kirmizi ¢izgilerimi “vicdan” ve “etik” anlayisindan otiirii simirladigim igin o
sekilde videolar yayinlamiyorum

Yorum: Coskun Aral’in arsivinde sosyal medyada etkilesime yol acacak goriintiiler bulunmaktadir. Sosyal
medyaya uygun bir anlatimla glindeme oturabilir. Bu durumun ekonomik getirisi de olumlu anlamda
yadsinamaz bir gergektir. Coskun Aral ve ekibi, bu yontemi “ahlaki” agidan uygun bulmadiklari i¢in tercih
etmemektedir.

Kanalinizin izlenme oranimi benzer icerik iireten kanallara da kiyasladigimiz da yeterli buluyor
musunuz? Cevabimiz olumsuz ise sizce bu durumun nedeni ve sizin ¢éziim onerileriniz nelerdir?

Hayir, yeterli bulmuyorum. (Céziim olarak ilk énce buna iliskin bir altyapt kurmam gerekli. Biz ¢ok ciddi
bir ekonomik krize girdik ve YouTube'u Timur Akkurt bosta kalan zamanlarinda yapryor. Ekonomik
olumsuzlugun yam sira ¢ekim yapmakta ciddi bir maliyet gerektiren bir olay. Ornegin “Tiirkiye nin
Pazarlar” serimizde ii¢ sponsorumuz vardi ikisi ¢ekildi ve biz ortada kaldik. Ulasiminizi saglayan arag
elinizin altinda olmadigi anda bitiyorsunuz. Biz gelirimizi arttirmay: diistiniirken iilkede var olan ekonomik
kriz bizi tamamen etkiledi.

Yorum: “Coskun Aral Anlatiyor” YouTube kanali, Timur Akkurt’un bosta oldugu zamanlarda igerik
direttigi bir kanaldir. Bu durumda YouTube platformu i¢in gerekli altyapi saglanmamaktadir ki Aral bu
durumu ifade etmektedir. Ekonomik olarak iyi durumda olmayan kanalin Tiirkiye’nin Pazarlar1 serisinde
sponsorlarin destegi ¢ekmesiyle seri durma noktasina gelmistir. Belgesel hazirlamak belgeselin yapisi
geregi maliyetli bir olaydir. YouTube’da yayin yapmak ve yapilan yayini daha ¢ok izleyiciyle bulusturmak
da ayr bir ¢aba ve ekonomik gii¢ istemektedir. Kanal bu ¢abay1 heniiz vermemektedir. Bu yiizden kanalda
Coskun Aral’mn anilartyla destekledigi icerikler daha 6n plandadir.

9. Genel Degerlendirme

Cocukluk doneminde maddi zorluklar yasamasimma ragmen hedeflerinden yilmayan Aral, gazetecilige
basladig1r ilk yillarindan itibaren “insan1” ve “insanin yanlis kullanimini” goézler Oniine sermeyi
hedeflemistir. Meslek hayati boyunca ahlaki ¢izgilerine uyan Aral, bu tutumunu YouTube platformunda da
devam ettirmektedir. “Coskun Aral Anlatiyor” kanali, kendi ¢izgilerini olusturmus ve bu cizgiler
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dogrultusunda ilerleyen bir kanaldir. Kanal ekonomik sikintilar ¢ekse dahil kendi ¢izgilerinin disina
cikmay1 reddeder Yeni bir kitle kazanmak icin kendi ¢izgisinden 6diin vermeyen Coskun Aral ve ekibi
kendi kitlesini 6n planda tutarak iceriklerini tiretmektedir. Aral, genel kaniya gore hareket etmemektedir.
Kanal iizerinde tarihi olaylara iliskin belgesellerin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Aral’in bu belgesellerinde
yillarca yapmis oldugu savas muhabirligi ve savas fotografciliginin etkileri goriilmektedir. Aral’in
YouTube kanalinda an1 videolarina da rastlanmaktadir. YouTube’u yeni kusagin daha fazla kullandigini
ifade eden Aral, yeni kusagin yani genglerin zamani daha fazla tiikettigini soyler. Aral’a gore YouTube
daha ¢ok geng kesime yoneliktir. YouTube’u geng kitlenin daha fazla kullanmasi ve platformun yeni medya
aract olmasi, YouTube’u geleneksel medya araglarindan farkli kilmaktadir. Bu farkliligin en basinda
zamanin hizli tiiketimi YouTube iizerindeki iceriklerini ge¢misten itibaren kendisini takip edenlerinde
izledigini bilen Aral, buna ragmen igeriklerini biraz daha kisa tutmaya baslamistir. Aral’in yenilige agik
tavri sayesinde lirettigi yeni belgeselleri de bu degisimden pay sahibi olmustur. YouTube, belgesel sinemay1
ozellikle siire agisindan etkilemistir ve bu etkilesime Aral’in da kendi ¢izgisi dogrultusunda uyum
saglamaya calistig1 goriilmektedir. Aral, belgesellerini YouTube kullanicilarinin 6zelliklerini gbz 6nilinde
alarak yayinlamaktadir. Aral, yayinladig1 igerikleri YouTube kullanicilarin isteklerine gore degil,
ozelliklerine gore diizenleyip servis etmektedir. Bu ayrim, Coskun Aral ile yapilan goriismede one ¢ikan
onemli bir noktadir.

SONUC

Her gelisiminde yeni olgular1 beraberinde getiren teknoloji yaygin kitle iletisim araclar1 olan gazete, dergi,
radyo, televizyon ve sinemay1 geleneksele indirger. Teknolojiyle paralel gelisen medya araclari ise yeni
medya araglar1 olarak tanimlanmaktadir. Gelisen internet teknolojisinin sundugu web 2.0 teknolojisi de
sosyal medyanin temelini olusturmaktadir.

Sosyal medya, hizli kullanimi ve geri doniis olanagi saglamasi sayesinde bilgiye ulagsma anlayisini
degistirir. Sosyal medya ile kisa ve 0z icerikliler giinden giine daha fazla tercih edilmektedir. YouTube ise
sosyal medyanin video deposu olarak goriilmektedir. Platforma yiiklenen igeriklerin izlenmelerini arttirmak
icin cesitli yontemler bulunmaktadir. Bu yontemler arasinda 6ne ¢ikan etmenler 6zgiin igerik iiretmektir.
Sponsor destegi saglanmasi da 6nemli bir diger etkendir.

Belgesel sinema sinemanin dogusuyla birlikte ortaya ¢ikmistir. Belge niteligi tasiyan yapimlari ifade eder.
[k sinema yapimlar1 da belge niteligi tasidig1 i¢in belgesel olarak kabul gérmektedir. Belgesel yapimcilari
anlatmak istedigi gercegi estetigi goz Oniinde bulundurarak islerler. En genel anlamiyla belgesel, insan
duygularinin agirlikta olmadigi ve eglenceden uzak bir tiirdiir. Belgesel, film literatiirinde haber
filmlerinden 6zel televizyon yapimlarina kadar uygulanan bir kavramdir. Belgesel sozciigii kullanis
acisindan c¢ok istismar edilen bir sozciiktiir. Belgesel kavrami bireysel calisan film tarihgilerinin,
yonetmenlerin ve elestirmenlerin ¢abasiyla ortaya ¢ikar (Can, 2020: 22).

Gazeteci ve savag muhabiri olan Coskun Aral, Tiirkiye’deki belgesel sinema alaninda énemli isimlerin
basinda gelmektedir. Birgok tarihi olaya taniklik eden ve bu olaylar1 Tiirk halkiyla bulusturan Aral Tiirk
televizyon tarihinde de Onemli bir yere sahiptir. Belgesel kavramiin iilkemizde temelinin atildigi
donemlerde Haberci programini sunan Aral, bu programla 1995°ten itibaren hafizalarda yer edinmeyi
basarmistir. Coskun Aral belgesel sektoriine girmeden 6nce de c¢ektigi fotograflar ve yaptigi roportajlar ile
diinya ilizerinde ses getirmeyi bagsarmistir. Aral, “Haberci” programindan sonra da belgesel yapimlarina
agirlik vermistir.
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Tiirk belgeselinin 6nemli simalarindan olan Coskun Aral’in yaklasik 45 yillik belgeselcilik deneyimi
bulunmaktadir. Birgok 6nemli projeye imza atan Aral ayn1 zamanda Tiirkiye’de renkli televizyonlarin ve
0zel kanallarin hayatimizda yer almaya bagladigi donemdeki ilk belgesel yapimcilarindan birisidir. Tiirk
televizyonlarinda belgesel alaninda ilk olmasi sebebiyle gegmisten bu yana kendi kitlesini olusturan Aral,
belgesel projelerini uzun yillar televizyon igin tiretmistir. 1980°li yillarda savas muhabirligi ile medya
sektoriine adim atan Coskun Aral, 2018 yilinda YouTube platformuna giris yapmistir. Aral, YouTube
iizerinden daha ¢ok geng yastaki kitleye ulasma amacindadir. Bu durumun en énemli nedeni YouTube’u
yas¢a daha kii¢iik bir kitlenin kullanmasidir. Yeni kusaga belgesel yapimlar1 sunmak ise yeni durumlari
beraberinde getirmektedir. Bu durumlarin en basinda uzun siireli igeriklerin tercih edilmemesi yer
almaktadir. Coskun Aral da bu duruma uyum saglamaya ¢alisarak belgesel igeriklerini daha kisa siirede
tutmaya caligsmaktadir.

Gelisen teknoloji zamanmi kullanim anlayigini degistirmistir. YouTube ise daha gen¢ kesime hitap
etmektedir ve bu kesim zamani hizli tiikketen bir anlayisa sahiptir. Boylelikle belgesellerin YouTube
iizerinde daha fazla izleyiciye ulagmasi i¢in geng kesime daha fazla hitap etmesi, sosyal medya ve popiiler
kiiltiirii takip ederek giindeme iliskin konular islemesi gerektigi arastirmada 6ne ¢ikan sonuglardandir.
“Coskun Aral Anlatiyor” kanali ise kendi ¢izgisinden taviz vermemektedir. Igeriklerini “carpitmadan”
sunmaya 6zen gosteren kanal, daha ¢ok izleyiciye ulasarak ekonomik anlamda kalkinmanin bilincinde
olmasina ragmen kendi kitlesine kendi sinirlarini ¢ignemeden igerik iiretmektir. “Coskun Aral Anlatiyor”
kanal1, yaygin olan popiiler kiiltiir anlayisint kullanmadan kitlesinin biiytimesinin zor oldugunun farkinda
kendi kurallarini asmadan yayinlar yapmaya devam etmektedir.

Yeni medyanin yeni Ozellikleri de beraberinde getirmistir. Bu 6zelliklerin basinda karsilikli etkilesim
gelmektedir. YouTube’u geng kitlenin daha fazla kullanmasi ve platformun da yeni medya araci olmasi,
YouTube’u geleneksel medya araclarindan farkli kilmaktadir. Bu farkliligin en basinda zamanin hizl
tiketimi gelmektedir. YouTube, belgesel sinemay:1 6zellikle siire agisindan etkilemistir. Zamanin yeni
tilketim anlayis1 Aral’in yeni belgesellerinde de degisime neden olmustur. Coskun Aral Anlatiyor
kanalindaki icerikler YouTube’daki ¢ogunlugun isteklerine gore degil, kanali takip eden kesimin
ozelliklerine gore yaymlanmaktadir.
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