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Akalli iletisim teknolojilerinin yasantimiza girmesi, bu alanda goriilen inanilmaz gelismeler dogrultusunda teknolojinin
getirdigi ‘yasamsal’ kolayliklar sonrasinda hayatimizin gorsellik temeli tizerine kuruldugunu séylememiz miimkiindiir.
Nitekim fotografin icadi ile baslayan, gorsel temelli teknolojik siire¢ 6nce hareketli goriintiiler ile sinemay1 yasantimiza
dahil etmis; ardindan sesin de hareketli goriintiilere eslik etmesiyle sinema ve televizyonun kurgulanabilir yasamsal
gercekligin sesli/goriintiilii bir anlatisal ifadesi haline doniismiistiir. Gilinlimiizde ise internet lizerinden hizli ve siur
tanimaz bir iiretim-tiiketim iliskisi s6z konusudur. Bu siirecte duragan ve devingen goriintiiler olarak fotograf ve video
goriintiileri tiretim — tiiketim iligkisi baglaminda toplumsal boyutta gorsel bellek insasinda ve ikna siirecinde etkin bir
bicimde kurgulanarak gerek giicii elinde tutanlar ve/veya yonlendirenler gerekse giice muhalif olanlar tarafindan
kullanilmaktadir. Bu g¢aligmanin amaci giincel yasama iliskin gercekligin fotograflar araciligryla nasil kodlanarak
topluma sunuldugunu ifade etmektir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gergeklik, Haber Fotografi, Medya Etigi, Manipiilasyon

Abstract

The introduction of smart communication technologies into our lives, along with the incredible developments in this
field, has made it possible to assert that our lives are now built on a foundation of visuality due to the ‘vital'
conveniences brought by technology. As a matter of fact, the visual-based technological process that started with the
invention of photography first included cinema with moving images; then, with the accompaniment of sound to moving
images, cinema and television turned into an audio/visual narrative expression of fictionalizable vital reality. Today, the
internet enables a rapid and boundless production-consumption relationship. In this context, photographs and video
images, as static and dynamic visuals, are effectively used in the construction of visual memory and persuasion process
in the social dimension in the context of the production - consumption relationship and are used both by those who hold
and/or direct the power and those who oppose the power. The aim of this study is to express how the reality of
contemporary life is coded and presented to society through photographs.

Keywords: Photography, Reality, News Photography, Media Ethics, Manipulation

Atif (Citation): Bayraktaroglu, B., Gorgiili, E. ve Bayraktaroglu, A. M. (2024). Yasanan gercekligin fotograflar araciligiyla kodlanmas tizerine bir
inceleme. Electronic Journal of Vocational Colleges (EJOVOC), 14(2), 13-21. https://doi.org/10.17339/ejovoc.1560833

! Ogr. Gor., Trakya Universitesi, berrinbayraktaroglu@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7834-6605
2 Dog., Kurklareli Universitesi, erengorgulu@gmail.com, ORCID: 0000-0002-6475-7948
8 Prof. Dr., Trakya Universitesi, alibayraktaroglu@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0480-4044


https://doi.org/10.17339/ejovoc.1560833

Bayraktaroglu, Gorgiilii & Bayraktaroglu Electronic Journal of Vocational Colleges (EJOVOC), 14(2), 13-21.

EXTENDED ABSTRACT

Photography has long been a medium that allows individuals to immortalize significant moments in their lives. Despite
its evolution from analog to digital, society’s attachment to images has only grown stronger with technological
advances. As Dominic Mclver Lopes suggests, we are inclined to view photographs as objective records of the world, a
tendency that carries significant implications for how images are interpreted and used. From soldiers during the
American Civil War carrying images of loved ones to the vast archives of digital photos on modern smartphones, visual
content has become a central part of human interaction and memory. This shift towards image-centric communication
has led to the rise of cloud storage services, emphasizing the value placed on visual data. Despite the technological
transformation, the essence of photography as a tool for recording moments remains intact, albeit with a broader scope
of what is considered worthy of capturing. In contemporary society, mobile devices equipped with cameras have
simplified the process of recording and sharing visual content, contributing to the democratization of photography.
Whether capturing joyful moments, documenting legal evidence (from traffic accident prove images for insurance
companies to surveillance camera images), or reporting news, photography now plays a crucial role in daily life. The
prevalence of user-generated content on social media, supported by initiatives like "volunteer reporters” and news tip
lines, exemplifies the growing interaction between the public and visual media. Indeed, the relationship between mass
communication tools and smart devices has integrated visual production and consumption, making it clear that images
are more powerful than ever before.

Photography does more than just capture reality; it shapes how reality is perceived and understood. As David Bate
notes, photographs serve as a tool for understanding where reality diverges from what is presented. However, the truth
and objectivity of photographs are often called into question, particularly in the realm of photojournalism and visual
media. The manipulation of photographs for propaganda, as described by Goldberg, underscores the ease with which
images can be used to influence public perception. The power dynamics in the creation and control of visual content
suggest that those who produce and disseminate images—often media corporations—have vested interests that
challenge the notion of photographic objectivity. The capitalist structure of media ownership has further complicated
the trustworthiness of images. As media entities control the narrative, the photographs presented to the public may
reflect only a selective version of reality. This raises critical questions about the authenticity of visual history and the
extent to which the images we see can be trusted to represent the truth. When photographs are viewed through the lens
of media and political interests, their role as objective records becomes blurred, making it imperative to question the
authenticity of the images we consume.

In today’s visually driven world, the manipulation of photographs poses significant ethical concerns. Whether through
digital editing or selective framing, photographs can be altered in ways that distort reality. The digital era has made it
easier than ever to modify images, with software such as Adobe Photoshop enabling swift and sophisticated
manipulations. This capability, combined with the proliferation of digital photography, has introduced new challenges
in ensuring the authenticity of images. The advent of artificial intelligence (Al) in image production represents a further
evolution in this trend. Al-driven tools like DALL-E, MidJourney, and Stable Diffusion have expanded the boundaries
of what is possible in photography, allowing users to generate entirely synthetic images based on text prompts. While
this opens up creative possibilities, it also raises concerns about the potential for misuse. The case of the Al-generated
images depicting former U.S. President Donald Trump being arrested highlights the ethical dilemmas posed by such
technology. These synthetic images, though fictional, were so realistic that they had the potential to mislead the public,
demonstrating the fine line between creative expression and misinformation. Manipulation in photography extends
beyond Al-generated images to include the editing of real-world events. For instance, the infamous case of
photojournalist Brian Walski, who combined two separate images from Iraq to create a more compelling narrative,
underscores the ethical risks of manipulating photojournalism. Such practices not only undermine the credibility of
journalism but also erode public trust in visual media as a reliable source of information.

Given the increasing prevalence of manipulated and Al-generated images, media literacy has become a vital skill in the
digital age. Understanding how images are produced, consumed, and interpreted is crucial for navigating a media
landscape where visual content plays a dominant role. Media literacy empowers individuals to critically assess the
images they encounter and to recognize the potential for bias, manipulation, and misinformation. Visual literacy is
particularly important in combating the influence of what Jean Baudrillard refers to as the "simulacra"—images that no
longer represent reality but create their own version of it. The distinction between reality and representation has become
increasingly blurred in the digital era, making it essential for individuals to develop the ability to decode and interpret
visual messages accurately.
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GIRIS

En basit anlamda ele aldigimizda yasamimiza iliskin hatirlanmaya deger ve giizel anlarimizi unutulmaz kilmak igin
siklikla kullandigimiz bir kayit ve/veya deger gostergesi olan fotograflar, teknolojinin gelisim siirecinde analogdan
sayisala, bi¢cimsel olarak degisim gosterse de toplumun fotograf 6zelinde imgelere olan bag(im)liligi her gegen giin
artarak devam etmektedir. Dominic Mclver Lopes’e (2018: 258) gore “Fotograflar1 diinyanin nesnel kayitlar1 olarak
gormeye egilimliyizdir. Bu egilimin yorum ve degerlendirme {izerine uzaklara varan etkisi bulunmaktadir”. Amerikan
I¢ Savasi sirasinda metal levhalar iizerinde savasan askerlerin ceplerinde sevdiklerin hatirasi olarak tasinan gorseller;
duragan ve/veya devingen goriintiiler seklinde giiniimiizde cep telefonlarimizin hafiza dosyalarinda vazgegilmez
biiyilikliikte dosya boyutu olarak yer tutmaktadir. Dahasi ekran goriintiilerinin ¢cogu da sevdiklerin goriintiilerinden
olusmaktadir. Gorsellerin akilli iletisim cihazlar1 iizerinden toplumu etkisi altina almasi sirketlerin “bulut” vb.
uygulamalar araciligiyla bireylere ekstra hafiza deposu satmasi sonucunda dnemli bir gelir kapisi da olugmus olmakla
beraber goriintiller vazgecilebilir olmaktan ¢ikmustir. Dolayisiyla teknoloji degisse de goriintii popiilerligini
kaybetmemis, goriintiiniin aktarildigi platformlarin yelpazesi degisim gostermistir. Artik ilgimizi ¢eken herhangi bir
“sey” cep telefonumuza eklenen kamera sayesinde ‘gérece’ fotograf makinasi ya da video kameraya ihtiyag
duymaksizin aninda goriintiilenerek kalict bir sekilde kaydedilebilmektedir. Sokak defileleri, sevimli hayvanciklar,
sevdiklerimizin neseli ve giizel halleri, yenilen yemekler, komik ya da trajikomik durumlar, koti durumlar, hatta
basimiza gelen olumsuz herhangi bir durum karsisinda kanuni haklarimizin korunmasi amaci gibi pek ¢ok durumda
akilli iletisim araglar1 olarak yanimizda bulundurdugumuz cihazlar araciligiyla kayit altina alinmaktadir. Ana haber
biiltenlerinde pek ¢ok sirket ‘goniillii muhabirimiz olun’, “Whatsapp ihbar hatti” sloganlariyla cep telefonlar araciligiyla
goriintiilemeye olan ihtiyacin dnemine vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla kitle iletisimin cep telefonlartyla olusturulan
goriintil Uretim—tiiketim iliskisini igsellestirdigini ifade etmemiz miimkiindiir. Nitekim giiniimiizde teknoloji, foto
muhabirliginin altin yillart olan 1920-1950’1i yillardan daha giiglii bir sekilde goriintiiler yardimiyla tarihin yazildigini
ortaya koymaktadir. Lacayo ve Russel (1990: 7-67), Haber Fotograf¢iligmin 150 yillik siireci anlattigi ‘Gorgi
Tanikligr’ adli kitabinda 1839-1880 yillar1 arasint baslangig; 1920—1950 yillar1 arasimi da magazin giinleri olarak
tamimlayarak altin yillar benzetmesini yapmaktadir. Ote yandan Rosenblum (1984: 561-563), 1950 ve sonras1 yillar igin
miidahale ve manipiilasyon siireci olarak tanimlamakta; goriintiiler lizerinden teknolojinin hi¢ de goriindiigii kadar
masum olmadiginin altini ¢izmektedir.

GERCEKLIiGIN FOTOGRAFLAR ARACILIGIYLA KODLANMASI

Yasadigimiz ¢agda gorsel iletisim araglari, gergekligin sekillendirilmesinde oldukga etkili bir rol oynamaktadir.
Dolayistyla fotograflar bireysel, toplumsal veya sanatsal diizeyde bilgi aktarimi adina kullanilan bir medyum ve oldukga
giicli bir iletigim araci olarak kullanilmaktadir. David Bate’e (2009: 67) gore fotograflar “Gergekligin gerceklikten
farkli oldugu yerde anlama araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir”. Ancak fotograflarin gergekligi ve tarafsizligi ister haber
fotografciligr olsun isterse gorsel medya kanallart olsun izleyicilere sunulan gercekligin nasil veya ne sekilde insa
edildigi ne tiir manipiilasyonlara maruz birakildig: iizerine diistinmeyi gerektirmektedir. Benzer bir bicimde Goldberg
de (1991: 236) fotografin, 6zellikle de haber fotograflarinin algiy1 propaganda agisindan oldukga kolay bir sekilde
yonlendirebildigini ifade etmektedir. Oyle ki teknolojiyi yaratanlarm ve kullananlarin {iretim-tiikketim iliskilerindeki
hassasiyet goz Oniine alindiginda, basta bu teknolojileri yaratanlarin ve onlart kontrol edenlerin ¢ok da masum
olmalarmi beklemek oldukca hayalperest bir durum teskil etmektedir. Ozellikle kapitalist iiretim iliskilerinin
gelismesiyle artan kazang hirsinin tretim ¢esitlilikleri halkasina medya sahipligini getirmis dolayisiyla bireysel
¢ikarlarin mesrulastirildigi platform kurulmustur. Bu platformda kullanilan ve inandiriciligin kaniti olarak kullanilmaya
baslanan goriintiiler, goriintiiyii ¢eken kisilerin patronlarina olan bagimlilig1 boyutunda, ‘gerceklerin’ patronun ve/veya
patronun bagl oldugu erkin izin verdigi kadariyla ‘gergek’ olabildigi siirecte, gorsel tarihin de ne kadar tarafsiz ve
objektif olarak sunuldugu oldukca tartismali ve bir o kadar da sorgulanmasi gereken durum olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Kisileri, yerleri, durumlar1 ve olaylar1 belgelemek amaciyla iretilen fotograflarin gazetecilik pratigi
icerisinde toplumun genis kesimlerine bilgi aktarmada ve toplumun bilinglendirmede biiyiik bir 6nem tagimasi onlar1
hangi gergeklik unsurlarina gore kodlandiginin veya hangi kurgusal siiregten gectiginin sorgulanabilir bir gostergesi
haline getirmektedir. Toplumsal ve politik anlamlar {iretme acisindan kritik bir gerceve sunan ‘gerceklik’ kavrami
fotograflar 6zelinde imgeler genelinde verilmek istenen mesaj1 beklentilere gore degistirebilmektedir. Nitekim Ferraris
(2019: 103) post-modernitenin iki temel denklemi olan bilgi ve iktidar birlesiminden bahsetmekte ve “gerceklik
iktidarin bir insasidir” demektedir. Fotograflar aracilifiyla cesitli sekillerde kodlanan veya degistirilmeye galisilan
toplumsal boyuttaki gergeklikler, fotografin iiretilme anindan yayinlanma anina kadar izleyicilerin gerceklik algilarim
biiyiik dl¢iide etkilemektedir. Rudolf Arnheim (2018: 259) ‘Gorsel Diigiinme’ adli kitabinda diisiinmenin gérme eylemi
ile birlikte basladigini, diisiinmenin yapisal olarak gérme eylemine bagli oldugunu ve insanin sanatsal veya bilimsel
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faaliyetlerinde yiiriittiigli gercek diisiinmenin gorsel algi lizerinden sekillendigini belirtmektedir. Arnheim, gorsel
ortamin muazzam bir istiinliige sahip oldugunu bu ortamin nesneler ve olaylara kars1 yapisal bir esdeger sundugunu
belirtmektedir. Gerek fotograf¢ilarin gerekse medya kuruluslarinin fotograflar iizerinde gergeklestirdikleri bilingli bir
secim, diizenleme ve manipiilasyon, olaylarin veya anlarin gergekligini saptirmaktadir. Biitiin bunlarin yaninda,
fotograflar {izerinde gergeklestirilen renk diizenlemeleri, dijital miidahaleler, ¢cergeveleme, metin ve altyazi ile sunumu
fotografin baglamin1 ve izleyicinin yorumunu olduk¢a etkilemektedir. Toplumsal gergekligin ‘istenilen’ bir
perspektiften fotografi kullanarak izleyiciye sunulmasi Alman-Fransiz fotograf sanatcisi ve yazar Gisele Freund’un
(2007: 149) belirttigi lizere; “Olaylar1 c¢arpitma olanagi sagladiginin anlagilmasiyla birlikte ahlaki bir meseleye
doniigmiistiir”. Haberlerin, bilgilerin veya diger iletisim bigimlerinin otorite sahipleri tarafindan kontrol edilmesi ve
denetlenmesi anlaminda sansiirlenen veya gizlenen fotograflar kamuoyunun algisini manipiile edebilmektedir. Barrett
(2017: 215) “Etkili azinlik, ¢ogunluga kiiltiir ve sanatta neyin seyredilip seyredilmeyecegini ne siklikla dayatmistir?”
(Jacobson, 2002°den aktaran Barrett) sorusuyla bu tartigmali durumu destekleyen bir soru olarak karsimiza c¢ikar. Bu
baglamda yasantimizin her aninda, her yerde adeta zamandan ve mekandan bagimsiz sinirsiz olarak yasama iliskin
bilgilerin topluma sunuldugu medya ortaminda, medya patronlarmnin yanlarinda ¢alisan profesyonellerin adeta birer
zihin yonlendiricisi gibi ¢alisti§1 ve topluma istenilen mesajlar istenilen haliyle ve siiresince verdiklerinin sdylenmesi
miimkiindiir. Nitekim Celiker’in (2009: 3) de belirttigi gibi toplumun goriintiilere olan bagimliliginin saplantt haline
geldigi, “goriintiikkes” bireylerce “goriintiiperestligin” ilahlastirildigi giiniimiizde yasantimizi yonlendiren “biling
endiistrilerince” yogun bi¢imde kullanilmaktadir. Sartori (2006: 11) yasamimizin ve goriigiimiiziin goérme edimine
indirgendigini dolayisiyla homo-sapiensin (bilge insan) kavramindan, yasamda goriintiilere olan bagimliligin artmasi
sonrasinda homo-vidense (goren insan) donlisiimiin gerceklestigini ifade etmekte ve bu siireci multimedya devrimi
olarak tammlamaktadir. Gliniimiizde ise internet ¢agi ile birlikte homo-vidensin homo-somniansa (izleyen-diis goren
insan) ge¢isini diislindiiglimiizde goriintiilere kars1 ne kadar bagimli oldugumuz ortaya ¢ikmaktadir.

Gorintiilere olan bu bagimliligin bilincinde olan “biling endiistrileri” ve/veya “topluma yon verenler”, kendi istekleri
dogrultusunda yasam aligkanliklarini, iiretim-tiiketim bigimlerini, toplumsal yapryi-kiiltiirii, glizel-¢irkin, faydali-zararli,
riskli-risksiz ve iyi-kotii gibi tammlamalarimi kitle iletisim araglarini etkin bigimde kullanmak suretiyle topluma
dayatmaktadirlar (Bayraktaroglu & Bayraktaroglu, 2009: 3). Dolayisiyla, kitle iletisim araclart insanlara hangi
konularda fikir sahibi olmalar1 gerektigini soyleyebilmekte; ayn1 zamanda da deger yargilari i¢in 6lgiitler ve standartlar
koyarak “fikirlerinin” gelisimine ve bu dogrultuda da kamuoyunun olusturulmasina dogrudan etkide
bulunabilmektedirler (Iyengar, 1988). Bir baska deyisle biling endiistrileri kimi zaman topluma bir takim aligkanliklar
yerlestirmek, tiikketim bigimlerini-sosyal aligkanliklarini degistirmek, hayata bakiglarini yonlendirmek igin; belirli
fikirleri-distinceleri topluma yerlestirmek ya da toplum i¢in 6nemli kahramanlari ve/veya liderleri ortaya gikarmak i¢in
de goriintiileri kullanabilmektedir. Bir baska deyisle toplumun ne-kim hakkinda, ne zaman, nasil diisiinmesi gerektigi
biling endiistrileri tarafindan toplumun gorsel hafizasina yerlestirilen gorsel kodlar araciligiyla saglanabilmektedir.
Fransiz diigtiniir ve sosyolog Jean Baudrillard’a (2019: 85) gore “Giderek ¢ogalan gdstergeler ve imgeler, iktidarla
kurulan simgesel iligki konusunda 6nemli degisikliklere yol agmaktadir”. Dolayisiyla teknolojiye son derece bagimli
yasayan toplumlar icin iretilen “tasarlannmis anlamlari” dogru bir sekilde okuma ve anlama gerekliligi ortaya
¢ikmaktadir. Bir baska deyisle yasamin anlaminin gorsellerle desteklenerek firetilip tiiketildigi giiniimiizde, topluma
“gorece” farkli kanallar araciligiyla sunulan gergekligin, dogrulugu ve tarafsizliginin dikkatli bir sekilde sorgulanmast
elzemdir.

Yapay zekd ve fotograf iligkisi agisindan baktigimizda, insanin zihninde/hayalinde canlandirdigi sahneyi anahtar
kelimelerle veya promtlar araciligtyla iiretmesi, yani herhangi bir kamera kullanmadan gergekligin farkl bir sekilde insa
edilmesine olanak tanimaktadir. Tagg’in (2013: 147-148) da belirttigi iizere “Fotografin yarattig1 gerceklikte, fotografin
ideolojik alaninda yasayabiliriz. Fotograf bizi igine ¢ektikce, biz onun ydnergesine; onun gergekliginin ydriingesel
alanina diiseriz”. Topluma sunulan gergekligin tarafsizligi ve dogrulugu konusunda olduk¢a hassas ve dikkatli bir
sorgulama yapilmak durumundadir. imgelerle desteklenerek iiretilen ve ardindan hizlica tiiketilen gergeklik idealize
edilen bir gergeklik yansitmakta ve fotografin dogrulugunu ve tarafsizligini askiya almaktadir. Baudrillard (2002: 27)
gercekligin yitirilisi ve fotograf arasindaki iliskilere degindigi ‘Neden Her Sey Halen Yok Olup Gitmedi?’ adli
kitabinda “Sayisal, dijital teknoloji bigime; bilgisayar programi bakisa egemen oldugunda hala bir fotograftan s6z etmek
miimkiin miidiir?” diye sormakta ve fotografin bi¢cim oyunlariyla fotograf olma o6zelliginin yitip gittiginden
bahsetmektedir. Ote yandan Bajac (2011: 115) ise fotografik gergekligin altinin oyuldugunu sdylemektedir;
“Dogrulama gereksinimi prensibinden ayrilan ve otoritesini kaybeden fotograf¢ilik, giliniimiizde gergeklikle olan
iliskisini yeniden gézden gecirmek durumunda kalmistir”.
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FOTOGRAFTA MANIPULASYON VE FOTOGRAFIN ETKIiLERI

Gorsellerin gergeklik baglaminda etik ve dogruluk acisindan sikea tartisildigi giiniimiizde insanoglunun gorsel igerikleri
anlama, yorumlama, degerlendirme ve olusturma becerileri goriintii okuryazarligi ile fotograf arasindaki siki iliskiyi
ifade etmektedir. Gorlintii okuryazarligi ya da medya okuryazarligi fotograflarin iiretim ve tiiketim bigimlerinde
elestirel bir yaklasimi tesvik ederek bilingli bireyler olabilmek adma yasamsal bir egitimin gerekliligine vurgu
yapmaktadir. Nitekim orgiitlii olarak biling iiretiminde zihin yonlendiricisi olarak ¢alisan profesyoneller kimi zaman
hizmet ettikleri patronlarina ya da patronlarinin hizmet ettikleri iktidarlarin lehine ve/veya aleyhine stratejiler tiretmek
icin giindem belirlemek ve/veya degistirmek amaciyla bir takim stratejileri gorseller araciligiyla topluma sunduklari
gibi; kimi zaman da yasam ve/veya tiiketim aligkanliklarini belirlemek/degistirmek ve bireyleri tek tiplestirmek
amaciyla da gorsellerden yararlanabilmektedirler. Burnett (2018: 3), imgelerin onlar1 izleyenler {izerinde yarattigi
karmagsik iliskilere deginmektedir; “Olaylar artik izleyici ile imge arasindaki basit iligkiler iizerinden izlenmiyor; daha
ziyade, izleyiciler, kelimenin tam anlamiyla hayatlarinin her alanina sizan imgeleri anlamlandirmaya ¢abalarken giderek
karmagiklasan sdylemlerle istigal ediyorlar”. Teknolojik gelismelerin manipiilasyon siireglerini kolaylastirdigi bdylesi
bir algi yonetiminin fotograflar araciligiyla desteklenmesi giivenilirlik, etik, dezenformasyon ve propaganda gibi
konular1 giindeme getirmektedir. Clarke’a (2017: 23) gore fotografin sonu getirilemez bir 6zelligi bulunmaktadir;
“Fotograf, doymak bilmez bir istaha sahip oldugu i¢in, bir medyum olarak diinyay: diledigince yeniden iiretmekte
sonsuz bir kapasiteye sahiptir”. Dolayisiyla objektif gercekligin bir temsilcisi olarak kabul edilen fotograflarin biling
endiistrileri tarafindan siirekli ve farkli sekillerde yeniden iirettigi anlamlar fotograflarin (mutlak bir gercekligi tam ve
eksiksiz bir sekilde yansitma kapasitesinin) manipiilasyona ve yorumlamaya agik bir ara¢ olarak kullanilmasinin niinii
acmaktadir.

Yirminci ylizyilin baslarindan itibaren gazeteciligin 6nemli 6l¢iide savag zamanlarina ait yasananlari anlatmak adina ve
kamuoyunu sekillendirmek i¢in kullandig: fotografik giic ayni zamanda manipiilasyon vakalarinin da artmasina sebep
olacak potansiyele sahip bir etki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital devrim ile birlikte kitleler i¢in olduk¢a hizli bir
sekilde daha erisilebilir bir hale gelen fotograf ayni zamanda goriintiileri manipiile etme, degistirme ve doniistiirme
asamalarini dijital bir mucizeye doniistirmiistiir. Nitekim Adobe Photoshop, Canva gibi yazilimlarin ortaya cikistyla
gOriintii lizerinde yapilan manipiilasyonlar sasirtict bir sekilde daha hizli ve daha kolay yapilabilir hale gelmistir. Yirmi
birinci ylizyilin ilk ¢ceyreginden itibaren ise fotografik manipiilasyon vizyonu carpici bir sekilde yeni liretken yapay zeka
dalgasiyla sekillenmeye baglamistir. Bir metin istemini alip bu verilerle eslesebilecek goriintiiler olusturan yapay zeka
uygulamalar1 (DALL-E2, Midjourney, Stable Diffusion, Al Art, Adobe Firefly vd.) gibi popiiler yaraticilar kamerasiz
fotografcilik olarak da tanimlayabilecegimiz sonu getirilemez bir yaratici olasilik alanmin kapisint sonuna kadar
agnustir. Ote yandan herhangi bir gerceklige dayanmayan yapay zeka iiretimi gérseller etik sonuglar, yanls bilgiler ve
sanatsal degerler konusunda endiseli bir durumun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Kevin Robins (2020) ‘Imaj:
Gormenin Kiiltir ve Politikas1” adli kitabinda teknoloji caginda imajlarla olan iliskilerimizi farkli bir gozle
degerlendirmemiz ve sorgulamamiz gerektiginden bahsederken fotograf hakkinda soyle soyler; “Fotografta gergek
diinyadan anladiklarimizi rahatsiz eden bir seyler var”. Dolayisiyla medya iletisim araglari igerisinde siklikla bagvurulan
fotograflar bireylerin tutum ve davraniglarini sekillendirme kapasitesine sahip oldugu igin bu rahatsiz olma durumu
gergekligin carpitilmast ve kamuoyunun yamiltilmasinda kilit rol oynamaktadir. Belirli bir ideolojik amaca hizmet
etmek veya algi yonetimi gerceklestirmek igin iiretilen fotograflar tiiketici davramiglarimi yonlendirmekte ve
etkilemektedir. Biling enddiistrisi tarafindan kullanilagelen fotograf manipiilasyonu goriintii/medya okuryazarliginin
onemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Kiiresel medyada 6ne ¢ikan ve giindemi mesgul eden manipiilasyon vakalari
siyasi, politik, askeri, spor, magazin, reklam vd. alanlarda goriilebilmektedir.
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Gorsel 1. Brian Walski tarafindan olusturulan fotografik manipiilasyon 6rnegi.

Manipiilatif bir sekilde biling igerigi iireten fotograflarin olusturulmasinda farkli yontemlerden s6z etmek miimkiindiir.
Goriintiilerin dogrudan, kurgulanarak, iki farkli goériintiiyi birlestirilerek, kadraj degistirerek ve alt yazi ekleyerek
manipiile edilmesi haber fotograflarinin gergekliginin sorgulanmasina sebep olabilecek yontemlerdir. Belirli bir olay1
anlatan iki veya birden ¢ok fotografin birleserek olusturdugu gorsel hikaye ekleme drnegine fotografgr Brian Walski’nin
Irak’ta cektigi goriintiller 6rnek verilebilir. “Fotografta, Basra'da Irakl sivillere bir Ingiliz askeri tarafindan siper
almalart séylendigi goriilmektedir. Los Angeles Times gazetesi bu fotografi on sayfasinda yayinladi. Fotograf¢it Brian
Walski, manipiilatif eylemi editorler tarafindan fark edildiginde isten ¢ikarildi” (Sharma ve Sharma, 2017: 95).
Dolayistyla ideolojik bir manipiilasyon olarak gorebilecegimiz bu ornekte fotografin iki yonlii anlami dikkatimizi
¢ekmektedir. Birbirine ¢ok yakin iki zaman aralig1 igerisinde Uretilen farkli bakis agilart tek bir gérsele indirgenmekte
ve gerceklik duygusundan yoksun bir goriintii sunmaktadir.

Gorsel 2. Tracy Woodward’in fotograf yarigmasindan diskalifiye olmasina sebep olan miidahalesine ait goriintii.

Gergekligin degistirilmis ve manipiile edilmis versiyonlar1 neredeyse her giin farkl sekillerde haber fotograflarinin igine
sizmakta ve izleyiciye yaniltict bilgiler vermektedir. Haber fotograflar1 bir yandan dijital devrim ile estetik agidan daha
iyi hale getirilmeye calisilirken diger yandan etik olarak yasanacak zorluklarin pengesine diigmiistiir. Uzerinde
degisiklikler yapilarak basina servis edilen haber fotograflarina bir baska 6rnek Washington Post fotograf¢isi Tracy
Woodward’a ait Gorsel 2’°de yer alan fotograf olmugtur. Woodward’in ‘Eyalet Sampiyonu’ adini verdigi fotograf Beyaz
Saray Haber Fotografcilar1 Dernegi’nin (White House News Photographers Association - WHNPA) 2013 yili “Tarihin
Gozleri” milkemmellik 6diiliinii “Spor Haberi/Reklam1” kategorisinde almis, ancak yarisma kurallarimi ihlal ettigi
gerekgesiyle yarigsmadan diskalifiye edilmistir. Ring igerisinde yer alan iki lise giirescisine odaklanan ilk fotografta
kazanan sporcunun sol elinin tam arkasinda yer alan hakem yarigmaya bagvurulan versiyonunda tamamen gizlenmis
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olarak goriilmektedir. Giindelik hayatin igerisinden gercek bir hikdye anlatimma odaklanan bu spor fotografi
fotografcinin estetik kaygiyla hareket ettiginin ve dijital islemin cazibesine kapildiginin bir gostergesidir.

Gorsel 3. IKEA’nin 2013 yilinda yaymladig: iiriin kataloguna ait degistirilmis reklam fotograflari.

Isvecli mobilya perakende zinciri IKEA’nim Suudi Arabistan igin yapilan iiriin katalogundan kadm imgesini sildigi
fotograf gorsellerin manipiile edilerek igeriginin degistirilmesine iliskin baska bir 6rnegi temsil etmektedir. Otuz sekiz
farkli iilkeye dagitilmak i¢in yirmi yedi farkli dilde tasarlanarak basilan 2013 yilina ait IKEA katalogunun Arap
versiyonunda bulunan kadinlar iiriin fotograflarin iceriginden silinmistir. Hedef kitleye {irlin ve hizmetlerin tanitimi i¢in
gorsel unsurlardan biiyiik 6l¢lide faydalanan reklamcilik alaninda dijital goriintii isleme yazilimlar1 genelde reklam
fotograflarinin cazibesini arttirmak ve tliketici algisini etkilemek i¢in kullanilagelmektedir. Dolayistyla iiriiniin ya da
modelin idealize edilmis hali hem pazarlama stratejileri hem de tiiketici psikolojisi lizerinde Onemli etkiler
yaratmaktadir. IKEA’nin {iriin katalogunda yapmis oldugu bu degisiklik ¢esitli agilardan tartigmalarin odaginda
olabilecek bir degisikliktir. Kiiltiirel hassasiyetin, ticari ¢ikarlarin ve evrensel etik degerler arasinda gergeklesen oldukga
karmasik ve beklenmedik bir denge kurma cabasi olarak goriilebilir. Kadinlarin 6zellikle iiriin gérsellerinden silinmesi
cinsiyet esitligi ve kadin haklar1 agisindan bakildiginda kadinin toplum iginden gériiniirliigiinii yok etmeye ¢alisan bir
tutum olarak degerlendirilebilir. Nitekim bdylesi bir sansiir IKEA’nin ticari ¢ikarlarini insan haklar1 ve esitlik gibi
onemli degerlerin 6niinde tuttugunun bir kanit1 haline gelmistir. Farkl: {ilkelerdeki kiiltiirel normlara uyum saglamak ve
evrensel etik degerlere uyum saglamak arasinda salinan bu reklam fotograflari kadin haklar1 agisindan ciddi elestirilere
maruz kalmistir.

Gorsel 4. Yapay zeka tarafindan iiretilen Donald Trump'in tutuklandigina iligskin sahte goriintiiler.

Eski ABD Bagkani Donald Trump’in tutuklandigina dair yapay zeka tarafindan iiretilen sahte fotograflar gliniimiizde
yapay zeka ile lretilen gorsellerin hem gercege ne kadar benzeyebilecegini hem de yapay zek&nin giiclini agiga
¢ikarmaktadir. Twitter kullanicisi Eliot Higgins’in Trump’a ait iddianameleri okuduktan sonra bu iddialari
Midjourney’in son siiriimiinii kullanarak goérsellestirmeye karar vermesinin ardindan giindeme gelen fotograflar ortaya
¢iktiklart Mart 2023 tarihinde oldukga popiiler hale gelmistir. Ardindan Higgins, bu gorseller ortaya ¢iktiktan sonra
Midjourney’den men edilmistir. Yapay zeka ile yapilan bu goriintiiler serisi bir yandan teknolojinin giiclinii yansitirken
bir yanda da bu giiciin yaratacag: tehlikelere dikkat cekmektedir. Olusturulan bu sentetik goriintiilerde eski baskan bir
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grup polis arasinda itilmekte, yere yatirilmakta ve ardindan tutuklanarak hapse atilmaktadir. Matt Growcoot’a (2023)
gore “Yapay zekanin giicli giderek artarken ve insanlar bu teknolojiyi Trump'in yaklasan iddianamesi gibi giiniin giincel
olaylariyla oynamak icin kullanirken, bazi insanlarin da bu goriintiilerin gercek olduguna inanma riski bulunmaktadir”.
Gorlintliniin gercek olabilme olasili§ina yaslanan bu fotograflarin yarattig: etik, giivenlik ve toplumsal sorunlar ger¢cek
ile sahteyi ayirt etmenin oldukga zorlastigi giiniimiizde bir yandan bilgi kirliligine sebep olmakta diger yandan ise
bilgiye ulasmanin giicliigiinii gostermektedir. Bilginin gilivenirligine ve etik degerlere ciddi zararlar verebilecek yapay
zeka ile tretilen goriintiiler teknolojinin sorumsuzca kullanilmasinin ne kadar tehlikeli olabilecegini kanitlarken hem
bireysel hem de kamusal diizeyde bilingli ve sorumlu bir yaklagim benimsemek adina gorsel okuryazarligin 6nemini bir
kez daha gozler 6niine sermektedir.

SONUC

Kitle iletisim araglar1 genelinde medyada yer alan haber fotograflari 6zelinde gorsellerin toplum tarafindan anlasilacak
sekilde tasarlanip topluma sunulmasi gerektigi kadar; topluma sunulan gorsellerin de dogru bir sekilde okunup,
anlasilmasi1 da gerekmektedir. Olduk¢a giiglii bir iletisim araci olan fotograflar ¢ogu zaman kelimelerin iletemedigi
duygu ve mesajlar1 hizli bir sekilde iletebilir. Onemli toplumsal olaylarda kullamlan fotograflar gorsellerin anlamini,
medyanin mesajlarini ve bu mesajlarin toplumsal etkilerini anlamamizda bizlere yardimci olmaktadir. Biling
endiistrilerinin siklikla bagvurdugu gorsel kullanimi ¢ogu zaman manipiile edilmis ve fotografin gercekliginden
uzaklastirilmigtir. Teknolojinin hizli bir gekilde ilerlemesi dijital goriintiilerin olusturulmasi ve manipiile edilmesi
konusunda oldukga biiyiik olanaklar sunmaktadir. Son yillarda yapay zeka destekli goriintii tiretimi de hayal edilen her
tiir goriintiiniin {iretilmesinde sinirsiz goriintii tiretmeyi olanakli kilmistir. Boylesi bir ortamda goriintiilerin yaratacagi
etik ve giivenilirlik konular1 goriintiilerin dogrulugunu teyit etmede ¢ikacak sorunlarin temelini olusturmaktadir. Dijital
medya okuryazarliginin arttirilmasi ve bireylerin dijital igeriklerin dogrulugunu sorgulama becerilerinin gelisimi bu gibi
sorunlarin iistesinden gelmek adina 6nemli adimlardir. Gériintiiler iizerinde teknoloji kullanimi ve etik arasinda dengeli
bir yaklasim benimseyerek ‘gerceklikten’ ayrilmamak, yasanabilecek olumsuz etkileri minimize etmek igin
destekleyiciyi bir zemin yaratabilir. Boylelikle toplumsal boyutta gorsel bir okur-yazarlik niteligine sahip olmak, o
toplumu daha bilingli, daha duyarli hale getirecegi gibi yasama karst aldatilmigliktan ve degersizlestirilmekten de
koruyacak adeta bir “gizli aura” olusturacaktir. Goethe’nin de ifade ettigi gibi “En basit oldugu diisiiniilen ama en zor
olan, géziiniiziin éniinde olan seyleri gergekten gorebilmektir”.
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