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0z: Toplumlarda kiiltiiriin 6nemli bir boyutunu olusturan halk danslar1 yiizyillar boyunca
cesitli amaclarla var olmuslardir. Halk danslari iilkeler 6zelinde bile birgok alt ¢esitlilige
sahiptir. Ulkemizde de Anadolu’'nun farkli bolgelerinde farkl isimlerle bilinen bireysel
veya grup halinde oynanan, halay, bar, zeybek, horon vb. halk danslar1 vardir. Bu danslarin
miizikle olusturdugu biitiinliigiin, ritmik ve ezgisel yapilarinin incelenmesi, belirli
karakteristiklerin tespiti agisindan 6nemlidir. Ege bélgesinin yaygin ve bilinen oyunu olan
zeybekler de bolgedeki her ilde ve ilcede farkl karakteristik miizik dgelerine sahiptir.
Davul ve zurna ile acik alanda oynanan bu zeybeklerin miizikal 6zelliklerinin cesitli
ayrintilariyla tespit edilmesi ve sonrasinda olusacak zeybek miizigi dagarciginin farkl
boyutlariyla karsilastirilmasinin 6nemli oldugu diisiinilmektedir. Bu kapsamda kendine
6zgii zeybek miizigi karakterine sahip oldugu diisiiniilen {zmir ili Cumaovasi ilgesi s6zsiiz
zeybek oyunlarinin miizikleri yerel kaynaklardan dinlenerek melodik ve ritmik yapilari
ayr1 ayri gosterilecek sekilde notaya alinmis, ayrica zeybekler ses genisligi, makam ve 6l¢ii
yapist ozellikleri bakimindan incelenmistir. Calisma betimsel tarama modelli, gézlem,
goriisme ve kaynak tarama tekniklerine dayali nitel bir arastirmadir. Yorede yasayan
halkin adlandirdigl haliyle, ince Memet Zeybegi, Sogukkuyu Zeybegi, Abdal Havasl,
Kemane Zeybegi, Otme Biilbiil Zeybegi, Sabahin Seher Vakti, Harmandali Zeybegi ve iki
Parmak Zeybegi arastirma kapsaminda incelenmistir. Zeybek ezgilerinin tamaminin genel
yapisl itibariyle Tirk Halk Miizigi usul yapilarindan 9 zamanh bilesik usul yapisinda
oldugu sonucuna ulasilmistir. Makamsal olarak ise Klasik Tiirk Miizigi makamlarindan
Hiseyni, Kiirdi, Nikriz ve Segdh makamlariyla benzerlikler goriildiigii sonucuna
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zeybek, Tiirk Halk Miizigi, Halk Danslari, Davul, Zurna

Abstract: Folk dances, which constitute an important dimension of culture in societies,
have existed for various purposes for centuries. Folk dances have many sub-diversities
even within countries. In our country, halay, bar, zeybek, horon, etc. are folk dances danced
individually or in groups, known by different names in different regions of Anatolia.
Examining the integrity and rhythmic and melodic structures of these dances with music is
important in terms of noting certain characteristics. Zeybeks, the common and well-known
dance of the Aegean region, also have different characteristic musical elements in every city
and district in the region. It is important to note the musical characteristics of these
zeybeks, which are danced in the open field with drums and zurna, in various details and
to compare them with the different dimensions of the zeybek music repertoire that will be
formed later. In this context, the music of the wordless zeybek dances in the Cumaovasi
district of Izmir province, which are thought to have a unique zeybek music character, was
listened to from local sources and notated in a way that their melodic and rhythmic
structures were shown separately, and zeybeks were examined in terms of sound width,
mode and meter structure features. The study is a qualitative research based on descriptive
scanning model, observation, interview and source scanning techniques. ince Memet
Zeybegi, Sogukkuyu Zeybegi, Abdal Havasi, Kemane Zeybegi, Otme Biilbiil Zeybegi, Sabahin
Seher Vakti, Harmandali Zeybegi and iki Parmak Zeybegi, as they are called by the people
in the region, were examined within the scope of the research. It was concluded that all of
the Zeybek melodies have a 9-beat compound rhythm structure from the Turkish Folk
Music rhythm structures in terms of their general structure. It was also determined that
there are similarities with the Hiiseyni, Kiirdi, Nikriz and Segah makams from the Classical
Turkish Music makams in terms of modal.
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Extended Abstract

When we look closely at the musical culture of a particular region, it is possible to observe more details
about the musical characteristics of that region. So much so that it can be seen that there are many
subheadings and genres that need to be evaluated on a much more micro scale within the various
musical genre classifications used broadly for certain regions. In this sense, it is necessary to look at the
legacy of Anatolia's ancient musical tradition that has reached us, starting from the smallest settlements
where the zeybek culture is kept alive, and make detailed analysis.

In examining folk music examples that have different characteristics depending on the region, province,
village and even individual, the metric structure of the music, along with its melodic structure, becomes
important. The understanding of measure/procedure that forms the internal dynamics of the metric
structure, the strong and weak time traffic and the rhythmic patterns used, especially the physical
movements that occur depending on them, are the main elements that determine the dynamics of the
dance as a whole. In our country, various percussion instruments are sometimes used to accompany
folk dance examples adapted according to the melodic structure of our folk melodies with or without
words, and sometimes to accompany folk dances and to realize the rhythmic structure and movement-
directing beats of melodies performed with various instruments specific to the region.

Folk dances consist of continuous movement, melody and rhythm. These three concepts constitute the
main details of folk dances. However, rhythm is more comprehensive and important for Turkish Folk
Dances. It can be played without musical accompaniment, but although its tempo may vary, it is not
possible to play it in moderation and without a certain rhythmic order. The actor hears that you must
definitely hear the rhythm. The emphasis of the rhythm is very important for the actor and must coincide
with his dance. Rhythm is used differently depending on the type of movement performed.

It is known that the instruments that accompany folk dances in the Cumaovasi region are performed at
weddings and entertainments, that the players of the instruments do not have any musical education,
that they are transmitted from generation to generation through traditional master and apprentice
relationships, and that they commonly use drums and zurna.

In order to research, understand and learn the Anatolian music culture in all its details, the studies that
have been done and will be done on the zeybek music culture in Izmir province should be discussed
under three separate headings as Menemen, Bergama and Cumaovasi, and these three districts with
different musical characteristics should be examined closely in the context of zeybek music, which is
quite important.

The research looked closely at the music of wordless zeybeks in Cumaovasi, where Yoruk culture is
predominantly seen; It aims to present a body of data that will enable the comparison of Cumaovasi
zeybeks with both the characteristics of other zeybek music in Izmir and with the music of other regions
where zeybek music lives in general.

While Zeybek melodies were notated, the details of the melodic and rhythmic structure were tried to be
clearly revealed by showing the notations of the zurna and the hanging drums on separate staves. During
the notation process, the writing style corresponding to the expressions "Diim, Tek and Yek" was used
for the hanging drum. In the two-line rhythmic note writing staff, the "Diim" sound, which is a low sound
in the hanging drum, is indicated in the lower line, and the high-pitched sound "Tek" is indicated in the
upper line. The form of expression obtained by voicing the sounds "Diim" and "Tek", defined as "Yek",
at the same time is shown with compound notes on the upper and lower lines. Zeybeks with a rhythmic
structure of 9/2 and 9/4 are expressed as "Agir Zeybek", and zeybeks with a rhythmic structure of 9/8
are expressed as "Kivrak Zeybek".

All Cumaovasi wordless zeybek dances were performed with the accompaniment of hanging drums
(davul) and zurna.
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All Cumaovasi zeybeks have been identified as nine-time, as is the case with zeybek music in general.
According to the common meter structure classification approach in Turkish folk music, it has been
observed that all zeybeks have a "compound nine-time" structure. While the "A" type of the 9-time
compound rhythm is performed with the "3+2+2+2" setup in the dances ince Memet, Sogukkuyu
Zeybegi, Otme Biilbiil Zeybegi, Sabahin Seher Vakti, Harmandal Zeybegi and Two Finger Zeybegi, Abdal
Havasi and Kemane Zeybegi are performed with the "3+2+2+2" setup. It is an example of the “D” type of
the 9-stroke compound method, the “2+2+2+3” setup.

It has been observed that all eight zeybeks identified in Cumaovasi have vocal ranges wider than one
octave. In terms of decision pitches, four of the eight zeybeks are notated as "la", two as "sol" and two as

n_:n

S1.

When viewed from the perspective of the decision act and the hierarchy between the acts; Although
there are transitions to different magams within the zeybeks notated with the "la", three of them are
"hiiseyni" and one is "kiirdi". It has been observed that zeybeks notated with the "sol" are under the
influence of the "nikriz" mode and the "si" notated zeybeks are under the influence of the "segah" mode.

Schematically based on the metronome values of local dances, Sabahin Seher Vakti Zeybegi is the fastest
tempo play with its 9/8 rhythm structure and 70 BPM metronome value. If the 8 plays in question are
to be classified as the character of Agir ve Kivrak Zeybek, the only Kivrak Zeybek is Sabahin Seher Vakti
Zeybegi.

When the drum-zurna performances of the identified zeybeks were examined, repetitive structures
were detected between melody and rhythmic structure. Accordingly, in the parts where the zurna blows
long sounds, small time scale groups are formed with the drum sticks, and in the melodies where the
zurna plays with short time rhythms, the drum performance is carried out more simply.

1. Giris

Belirli bir bolgeye ait muizik kiiltiirtine yakindan bakildiginda o bélgenin miizikal 6zellikleriyle ilgili daha
fazla ayrintiy1 gozlemlemek miimkiin olmaktadir. Oyle ki genis anlamiyla belirli bélgeler icin kullanilan
cesitli mizik tiirii siniflandirmalarinin icinde ¢ok daha mikro 6lgekte degerlendirilmesi gereken birgok
alt baslik ve tiir oldugu goriiliir. Bu manada Anadolu’nun kadim miizik gelenegine ait bize ulasan mirasa
belki de zeybek kiiltiiriintin yasatildig1 en kii¢lik yerlesim birimlerinden baslayarak bakmak ve ayrintili
tahliller yapmak gerekmektedir.

Bolgeye, illere, koye ve hatta kisiye gore farkli oOzellikler tasiyan halk miizigi orneklerinin
incelenmesinde miizigin melodik yapisi ile birlikte metrik yapisi da 6nem kazanmaktadir. Metrik
yapinin i¢ dinamigini olusturan o6l¢ii/usul anlayisi, kuvvetli zayif zaman trafigi ve kullanilan ritmik
kaliplar 6zellikle de bunlara bagh olusan bedensel hareketler, bir biitiin olarak dansin dinamigini
belirleyen ana unsurlardir. Ulkemiz 6zelinde de bazen sézlii ya da sozsiiz halk ezgilerimizin melodik
yapisina gore uyarlanan halk oyunu érneklerine eslik amaciyla ¢alinan, bolgeye 6zel cesitli calgilarlaicra
edilen ezgilerin, ritmik yapinin ve harekete yon veren darplarin gergeklestirilmesinde gesitli vurmali
calgilar kullanilmaktadir.

Mizik eslikli halk oyunu tiirleri arasinda en bilinen tiirlerden olan zeybeklerin incelendigi
arastirmalarda, ezgisel yapinin ¢ogunlukla 6n planda tutuldugu ve ritmik yapidaki ayrintilara yeterince
yer verilmedigi goriilmektedir. Yapilan bazi ¢calismalarda zeybek oyunundaki oyuncunun hareketleri ve
zurnanin ¢aldig1 melodik yap1 ayrintili olarak gosterilmekte ancak 6zellikle davulun ¢alinisi ile ilgili
yeterli ayrintiya yer verilmemesi dikkat cekmektedir. Kili¢ (2017), yapti§1 arastirmada Bergama
Zeybegi oyunu esnasindaki bedensel hareketleri HPNS (Hareket Portesi Notasyon Sistemi) dans analiz
yaklasimiyla ortaya koyarken sadece ezgi notasini vermistir. Koca (2009) ise bibliyografik
arastirmasinda zeybek miiziginin ezgisel ve ritmik yapisiyla ilgili cesitli karakteristikleri siralamakta
ancak o6zellikle zeybek oyunlarinda davul esliginin ayrintilarina deginmemektedir. Odemis (2012)
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tarafindan yapilan calismada da Otme Biilbiil Zeybegi oyunu HPNS yontemiyle analiz edilmis ve zeybek
sadece zurnanin ¢aldig1 melodi ile simgelenmistir. Erzincan (2006) ve Beyter (2013) yaptiklar1 zeybek
konulu arastirmalarinda, zeybeklerin baglamada ¢alinmasi konusuna egilmisler, ancak bu ¢alismalarda
da davul-zurnadan aktarilan zeybek miiziklerinin sadece ezgisel boyutlar1 ele alinmis, davul ile
calinisina dair ayrintilara yer verilmemistir. Erkan da (2020) yaptig1 ¢alismada zeybeklerin metrik
yapisini ele almis ancak zeybeklerin icrasinda davulun ¢alimis ayrintilar1 sunulmamistir. Oztiirk’iin
(2014) agir zeybeklerin ritmik 6zelliklerini usiil anlayisi cercevesinde inceledigi ¢calismasi ise zeybek
miiziklerini icra eden cesitli yerel davulcularin performanslarimi ayrintili bir notasyonla géstermesi
bakimindan dikkat cekicidir.

Arastirmanin hedef aldig1 izmir Cumaovasi zeybeklerinin seslendirilmesinde de zeybek miiziginin genel
karakterinde oldugu gibi davul ve zurnanin kullanildigi goriilmektedir. Arastirma bugtine kadar iizerine
¢ok calisma yapilmamis olan bu bolge zeybeklerinin ezgisel ve ritmik yapisini bir arada tahlil etmeye
calisan bir anlayisla ytriitiilmiistir.

2. Problem Durumu

Dans etmek insanoglunun tarihi ile 6zdes sayilabilecek bir iletisim ve ifade bicimidir. Bedensel
hareketleri temel alan bu yap1 Tiirk halk oyunlar1 6zelinde, miizik esliginde ve mutlaka belirli ritmik
kaliplara bagh yapilir. Giiniimiizde eglence amach bir icerik olarak goriinse de ge¢mise dogru gidildikce
dansin hem inangsal bir boyutu oldugu hem de cesitli olay ve durumlarn tasvir ve anlatma araci olarak
kullanildigi goriilmektedir. Eroglu halk oyunlar ile ilgili goriisiinii su sekilde ifade eder:

Halk oyunlari, bir milletin veya ait olduklar1 toplumun; yasam bicimini, inanglarini, dogayla ve
birbirleriyle olan iliskilerini miizik ve dans ile birlestirip anlatan, bunu yaparken de ¢esitli insani
duygulari (seving, hiizlin vb.) ifade edebilen bir kiiltiirel etkinliktir. Kékeni din ve biiyt ile ilgili
(majik ve kiiltik) olan; miizikli (bir miizik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksiniz el, ayak gibi
organlarla tempo tutarak), tek kisi veya gruplar halinde icra edilen; 6l¢tilt diizenli hareketlerdir
(Eroglu, 1999, s. 32).

Halk oyunlarinin temelini hareket, melodi (ezgi) ve ritim olusturmaktadir. Bu ii¢ kavram halk
oyunlarinin ana eksenini olusturmaktadir. Ancak Tiirk halk oyunlar i¢in ritim unsurunun daha
belirleyici ve dnemli oldugu séylenebilir. Miizik esligi olmadan oyun oynanabilir ancak temposu
degiskenlik gosterebilmekle birlikte, 6l¢iili ve belirli bir ritmik diizen olmadan oynamak miimkiin
degildir. Oyuncu mutlaka ritmi duyma ihtiyaci hisseder. Oyuncu i¢in ritmin vurgulari ¢ok énemlidir ve
dansiyla cakismasi gerekmektedir. Ritim, yapilan hareketin tiiriine gore farkh sekilde degerlendirilir.

Turk Halk Oyunlarinda tim usuller kullanilmakla beraber, yore yore bakildigi zaman ayni y6renin
icerisinde farkli usullerin kullanimi da géze ¢carpmaktadir. Bu sebeple herhangi bir usulii tek bir yoreye
mal etmek yanlis olacaktir. Tiirk halk oyunlarinda zaman zaman dans, miizigi sekillendirmis; bazen de
miizige gore dans yazilmistir. Halay, bar, karsilama, horon, zeybek, kasik havasi gibi bir¢ok halk oyunu
Anadolu cografyasinda yasamaktadir. Bu oyunlarin bazilar1 sadece kadin veya erkekler tarafindan
oynanirken bazilar1 da kadin erkek bir arada oynanmaktadir.

Arastirma kapsamindaki zeybek oyunlar1 ve zeybeklik kavramiyla ilgili kisaca bilgi vermenin
¢O6zlimleme acisindan 6nemli ve gerekli oldugu diisiiniilmiistiir. Her ne kadar zeybek miizigi ve oyunlari
cogunlukla Ege Bolgesine ve/veya Bati Anadolu’ya ait olarak degerlendirilse de Orta Anadolu, Bati
Karadeniz ve Akdeniz Bolgesi'nin dogu uglarina kadar bu miizik ve dans tiiriiniin 6rneklerini gérmek
mimkinddr.

A. Haydar Avcr'ya gore (2001);

Zeybeklerin mensei, 13. yy.da Bati Anadolu ile Ege Boélgesine yerlesmis olan Tiirkmen
asiretlerine dayanmaktadir. Yereldeki ve merkezdeki resmi idare anlayisi tarafindan
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haksizliklara ugradiklarini diisiinerek silahlanip, gruplar halinde daga ¢iktiklar
diistiniilmektedir. Bunlara zamanla yerlesim yerlerinde suga karistig1 i¢cin cezadan kacan cesitli
karakterler de eklenmistir. Bolge cografyasina olan hakimiyetleri ve silah kullanma becerileri
sebebiyle resmi kolluk gilicleri tarafindan zeybeklere cok bir sey yapilamadigi gibi haksizliklara
kars1 miucadeleleri ve adi suglulara karsi halki korumalar1 sebebiyle bolge halki tarafindan
sevildikleri ve desteklendikleri bilinmektedir (aktaran Ozbilgin, 2003, s.29).

Zeybekligin olusumuna dair, belgeye dayali resmi bir tarih tam anlamiyla bilinmemektedir. Gliniimiize
kadar ulasan halk kiiltliri tirtinleri, bu kiiltiirtin 17. yiizyildan itibaren somut olarak varligini ortaya
koymaktadir. Zeybeklik kiiltiiriiniin asil yogun olarak yasandig1 donem 18. ve 19. ylizy1l olmustur. Ancak
Kurtulus Savasi’'ndaki kahramanliklarindan 6tiirii Ege’de sembol olduklar1 ve bolge halki tarafindan
kendilerine temsilcisi bir unsur olarak goriildiikleri anlasilmaktadir. 20. yiizy1l baslarindan itibaren,
Kurtulus Savasinin sona ermesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla somut varligi ortadan kalkmis
bir yapillanmadir. Zeybek so6zclgiiniin koékeninin Tiirk¢e oldugu konusunda arastirmacilar
birlesmektedir.

Ozbilgin’e gore (2003), zeybeklerin kendi icerisinde hiyerarsik bir yapis1 vardir. Genellikle 8-10 kisilik
gruplar halinde bulunmuslardir. Baskanlarina “efe” denilmektedir. Efenin mahiyetinde olan diger
zeybeklere de “kizan” adi verilmektedir. Ozellikle Aydin, izmir ve Mugla illeri ¢ercevesinde baskin
goriinen zeybeklik kiiltiirii ve miizigi, bahsi yapilan bu illere komsu illerde ve daha énce de belirtildigi
tizere Anadolu iclerine kadar cesitli bolgelerde kendisine yasam alani bulmustur. Esas yasam alani
olarak degerlendirilebilecek Ege Bolgesi zeybekleri ise illere hatta ilcelere gore farkl karakteristikler
tasimaktadir. izmir’in tarihi derinligindeki kiiltiirel zenginliginin, 6zellikle Kurtulus Savasi yillarindaki
o6nemli tanikliklarinin, savas yillarinda Milli Miicadele’de ¢ok 6nemli yeri olan Zeybeklik kurumunun ve
ona ait mizik kiltiirii 68elerinin, ¢esitli zeybek miizik ve danslarinin ortaya ¢cikmasinda etken oldugu
soylenebilir.

Onur Akdogu’'nun ifade ettigi sekliyle;

En ¢ok zeybek ezgisinin iiretildigi bolge olan Izmir ve yoresine ait toplam doksan ii¢ zeybek
ezgisi vardir. Trakya'dan baglamak iizere Canakkale-izmir-Mugla hatti zeybeklerin seriiven ve
yerlesim hattidir. Bu hat lizerinde Izmir en 6nemli yerlesim yeridir. Zeybek ezgilerinden bircogu
yorede yasamis zeybek adlariyla anilmistir. Bunun yaninda derlenmis olan 93 zeybek ezgisinden
dokuz adedi kent merkezinde lretilmis olmasina karsin, 85 adedi kirsal alani olusturan
yorelerde iiretilmistir. Bu da dogaldir. Ciinkii izmir merkezi, yiizyillardan bu yana ticari liman
ozellikli bir kent olup, hi¢cbir zaman zeybeklerin yasam alani olmamistir (2004, s. 1109, 1114).

Arastirma ile ilgili Abdurrahim Karademir ile gerceklestirilen goriismede kendisinden su bilgilere
ulasilmistir: Izmir Cumaovasi, agirlikh olarak Yériik yasaminin yansimalarinin goriildiigii bir bélgedir.
Yoredeki miizisyenlerin ¢ogu koéken olarak Selanik ve Serez’ten (Yunanistan'in orta Makedonya
bolgesinde bir il) gelmis ve bugiin ise Tepecik’e yerlesmis olan gégmenlerdir. Oynanilan zeybekler 9/4
ve 9/8lik yapida biraz daha kivrakcadir.

Yine Karademir’'in ifade ettigi haliyle; “1970’li yillarda Cumaovasi Lisesi miidiirii [lhan Edik ve esi
Guler Edik’in halk oyunlarina ilgisi nedeniyle baslattiklar1 calismalarla, yérede bir halk oyunu
karakteristiginin ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir. izmir Turizm Folklor Dernegi'nden Emrullah Erten
bu konuda ilk yonlendirmeyi yapan kisidir. 0 donemde bugiin Cumaovasi, Menemen ve Bergama
olarak tasnif edilen bir genel izmir zeybek yoresi veya Aydin, Mugla zeybek oyunlar1 seklinde ayrim
yoktu. Bu ilginin zeybek yoresinin genelinde yayginlasmasiyla oynanilan oyunlarda farkhliklar
ortaya cikti. Bunun sonucunda da oyunlari oynanildig1 bolgelere gore siniflandirma yoluna gidildi.
1976-1977 yillarindan itibaren de Cumaovasi oyunlari basta halk oyunlari yarismalari olmak tizere
cesitli ortamlarda kendini gostermeye baslamistir. Cumaovasi’nda Efem Cukuru olarak adlandirilan
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bélgede, Orhanl ve Catalca kéyleri vardir. Bunlar Yoriik kéyleridir. Cumaovasi Lisesi vasitasiyla Otme
Biilbiil ve Sabahin Seher Vakti adli oyunlar1 derleyen ilhan Edik ve Ismail Ozboyacr’'dir. Yine
Cumaovasi’'ndan Nebi Kayhan da Cumaovasi zeybek ekoliinii ortaya koyan isimlerdendir.

Cumaovasi yoresinde halk oyunlarina eslik eden sazlarin; diigiin ve eglencelerde calindig, sazlari
calanlarin herhangi bir formal miizik egitimine sahip olmadigi, geleneksel usta ve c¢irak iliskileri ile
kusaktan kusaga aktarim yaptiklari ve yaygin olarak davul ve zurna kullandiklar1 bilinmektedir.

Izmir ili zeybek miizik kiiltiiriinii; Menemen, Bergama ve Cumaovasi seklinde ii¢ ayr1 baglkta ele
almanin daha dogru olacagi degerlendirilmektedir. Clinkii ayni ile bagl olmasina karsin bu iic¢ ilcenin
miizik karakteristikleri birbirinden oldukeca farkhidir. Zeybek miizigi ve kiiltiirii izerine yapilacak
arastirmalarda cografi yakinligin 6tesinde miuziko-kiiltiirel farkliliklara ve benzerliklere odaklanmanin
daha dogru olacag diisiiniilmektedir.

Biitiin bu ¢ercevede arastirmanin temel sorusu “zmir Cumaovasi sézsiiz zeybeklerinin melodik ve ritmik
yapilari nasildir?” seklinde olusmaktadir.

Bu temel arastirma sorusuna dair alt problemler ise;

izmir Cumaovasi sézsiiz zeybeklerinin:

-Makamsal 6zellikleri nelerdir?

-Ses genigslikleri ne sekildedir?

-Ol¢ii/usul yapilari ne sekildedir?

-Birim zamana gore metronom degerleri nelerdir? Seklinde olusmustur.
3. Arastirmanin Onemi

Yukarida bahsedildigi iizere Izmir iline ait ii¢ farkl bélgeden birisi olan Cumaovasi bélgesinin zeybek
danslarinin melodik ve ritmik yapilar tizerine bugiine kadar bir ¢alisma yapilmadig1 goriilmektedir.
izmir ili halk oyunlan ve zeybekleri denilince ¢ogunlukla Bergama ve Menemen’de oynanan oyunlar
akla gelmektedir. Ancak Cumaovasi’nda da ayr1 bir baslik altinda toplanilmayi ve incelenmeyi
gerektirecek karakteristiklere sahip ve belirli sayida zeybek oyunlarinin oynandigi ve bu kapsamda
daha 6nce bir ¢alisma yapilmamasindan hareketle arastirmanin 6nemli oldugu diisiintiilmektedir.

4. Arastirmanin Amaci

Arastirma Yoriik kiltiriiniin agirlhiklhh olarak goriildiigli Cumaovasi’'ndaki so6zsiiz zeybeklerin
miiziklerine yakindan bakarak; Cumaovasi zeybeklerinin hem Izmir ilindeki diger zeybek miizigi
karakteristikleriyle hem de genel olarak zeybek miiziginin yasadigi diger yore muzikleriyle
karsilastirilmasina imkan taniyacak bir veri biitiinii ortaya koymay1 amaglamaktadir.

5. Yontem

Arastirmada mevcut durumun belirlenmesine yonelik, betimsel tarama modelli nitel bir ¢alisma
olmakla birlikte, veri toplama konusunda; goézlem, goriisme ve dokiiman analizi tekniklerinden
faydalanilmistir.

“Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari
icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2018, s. 77).

Konuyla ilgili oldugu diisiiniilen veya tespit edilen yazili, basili ve elektronik kaynaklar incelenmis,
arastirma sahasina bizatihi gidilerek konuyla ilgili kisilerin goriislerine basvurulmus ve davul-zurna ile
icra edilen zeybek ezgileri, goriintii kayitlar izlenip dinlenerek, notaya aktarilmis ve ardindan dokiiman
analizi yapilmistir.
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6. Kapsam ve Sinirhilik

Sahada yapilan gozlemler ve elde bulunan kayitlar 6zelinde Izmir ili Cumaovas: yoresine ait, isimleri
yore halki tarafindan; Ince Memet, Sogukkuyu Zeybegi, Abdal Havasi, Kemane Zeybegi, Otme Biilbiil
Zeybegi, Sabahin Seher Vakti, Harmandali Zeybegi ve [ki Parmak Zeybegi olarak ifade edilen, kaba zurna
ve asma davul ile calinmis sekiz sozsiiz zeybek tespit edilmis ve arastirma kapsaminda incelenmistir.

Zeybeklere ait ses ve goriintii kayitlari, zeybek miizik icracilari ve oyuncularinin Cumaovasi’nda yogun
olarak bulundugu zaman diliminde Tiirker Eroglu tarafindan 2008 yilinda yapilan arsiv kayitlarindan
temin edilmistir. Zeybeklerin notaya alindig1 goriintii kayitlarinda; Nebi Kayhan, ismet Beydag, Muzaffer
Cokgeng, Mehmet Akgil, Bekir Onur, ilhan Edik ve ismail Ozboyaa gibi yerel zeybek oyuncularina eslik
eden yerel davul ve zurna sanatcilarina ait isim bilgilerine ise maalesef ulagsilamamistir.

Zeybek ezgileri notaya alinirken zurna ve davulun notasyonlari ayri portelerde gosterilerek melodik ve
ritmik yapinin ayrintilari belirgin bir sekilde ortaya konulmaya calisilmistir. Notaya alinma siirecinde
asma davul icin “Diim, Tek ve Yek” ifadelerine karsilik gelen yazim sekli kullanilmistir. ki ¢izgili ritmik
nota yazim portesinde asma davulda pes ses olan “Diim” sesi alt cizgide, tiz ses olan “Tek” sesi list ¢cizgide
belirtilmistir. “Yek” olarak tanimlanan “Diim” ve “Tek” seslerinin aynm1 anda seslendirilmesi ile elde
edilen ifade bicimi ise alt ve lst ¢izgide birlesik nota yazimi ile gosterilmistir. 9/2 ve 9/4’lik ritmik
yapidaki zeybekler “Agir Zeybek”, 9/8’lik ritmik yapidaki zeybekler ise “Kivrak Zeybek” olarak ifade
edilmistir.

7. llgili Calismalar

izmir Cumaovas1 zeybeklerini dogrudan konu alan arastirmalara rastlanmamakla birlikte; Tuncay
Keles’in “Anadolu Kiiltiirtinde Zeybekler” (1998), Ali Haydar Avci’'nin “Zeybeklik ve Zeybekler Tarihi”
(2001), Orhan Hakalmaz'in “Ege Bolgesi Agir Zeybekleri” (2003), Onur Akdogu'nun “Bir Bagkaldiri
Oykiisii Zeybekler” (2004), Okan Murat Oztiirk’iin “Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi” (2006), Mehmet Ocal
Ozbilgin’in “Izmir Zeybek Oyunlar1” (2011) adh kitaplari;

Fatma Giilay Mirzaoglu'nun “Zeybek Tiirkiileri ve Danslar1” (2000), Mehmet Ocal Ozbilgin’in “Zeybeklik
Kurumu ve Zeybek Oyunlar1” (2003), Eyip Koca'nin “A¢iklamali Zeybek Bibliyografyas1” (2009) adli
lisansiistii tez calismalari;

Okan Murat Oztiirk’iin “Agir Zeybeklerin Ritmik Ozelliklerinin Geleneksel Usil Teorisi Baglaminda
Incelenmesi” (2014), Tarkan Erkan'in “Zeybek Miiziginin Zamansal, Tempo ve Biresim
Degerlendirmesi” (2020) ve “Miizik Tirii Olarak Zeybek (izmir Torbali Ornegi)” (2015) isimli
makaleleri;

Ayrica 2002 yilinda Mugla’da gergeklestirilen “Zeybekler Sempozyumu” bildirileri kitab1 Bati Anadolu
ve Izmir ézelinde zeybekler lizerine baslica bagvuru kaynaklari olarak arastirma konusunda yardimci
olan 6nemli bilgiler sunmaktadir.

8. Bulgular

Davul ve zurnaile icra edilen eserlerin ses kayitlari tizerinden usul yapilari ve metronom degerleri tespit
edilmistir. Zurna tarafindan calinan ezgiler ve davul icrasina ait ritim notalar1 ayr1 porte tizerinde ancak
nota takibini kolaylastirmak amaciyla birbirine paralel bicimde yazilmistir. Ezgi yapilar1 bakimindan
benzerlik gosterdigi makamlar belirtilirken, ritmik yap1 bakimindan halk miiziginde yaygin olarak
kullanilan usul yapilarindan hangisinde icra edildigi ve bu usul yapilarinin hangi diziime gore
kuruldugu belirtilmistir. Tiirk halk muzigindeki yaygin kullanim sekliyle ve gérece notasyon anlayisina
gore, eserlerin hangi karar perdesi lizerinde notaya alindig1 ve ezgi yapilarinin denk geldigi ses araligi
bilgilerine de yer verilmistir.
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ince Memet

Ince Memet adli zeybek Nebi Kayhan adl yerel zeybek oyuncusuna davul ve zurna ile yapilan icranin ses
ve gorlintl kayitlan izlenip dinlenerek, Sekil 2 ve Sekil 3’te goriilecegi lizere notaya alinmis ve
coziimlenmistir. Zeybek ezgisi bir dortliige 60 Bpm metronom degeri iizerinden 9/4’liik olarak notaya
alinmistir. Ol¢ii yapist halk miizigimizdeki yaygin siniflandirmaya gore bilesik dokuz zamanlh 6lgii olarak
ifade edilebilir. Melodik ciimle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanh 6l¢tiniin (3+2+2+2) seklinde
kuruldugu goriilmektedir. Zeybegin makam miizigi cercevesinde kiirdi, hiiseyni ve karcigar makam
yapilariyla benzer yapilari bir arada icerdigi ancak kiirdi makamu ile baslayip yine kiirdi makami ile sona
erdigi anlasilmaktadir. Zurnanin ¢aldig1 uzun seslerde davulun cirpisi/cubugu bu zamani béliimleyen
ve 32’lik nota degerlerinden olusan ritmik yapilari kullanirken zurnanin 32’lik nota degerlerinden
olusan melodik ve ritmik yapilarinda davulun daha sade bir calima gectigi gériilmektedir. Zeybek, Tiirk
halk miiziginde yaygin kullanilan goérece notasyon anlayisina goére ve “la” kararl olarak notaya
alinmistir. Bu notasyona gore zeybegin ses genisligi; Sekil 1'de goriilecegi lizere, karar perdesinden bir
kiiciik ticlii pes olan “fa#” perdesi ile oktavdaki “la” perdesi arasindaki bir kii¢lik onlu araliktan
olusmaktadir.
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Sekil 3
Ince Memet Zeybegi Notasi Sayfa 2
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Sogukkuyu Zeybegi

Sogukkuyu adli zeybek Muzaffer Cokgenc, ismet Beydag adli yerel zeybek oyuncularina davul zurna ile
yapilan icranin ses ve gorunti kayitlarindan izlenip dinlenerek Sekil 5 ve Sekil 6’da goriilecegi lizere
notaya alinmis ve ¢oziimlenmistir. Zeybek ezgisi bir dortliige 60 Bpm metronom degeri lizerinden
9/4’liik olarak notaya alinmistir. Olcii yapis1 halk miizigimizdeki yaygin simflandirmaya gore bilesik
dokuz zamanlh 6l¢ii olarak ifade edilebilir. Melodik ciimle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanlh
Olciiniin (3+2+2+2) seklinde kuruldugu goriilmektedir. Zeybegin makam miizigi cercevesinde hiiseyni
makami ile benzerlikler gosterdigi anlasilmaktadir. Zurnanin c¢aldigi uzun seslerde davulun
cirpisi/cubugu bu zamani béliimleyen ve melodiye es degerlerden olusan ritmik yapilar1 kullanirken
zurnanin kiiciik siire degerlerinden olusan melodik ve ritmik yapilarinda davulun da benzer stire degeri
ve vurgusunda calima gectigi goriilmektedir. Zeybek, Tiirk halk miiziginde yaygin kullanilan gérece
notasyon anlayisina gore ve “la” kararl olarak notaya alinmistir. Bu notasyona gore zeybegin ses
genisligi; Sekil 4’'te goriilecegi iizere, karar perdesinden bir kiiciik Ui¢cli pes olan “fa#” perdesi ile
oktavdaki “la” perdesi arasindaki bir kii¢lik onlu araliktan olusmaktadir.

Sekil 4
Sogukkuyu Zeybegi Ses Genisligi
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Sekil 5
Sogukkuyu Zeybegi Notasi Sayfa 1

SOGUKKUYU ZEYBEGI
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Sekil 6
Sogukkuyu Zeybegi Notasi Sayfa 2
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Abdal Havasai

Abdal Havast adli zeybek Nebi Kayhan adli yerel zeybek oyuncusuna davul zurna ile yapilan icranin ses
ve gorlntll kayitlarindan izlenip dinlenerek, Sekil 8 ve Sekil 9'da goriilecegi lizere notaya alinmis ve
coziimlenmistir. Zeybek ezgisi bir dortliige 50 Bpm metronom degeri lizerinden 9/4°liik olarak notaya
alinmistir. Ol¢ii yapist halk miizigimizdeki yaygin siniflandirmaya gore bilesik dokuz zamanlh 6lgii olarak
ifade edilebilir. Melodik ciimle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanl 6l¢iiniin (2+2+2+3) seklinde
kuruldugu goriilmektedir. Zeybek makam miizigi cercevesinde farkli makamlara gecki yapsa da ana
yapisinin nikriz makami ile benzerlikler gosterdigi anlasilmaktadir. Zurnanin ¢aldig1 uzun seslerde
davulun ¢irpisi/¢ubugu da bu zamani béliimleyen ve melodiye es degerlerden olusan ritmik yapilari
kullanirken zurnanin kiiciik siire degerlerinden olusan melodik ve ritmik yapilarinda davulun da benzer
slire degeri ve vurgularla calima gectigi goriilmektedir. Zeybek, Tiirk halk miiziginde yaygin kullanilan
gorece notasyon anlayisina gore ve “sol” kararli olarak notaya alinmistir. Bu notasyona gore zeybegin
ses genisligi; Sekil 7°de goriilecegi lizere, karar perdesi olan “sol” perdesi ile oktavdaki “la” perdesi
arasindaki bir biiytik dokuzlu araliktan olusmaktadir.

Sekil 7
Abdal Havasi Zeybegi Ses Genigligi
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Sekil 9
Abdal Havasi Zeybegi Notasi Sayfa 2
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Kemane Zeybegi

Kemane Zeybegi adl1 zeybek Mehmet Akgil adli yerel miizisyenden derlenmis olup, zeybek oyuncusuna
davul zurna ile yapilan icranin ses ve goriintii kayitlar izlenip dinlenerek Sekil 11 ve Sekil 12’de
goriilecegi lizere notaya alinmis ve ¢oziimlenmistir. Zeybek ezgisi bir dortliige 42 Bpm metronom degeri
lizerinden 9/4’liik olarak notaya alinmigtir. Ol¢ii yapisi halk miizigimizdeki yaygin simiflandirmaya gore
bilesik dokuz zamanlh 6l¢li olarak ifade edilebilir. Melodik climle yapilarina bakildiginda bu dokuz
zamanli 6l¢liniin (2+2+2+3) seklinde kuruldugu goriilmektedir. Zeybegin makam miizigi cercevesinde
Re perdesi lizerinde Ussak makamy, Si perdesi lizerinde Hiizzam makami, La perdesi lizerinde tekrar
Ussak makami geckileri yaptiktan sonra Sol karar perdesinde Nihavent makami ile bitis yaptig
goriilmektedir. Zurnanin ¢aldig1 uzun seslerde davulun ¢irpisi/gubugu da bu zamani bélimleyen ve
melodiye es degerlerden olusan ritmik yapilar1 kullanirken zurnanin kiiciik siire degerlerinden olusan
melodik ve ritmik yapilarinda davulun da benzer siire degeri ve vurgularda c¢alima gectigi
gorilmektedir. Zeybek, Turk halk miiziginde yaygin kullanilan gérece notasyon anlayisina gore ve “sol”
kararli olarak notaya alinmistir. Bu notasyona gore zeybegin ses genisligi; Sekil 10’da goriilecegi iizere,
karar perdesi olan “sol” perdesi ile oktavdaki “sib” perdesi arasindaki bir kii¢iik onlu araliktan
olusmaktadir.
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Sekil 11
Kemane Zeybegi Notasi Sayfa 1
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Sekil 12
Kemane Zeybegi Notasi Sayfa 2
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Otme Biilbiil Zeybegi

Otme Biilbiil adli zeybek Nebi Kayhan adli zeybek oyuncusuna davul zurna ile yapilan icranin ses ve
gorinti kayitlari izlenip dinlenerek, Sekil 14, Sekil 15 ve Sekil 16’da gorilecegi iizere notaya alinmis ve
¢O6zlimlenmistir. Zeybek ezgisi bir dortliige 42 Bpm metronom degeri lizerinden 9/4’liik olarak notaya
alinmistir. Ol¢ii yapist halk miizigimizdeki yaygin siniflandirmaya gore bilesik dokuz zamanlh 6lgii olarak
ifade edilebilir. Melodik ciimle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanh 6l¢iintin (3+2+2+2) seklinde
kuruldugu gériilmektedir. Eserin giris boliimii (ilk 6l¢iisii) 4/4’liik ana usul yapisindadir. ilk élgiide
gerceklesen 4 /4’liik usul yapisindaki icra ile eksik kalan 5/4’liikk usul degeri, eserin en son 6l¢iistindeki
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5/4’liik 6lct yapisi ile tamamlanmaktadir. Zeybege makam miizigi cercevesinde bakildiginda segah
makami ile oldukeca benzer 6zellikler tasidigl gorilmektedir. Zurnanin ¢aldig1 uzun seslerde davulun
¢irpisi/cubugu zurnanin aksine kii¢iik stire degerlerinden olusan ritmik vurgularla calima gegmektedir.
Zeybek, Tiirk halk miiziginde yaygin kullanilan gérece notasyon anlayisina gore ve “si” kararl olarak
notaya alinmistir. Bu notasyona gore zeybegin ses genisligi; Sekil 13’de goriilecegi lizere, karar perdesi
olan “si” perdesiile oktavdaki “re bemol” perdesi arasindaki bir eksik onlu (isitsel olarak biiyiik dokuzlu)
araliktan olusmaktadir.
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Sekil 15
Otme Biilbiil Zeybegi Notasi Sayfa 2
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Sabahin Seher Vakti Zeybegi

Sabahin Seher Vakti adh zeybek, ilhan Edik, ismail Ozboyac1 adh zeybek oyuncularina davul zurna ile
yapilan icranin ses ve goriintli kayitlar: izlenip dinlenilerek, Sekil 18 ve Sekil 19°da goriilecegi lizere
notaya alinmis ve ¢éziimlenmistir. Zeybek ezgisi bir sekizlige 70 Bpm metronom degeri lizerinden
9/8'lik olarak notaya ahmmustir. Olgii yapisi halk miizigimizdeki yaygin simflandirmaya gére bilesik
dokuz zamanl 06l¢ii olarak ifade edilebilir. Melodik ciimle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanl
Olclinlin (3+2+2+2) seklinde kuruldugu goériilmektedir. Zeybegin makam miizigi cercevesinde hiiseyni,
karcigar makamlarinm isledikten sonra karara gelislerini kirdi makami ile yaptig1 goriilmektedir.
Zurnanin caldigl uzun seslerde davulun g¢irpisi/cubugu da bu zamani béliimleyen ve melodiye es
degerlerden olusan ritmik yapilari kullanirken zurnanin kiigiik siire degerlerinden olusan melodik ve
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ritmik yapilarinda davulun da benzer siire degeri ve vurgularda ¢calima gectigi goriilmektedir. Zeybek
ezgisi, Tiirk halk miziginde yaygin kullanilan gérece notasyon anlayisina gore ve “la” kararli olarak
yazilmistir. Bu notasyona gore ses genisligi; Sekil 17’de goriilecegi lizere, karar perdesinden bir kiigiik
lclii pes olan “fa diyez” perdesi ile oktavdaki “la” perdesi arasindaki bir kiiciik onlu araliktan

olusmaktadir.
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Sekil 19
Sabahin Seher Vakti Zeybegi Notasi Sayfa 2
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Harmandali Zeybegi

Harmandali adli zeybek, Muzaffer Cokgenc, Ismet Beydag adl zeybek oyuncularina davul zurna ile
yapilan icranin ses ve gorinti kayitlar izlenip dinlenilerek, Sekil 21 ve Sekil 22’de goriilecegi tizere
notaya alinmis ve ¢o6zlimlenmistir. Zeybek ezgisi, bir dortliige 42 Bpm metronom degeri lizerinden
9/4’liik olarak notaya alinmistir. Ol¢ii yapis1 halk miizigimizdeki yaygin simflandirmaya gore bilesik
dokuz zamanlh 6l¢ii olarak ifade edilebilir. Melodik ciimle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanlh
Ol¢linlin (3+2+2+2) seklinde kuruldugu goriilmektedir. Zeybegin makam miizigi cer¢cevesinde karar sesi
ve ezgi karakteri itibariyle Hiiseyni Makamu ile bliytik benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Zurnanin
caldig1 kiiciik siire degerlerinden olusan melodik ve ritmik yapilarda davulun da benzer siire degeri ve
vurgularla ¢calima gectigi goriilmektedir. Zeybek ezgisi, Tiirk halk miiziginde yaygin kullanilan gérece
notasyon anlayisina gore ve “la” kararlh olarak yazilmistir. Bu notasyona gore ses genisligi bakimindan
incelendiginde; Sekil 20’de gortilecegi tizere, karar perdesinden bir tam ses pes olan “sol” perdesi ile
oktavdaki “la” perdesi arasindaki biiylik dokuzlu aralikta seslendirildigi gortilmektedir.
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Sekil 20
Harmandali Zeybegi Ses Genisligi
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Harmandal Zeybegi Notasi Sayfa 2
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iki Parmak Zeybegi

[ki parmak adl zeybek, ilhan Edik adl1 zeybek oyuncusuna davul zurna ile yapilan icranin ses ve goriintii
kayitlar1 izlenip dinlenilerek, Sekil 24’te goriilecegi lizere notaya alinmis ve ¢éziimlenmistir. Zeybek
ezgisi, bir ikilige 50 Bpm metronom degeri tizerinden 9/2’lik olarak notaya alinmistir. Ol¢ii yapis1 halk
miizigimizdeki yaygin siniflandirmaya gore bilesik dokuz zamanh 6lcii olarak ifade edilebilir. Melodik
climle yapilarina bakildiginda bu dokuz zamanh 6l¢liniin (3+2+2+2) seklinde kuruldugu gorilmektedir.
Zeybegin makam miizigi cercevesinde karar sesi ve ezgi karakteri itibariyle Segah Makami yapisi ile
biiylik benzerlikler gosterdigi goriillmektedir. Zurnanin ¢aldigi kiiglik ve uzun siire degerlerinden olusan
melodik ve ritmik yapilarda davulun kiiciik siire degeri ve vurgularla eslik yaptig1 goriilmektedir.
Zeybek ezgisi, Tiirk halk miiziginde yaygin kullanilan gérece notasyon anlayisina gore ve “la” kararl
olarak yazilmistir. Bu notasyona gore ses genisligi bakimindan incelendiginde; Sekil 23’te goriilecegi
lizere, karar perdesinden yarim ses pes olan “la diyez” perdesi ile oktavdaki “la” perdesi arasindaki eksik
sekizli araliginda seslendirildigi goriillmektedir.

Sekil 23
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9. Sonug
Tablo 1

Arastirma Bulgulari Sonug Tablosu

Oyun Ismi ince Sogukkuyu Abdal Kemane Otme Sabahin  Harmandali iki
Memet Zeybegdi Havasi Zeybegdi Bulbul Seher Zeybegi Parmak
Zeybegi Vakiti Zeybegi
Karar Sesi La La Sol Sol Si La La Si
Ses = ~ . ' e = = . — -
Araliklari = Oz i é == lgfa = é) — CEE 6 1 (f. —
Metronom 60 Bpm 60 Bpm 50 Bpm 42 Bpm 42 Bpm 70 Bpm 42 Bpm 50 Bpm
ve Usul 9/4 9/4 9/4 9/4 9/4 9/8 9/4 9/2
Yapisi “A” Tipi “A” Tipi “D” Tipi “D” Tipi “A” Tipi “A” Tipi “A” Tipi “A” Tipi
3+2+2+2 3+2+2+2 2+42+42+3  242+42+3  3¥242+42  FH2+2+2 3+2+2+2 3+2+2+2
Benzedigi Kurdi, Huseyni Nikriz Nihavend, Segah Karcigar, Hiseyni Segah
Makam Huseyni, Nikriz Kurdi
Karcigar

Cumaovasi s6zsliz zeybek oyunlarinin tamami asma davul ve zurna esliginde icra edilmistir.

Cumaovasi’'nda tespit edilen bazi zeybeklerin (iki Parmak, Harmandal gibi) Ege Bélgesinin farkli
boliimlerinde de (Aydin, Mugla...) gorildigl, ancak zeybeklerin icrasinda Cumaovasi’na has
karakteristik ezgisel ve ritmik yapilarin ve farkli yorumlama tekniklerinin oldugu gézlemlenmistir.
Yorede zeybek tlrlerinin haricinde, yoreye o6zgii baska bir oyun oynama gelenegine
rastlanmamuistir.

Cumaovasi zeybeklerinin tamami, Tablo 1’de goriilecegi lizere, zeybek miiziginin genelinde oldugu gibi
dokuz zamanli olarak tespit edilmistir. Tirk halk miizigindeki yaygin 6l¢ii yapisi siniflandirma
yaklasimina gore zeybeklerin hepsinin “bilesik dokuz zamanli” yapida oldugu gériilmiigtiir. iInce Memet,
Sogukkuyu Zeybegi, Otme Biilbiil Zeybegi, Sabahin Seher Vakti, Harmandali Zeybegi ve iki Parmak
Zeybegi oyunlarinda 9 zamanl bilesik usuliin “A” tipi olan “3+2+2+2” kurulumu ile icra edilirken, Abdal
Havasi ve Kemane Zeybegi 9 zamanl bilesik usuliin “D” tipi olan “2+2+2+3” kurulumu ile icra
edilmektedir.

Cumaovasi'nda tespit edilen sekiz zeybegin hepsinin de bir oktavdan daha genis ses araliklarina sahip
oldugu goriilmiistiir. Karar perdeleri acisindan bakildiginda sekiz zeybegin dordii “la”, ikisi “sol”, ikisi
de “si” kararl olarak notaya alinmistir.

Karar perdesi ve perdeler arasi hiyerarsi agisindan bakildiginda; “la” kararh zeybeklerin icerisinde farkl
makamlara geckiler olsa da li¢ tanesinin “hiiseyni”, birinin “kiirdi”; “sol” kararh zeybeklerin “nikriz” ve

“si” kararli zeybeklerin de “segah” makami etkisinde olduklar1 gériilmiistiir.

Yore oyunlarina metronom degerleri olarak bakildiginda Sabahin Seher Vakti oyunu 9/8lik usul yapisi
ve 70 BPM metronom degeri ile en hizli tempodaki oyundur. S6z konusu 8 oyun Agir ve Kivrak Zeybek
karakterli olarak tasnif edilecek olursa, tek Kivrak Zeybek Sabahin Seher Vakti zeybegidir.

Tespit edilen zeybeklerin davul-zurna icralarina bakildiginda melodi ile ritmik yap1 arasinda tekrar
eden yapilar tespit edilmistir. Buna gore zurnanin uzun sesler ifledigi kisimlarda davulun
cirpisi/cubugu ile kiiciik siireli tartim gruplar1 olusturulmakta, zurnanin kiictik siirelerden olusan
tartimlarla ¢aldig1 melodilerde de davul icras1 daha sade gerceklestirilmektedir. Zeybek kiiltiirii ve
oyunlarinin mevcut oldugu yorelerde ayrintili calismalar yapilmaly, elde edilen veriler incelenmelidir.

Anadolu’nun diger yorelerinde de halk oyunlari miuzikleriyle ilgili calismalarin yapilmasi 6zendirilmeli,
bolge, il, ilce ve gerekirse kasaba/kdy bazli miizik karakterlerinin karsilastirmali incelemeleri
yapilmalidir.
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Makale Bilgi Formu

Yazarlarin Notu: Bu makale birinci yazar tarafindan, 07.07.2010 tarihinde basariyla savunulmus,
“Izmir Ili Cumaovasi Yéresi Zeybeklerinin Ezgi ve Ritim Yapis1 Bakimindan incelenmesi” baglikl yiiksek
lisans tezinden faydalanilarak tretilmistir.

Yazarlarin Onayr: Makale iki yazarlidir. Yazarlar, makalenin son halini okuyup onaylamistir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Telif Beyan1: Yazar dergide yayinlanan ¢alismasinin telif hakkina sahiptir. Bu ¢alisma CC BY-NC 4.0
lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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