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Resim sanatinda geleneksel yéntemlerin disinda farkl bir
bakis agisi sunmayl amaglayan sanatgilar, sanatsal
ifadelerini daha o6zgir ve yenilikgi yollarla gelistirme
arayisindadirlar. Geleneksel malzemeler ve teknikler,
sanat Uretimini belirli bir c¢ercevede sinirlarken, bu
sinirlarin 6tesine gegme arzusunda olan sanatglilar, s6z
konusu ydntemlerin bireysel, duygusal ve ruhsal
dinyalarinin derinliklerini ifade etme konusunda yetersiz
kaldigini  dislinmektedirler. Bu sanatgilar, vyaratici
slreclerinin daha genis bir ifade yelpazesi sunmasi

gerektigine inanmakta ve bu sebeple geleneksel
normlarin  disina  ¢lkarak  deneysel yaklagimlari
benimsemektedirler. Deneysellik, sanatgilara yalnizca

bilinen tekniklerin Gtesine geg¢me imkani sunmakla
kalmaz; ayni zamanda sinirlari zorlayarak tamamen yeni
malzemeler, teknikler ve usliplarin kesfine de olanak
tanir. Bu siireg, sanatin form ve igerik agisindan biyik bir
genisleme ve donisim yasamasini saglar. Sanatglilar,
deneysel yaklagimlar sayesinde daha énce kesfedilmemis
ifade bigimlerini kullanarak sanatin sinirlarini yeniden
tanima firsati elde ederler. Bu baglamda, sanatgilar bilingli
veya tesadUfi olarak farkli malzeme, renk ve doku
kullanimlariyla 6zglin ve yenilikgi ¢alismalara imza atma
cesareti gosterirler. Bu arastirmanin amaci, resim
sanatinda geleneksel ydntemlerin sinirlarini  asarak
deneyselligi 6n plana ¢ikarmak ve 6zgiin, yaratici resimsel
uygulamalar  gelistirmektir.  Arastirma,  tesadifi
unsurlarin, doku, leke ve malzemenin rastlantisal
kullanimi ile karakteristik insan figlrleri birlestirildiginde
ortaya c¢ikan estetik ve vyaratici sonuglari incelemeyi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel sanat, Rastlanti, Leke, Doku,
Karakteristik insan figird.

Abstract

Artists who aim to offer a different perspective by
transcending traditional methods in painting seek to
develop their artistic expression in freer and more
innovative ways. While traditional materials and
techniques limit artistic production within a certain
framework, artists who desire to go beyond these
boundaries believe that these methods are inadequate in
expressing the depths of their individual, emotional and
spiritual worlds. These artists believe that their creative
process should offer a wider range of expression, and for
this reason they embrace experimental approaches that go
beyond traditional norms. Experimentation not only
allows artists to go beyond known techniques, but also
pushes boundaries and allows for the discovery of entirely
new techniques and tools. This process enables art to
experience a great expansion and transformation in terms
of form and content. Artists have the opportunity to re-
identify the boundaries of art by using previously
unexplored forms of expression through experimental
approaches. In this context, artists show the courage to
create original and innovative works by using different
materials, colors and textures, either consciously or
accidentally. The aim of this research is to bring
experimentation to the forefront by going beyond the
boundaries of traditional methods in painting and to
develop original and creative pictorial applications. The
research aims to examine the aesthetic and creative
results that emerge when the random use of random
elements, textures, stains and materials are combined
with characteristic human figures.

Keywords: Experimental art,
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Giris

Doganin karsisina gegen sanatgl, dogayi tim gergekligiyle en iyi sekilde tuvale aktarmaya
¢alismis ve onu taklit etmistir. Ancak zamanla, geleneksel malzemelerin ve resim kurallarinin,
sanatginin i¢ dliinyasini yansitmada yetersiz kaldigini fark etmesiyle birlikte, bu sinirlari agsma
arayisi baslamistir. Bu dongiiden kurtulan sanatginin yenilige olan tutkusu, farkh olani
kesfetme arzusu, 6zgir ve elestirel bir bakis agisina sahip olmasi, onu sanatta yeni bir arayisa
ve deneysellige yonlendirmistir (Ozderin, 2018: 279). Bu arayis, onlari deneysellige yoneltmis
ve baslangicta tuhaf goriinen denemeler, modern sanatin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamistir. 20. yy. da sanatgilar, yeni deneyimler yagama ve kesif yapma arzusuyla geleneksel
kaliplarin 6tesine gegmeye galismig ve sanati genisletme ¢abasinda bulunmuslardir (Gombrich,
2007: 561). Modern sanat, gelenege karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve sanatin sirekli
yenilenmesi gerektigi savunulmustur (Turani, 2022: 485). Bu baglamda sanatgilar, geleneksel
anlayislara meydan okuyarak yeni ve radikal ifade bigimlerini aramiglardir. Bu dénisim,
sanatin sinirlarini genigletme ve toplumsal normlara meydan okuma gabasinin bir yansimasi
olarak dustnulebilir. Modern sanatin dogusu, sanatin 6zginligini ve yeniligini koruma
¢abasiyla iliskilidir ve sanat diinyasinda énemli bir dontisim tetiklemistir. Bu slireg, sanatin
surekli gelismesine ve yenilenmesine katkida bulunmus, 6zellikle yaraticihgin ve 6zginliGgin
onemini vurgulamistir (Gombrich, 2007: 402). Sanatgilarin karakteristik insan figlrlerini
ahsilmisin disinda yorumlamasi, niteliksel bir zenginlik saglamis ve figuirlerin resim sanatindaki
rolini onemli kilmistir. Her sanatginin figlirleri yorumlama bigimi, onlarin sanatsal
0zglnlUgunu ve ifade tarzini belirler; érnegin, figurleri dramatik bir sekilde tasvir eden bir
sanatgi i¢csel duygularini ifade ederken, soyut veya geometrik bir yaklagim benimseyen baska
bir sanatgi modern diinyanin karmasikhgini vurgulayabilir. Ayrica, bazi sanatgilar figirleri
sembolik olarak kullanarak evrensel deneyimleri ve toplumsal meseleleri de ele alabilirler.

Resim sanatinda deneysel resim ve deneysel baski, geleneksel ydontemlerin 6tesine gegerek
estetik ve kavramsal dizeyde 6nemli katkilar saglamistir. Bu yontemler, plastik ve teknik
acidan sanatin gelisimini etkileyerek karakteristik insan figlrlerinin 6énemini artirmistir.
Karakteristik insan figliri, sanatin estetik anlayisini ve sanatgilarin kisisel tsluplarini yansitan
kritik bir unsur olup, 6zgurlik ve yaraticilik, sanatgilarin ifade bigimlerini etkileyerek kisisel
stillerinin evriminde belirleyici bir rol oynamaktadir. Deneysel yéntemler sayesinde rastlantisal
lekelerden insan figlrleri tasarlanabilir ve bu figlrler, 6zglin bir ifade dili olusturma amaci
tastyabilirler. Sanat akimlari, toplumun kultiirel ve estetik anlayislarina paralel bir dénisim
gosterirken, glinimuzde 6zgunlik ve yaraticilig 6n plana gikaran bir yaklasim benimsenmistir.
Deneysel resim ve baski teknikleri, karakteristik insan figiirlerini yorumlamada yeni yéntemler
gelistirerek plastik sanatlara 6nemli katkilar sunmaktadir. Bu arastirma, insan figliriinin
estetik, teknik ve tematik gelisim streglerini derinlemesine incelemeyi ve deneysel tekniklerin
sanat tarihindeki etkilerini kapsamli bir sekilde tartismayr amaglamaktadir. Uygulama
¢alismalari, tuval bezi tGzerinde gesitli karigik tekniklerle Uretilen on 6zglin sanat eserinden
olusan bir seri ile sinirlidir.



Yontem
Arastirma Deseni

Bu galisma nitel arastirma yontemlerinden durum galismasi modelindedir. Durum ¢alismasi
tek bir olayin derinlemesine incelenip verilerin sistematik bir sekilde toplandigi nitel bir
arastirma yontemidir (Subagi ve Okumus, 2017: 420). Nitel arastirma yontemleri, sanatsal
ifadelerin incelenmesinde 6nemli bir ydontem olarak degerlendirilmektedir. Deneysel resim ve
baski teknikleri, rastlantisal lekelerin ylizey Uzerindeki etkilerini analiz ederek sanatginin
yaratici stirecini derinlestirir ve 6zgin bir ifade dili gelistirmesine olanak tanir. Bu baglamda,
sanatginin bireysel ¢alisma alani, geleneksel yontemlerin Gtesinde yenilikgi bir perspektif
gelistirmesine imkan vererek, karakteristik figlirlerin yorumlanmasinda ve yaratici siirecin
derinlesmesinde belirleyici bir zemin teskil etmektedir.

Arastirma Ortami

Arastirmanin yapildigi ortamin detayh betimlenmesi, arastirmanin gegerlik ve glivenirligi
Uzerinde olumlu bir etki yapmaktadir (Creswell, 2013: 199). Arastirma, arastirmacinin sanatsal
¢alismalarini ve kuramsal arastirmalarini gergeklestirdigi aile evindeki kisisel odasinda
yapilmistir. Kendi odasinda galismak, 6zglr disiinme, eser gbdzlemleme ve miidahalede
bulunma olanagi saglamaktadir.

Veri Toplama Siireci

Veri toplama sureci, degiskenler hakkinda bilgi edinme ve bu bilgilerin 6lglilmesini igeren
sistematik bir stiregtir (Bas ve Akturan, 2008: 73). Arastirmaci, bu slirecte gozlem tekniklerini
kullanarak her asamayi detayli bigimde giinligiine kaydetmis, bu ginlik tez ¢alismalarinin
sistematik izlenmesi ve degerlendirilmesinde kritik bir rol oynamistir. Gozlemsel kayitlar ve
analizler, ¢alismanin metodolojik glvenilirligini ve sonuglarin gegerliligini artirmistir (Bas ve
Akturan, 2008: 73). Ayrica, sanatsal ¢alismalar da veri toplama siirecine entegre edilmis,
deneysel uygulamalar verilerin niteliksel ve niceliksel analizine 6nemli katkilar saglamistir.

Veri Toplama Araglarinin Gelistirilmesi
Bu bélimde, veri toplama araglarinin gelistiriime sireci detayli olarak agiklanmaktadir.
Literatiir Taramasi

May’a gore, “Literatlir taramasi, temel kavramlari ortaya koymaz veya hipotez énermez.”
(1986’dan aktaran Creswell, 2013: 229). Bunun yerine, mevcut bilgi birikimindeki bosluklari
veya onyargilari gostererek kuram olusturmada nitel bir calismanin gerekgesini ortaya koyar
(Creswell, 2013: 229). Bu arastirmada, nitel yontem kullanilarak tez, makale, kitap, dergi ve
internet kaynaklari taranmistir. Literatlir taramasindan elde edilen bulgular gruplandiriimig ve
sanatgilarin eserleri aragtirmacinin deneysel ¢alismalariyla desteklenmistir.

Arastirmaci Giinliigii

Arastirmaci, slire¢ boyunca deneme-yanilma yoluyla elde ettigi deneysel galismalarini,
kullanilan malzemeleri ve silirecin her asamasini ginligine aktarmistir. Bu gunlikler,



arastirmacinin digincelerini, gézlemlerini ve deneyimlerini kaydederek arastirma siirecini
daha derinlemesine ele almasina olanak tanimistir (Ersoy, 2015: 550). Glnliklerde yer alan bu
detaylar, dogaglamaya dayali karakteristik insan figurlerinin de teze dahil edilmesiyle, sanatsal
ifadenin gesitliligini artirmis ve tezin daha nitelikli bir igerik kazanmasina katki saglamistir
(Creswell, 2013: 173).

Arastirmaci Sanatsal Calismalari

Sanatsal ifade ve yaraticiligin temelini olusturan deneysel galismalar, doku, leke ve rastlantisal
olusumlar yoluyla sanatginin 6zgiin ve yaratici bakis agisini ortaya koymaktadir. Arastirmacinin
icsel dunyasini, duygu ve disincelerini aktarmanin bir yolu olarak, mizacin vurgulandig
karakteristik insan figirleri resimsel uygulamalarda énemli bir yer tutmaktadir. Arastirmaci,
farkh malzeme ve tekniklerle 6zgilin bir tarz olusturmayi hedeflemis, giinliik hayattan siradan
nesnelerin dokularini kullanarak rastlantisal lekeler olusturmus ve bu yéntemle nitelikli eserler
yaratmaya ¢alismistir.

Veri Analizi

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum galismasi, belirli bir durumu derinlemesine
inceleyerek detayli betimlemeler sunan bir modeldir (Creswell, 2013: 102). Arastirmaci, tez
surecinde gozlemler, deneyler, gérsel materyaller ve arastirmaci ginlGgi gibi kaynaklardan
elde ettigi detayli bilgilerle betimsel analiz yapmistir. Sanat eserlerinin fiziksel 6zellikleri,
malzemeler, teknikler ve sanatginin dislinceleri gibi unsurlar bu kapsamda degerlendirilmistir
(Yrildirnm, 2010: 86).

Resim Sanatinda Deneysellik

Resim sanatinda deneysellik, ilk ¢aglardan glnimiize kadar sanatin her déneminde ve
alaninda var olmustur. Bu, insanin karsilastig sorunlara farkh ¢6ziim yollari arama, merak ve
yenilik arzusu ile iligkilidir. Sanat, temelde deneysel bir varolusu ifade eder ve bu ¢aba
giinimiizde de devam etmektedir (Ozderin, 2018: 279). Deneysellik kavrami, 20. yy."in ilk
yarisinda sanatgilarin geleneklere karsi ¢ikmasiyla modern sanatta belirginlesmistir
(Gombrich, 2007: 561). Bu nedenle, resim sanatinda deneysellik, modern sanatin temelini ve
gelisimini 6nemli dlglide etkilemistir.

Deneysel Baski Resim

Her toplumun sanatinin kendine 6zgli olmasi gerektigi gibi hepsinin birbirinden farkl olmak
istemesi agisindan baski resim énemli bir arag olarak gorilmektedir (Aydogan, 2015: 1). Baski
tekniginin sanatgilara sinirsiz bir deneysel uygulama alani sundugu ve gelisen teknolojinin
sagladigl olanaklar dogrultusunda bu tekniklerin yeni sanatsal ifade 6zgurlikleri kazandig
ifade edilmektedir (Kilic Ates, 2017: 206-207). Bu baglamda, geleneksel yaklasimlardan
uzaklasan sanatgilar, baski resmin sundugu cesitlilik ve zenginlikten yararlanarak farkh ifade
bicimleri arayisina yonelmislerdir. Sanatgilar, duygularini ve i¢sel gergekliklerini herhangi bir
kisitlamaya tabi olmaksizin disa vurma amaci giderek gesitli malzemeleri 6zgiin bir bigcimde
kullanmiglardir. Bu siliregte, deneysel yaklasimlarin sanatsal Uretim sirecine benzersiz



yenilikler kazandirdigi ve bu yeniliklerin 6ne gikarilmasinin, deneysel sanat anlayisinin temel
unsuru olarak degerlendirilebilecegi gozlemlenmistir. 20. yy. sanatinin Unli sanatgilarindan
biri olan Pablo Picasso (1881- 1973), baski resim alaninda yaptigl alternatif arayislar
neticesinde deneysellikle tanismistir. Picasso her zaman deneye acik olmus, ayni zamanda en
ahsilmadik denemelerden farkli olani yakalamaya ¢alismistir (Yildiz ve Aslan, 2019: 3155).
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Gérsel 1. Pablo Picasso, “Bas”, 55x 33, TUYB ve Kolaj, Ozel Koleksiyon, 1928.
Gorsel 2. Arastirmaci Calismasi, “Baski 3”, Deneysel Baski Resim, 50x 70, 2024.

Gorsel 3. Jackson Pollock, “Numara 1”, 160x 259 cm, TUMB, 1949.

Picasso’nun 1928 tarihli "Bas" adli eseri, alisiimadik bigim ve malzemeler kullanilarak yaratilan
dikkat cekici bir insan basl imgesine sahiptir. Sanatci, bas formunu kaba dokulu bir
malzemeden kesip yapistirarak, sematik gozleri kompozisyonun kenarlarina yerlestirmistir.
Agiz ve digler, kirik bir gizgiyle tasvir edilirken, basin dis hatlari dalgah bir gizgi ile ifade
edilmistir (Gombrich, 2007: 576). Bu deneysel yaklasim, Picasso’nun ifade olanaklarini
cesitlendirmis ve gelenekselin 6tesine gecen alternatif sanatsal arayislarin gelismesine zemin
hazirlamistir. Ayni zamanda Pollock’un firga ve palet kullanmaksizin, teneke boya kutulari ve
cesitli araclarla boyayl damlatarak, sicratarak ve dokerek rastlantisal bicimler olusturmasi,
deneysel sanatin prensipleriyle oldukca tutarlidir (Lynton, 2015: 204). Bu yontem, geleneksel
tekniklerin sinirlarini agarak yaratici 6zgurlik ve spontaneizmi 6n plana ¢ikararak sanatsal
slirecin yeniden sekillendirilmesine olanak tanimaktadir. Arastirmacinin “Baski 3”7 adh
calismasinda, deneysel arayislardan yararlandigi gortlmektedir. Koyu rengin Uzerine acik
tonlar kullaniimasiyla ¢alismada derinlik etkisi verildigi gérilmektedir. Deneysel baski teknigi
ile olusturulan bu ¢alismada lekesel devingenlikler ayrica dikkat cekmektedir.

Deneysel Resim

Deneysellik kavrami, TDK’ye (2023) gore “deneye basvurularak yapilan, deneyle olan, deneyle
ilgili, tecribi, ampirik” olarak tanimlanir. Sanata canlihk katan bu kavram, geleneksel
yontemlerin yerine vyenilikgi yollarin kesfedilmesini ve nesnelerin alisilmisin disinda
kullanilmasini saglar. Modern sanat akimlarinda bilinmeyen yontemlerin kullanimi ve farkli
bicim anlayislarinin olusturulmasi, deneyselligin getirdigi yenilik¢i bir dénisim olarak
degerlendirilmektedir. 20. yy.’da hizla gelisen modernizmle birlikte, sanatin geleneksel
kurallari sorgulanmis ve sanatgilar i¢ diinyalarini yansitan yeni yollar aramaya yonelmistir. Bu
arayls, bireyselligin ifade edilmesi ve deneyselligin benimsenmesini saglamistir. Bazi sanatgilar



cevresel 6nyargilardan kacinsa da deneyselligi kullanarak yaratici 6zgtrliklerini kesfedenler
modern sanatin gelisimine buyuk katkida bulunmuglardir. Bu cesur denemeler, baslangicta
tuhaf goriinse de giinimiz modern sanatinin sekillenmesinde kritik bir rol oynamistir (San,
2019: 121). 20. yy. sanatgilari, gecmisteki blylik ustalarin basarilarini tekrar etmektense, daha
once hi¢ denenmemis yenilikler yaparak dikkat cekmeyi tercih etmislerdir (Gombrich, 2007:
561- 563). Deneysel yontemi tercih eden sanatgilar, gbzlem, sezgi ve akil ylritme sireglerini
kullanarak geleneksel tekniklerin 6tesine gecip yenilik arayisina girer ve bu sayede 6zgin
tarzlariyla sanatta yenilikgi eserler Uretirler (Koca, 2017: 97).

Gorsel 4. Paul Cezanne, “Gegidin Dibi”, 54x 73, TUYB, 1879.
Gérsel 5. Arastirmaci Calismasi, “insanlar”, 48x 72, TUKT, 2024.

Gérsel 6. Claude Monet, “Giverny Yakinlarinda Bir Oyuktaki Hashas Tarlasi”, 8x 6 cm, TUYB, 1885.

Cezanne’in “Gegidin Dibi” adli eserinde, deneysel yontemlerle sanata canliik kazandirdig
gorulmektedir. Sanatgi, geleneksel kurallardan uzaklasarak yeni ifade bigimleri gelistirmistir.
Cezanne, ne hacim yanilsamasi yaratmak icin akademik tekniklere ne de uyumlu manzaralar
olusturmaya yonelmistir (Gombrich, 2007: 539). Bu tercih, sanati kosullara bagli bir alan olarak
gormeyip, 6zgin Uslubuyla geleneksel sinirlarin disinda kalma ve deneysel arayislarla sanatini
yonlendirme isteginden kaynaklanmaktadir (Mutlu ve Dede, 2022: 1332). Arastirmacinin
“Insanlar” adli ¢alismasi da deneysel yaklagimlar cercevesinde yapilmistir. Deneysel resim
yontemleri, sanatginin sinirlari zorlamasina ve yenilikgi bir ifade bigimi olusturmasina olanak
tanimaktadir. Bu yontemler, mekan, figir, leke ve doku unsurlarini soyutlama ve disavurumcu
etkilerle yorumlamaya zemin hazirlar (Arastirmaci Gunluga, 08.06.2024). Figirlerin stilize
edilmesi, bicimsel ve renksel soyutlamalarla estetik ve simgesel bir temsil tarzi sunarak
izleyiciye hem gorsel hem de distinsel bir bakis agisi kazandirir. Sonug olarak, bu yéntemler
eserin genel estetik yapisini ve anlatim gliclini artirarak izleyicinin daha derin bir gorsel ve
entelektlel etkilesim kurmasini saglar.

Resim Sanatinda Rastlanti

Rastlanti, TDK’ye (2022) gore “bilgiye, istege veya bir nedene dayanmaksizin oluveren
karsilasma” olarak tanimlanirken; S6zen ve Tanyeli (2022: 254), sanatta rastlantiyl “6nceden
planlanmamis bir eylem sonucu uretilen yapiti niteleyen sifat” olarak agiklamaktadir. Bu
tanimlardan yola gikarak, rastlanti olgusu, sanatsal yaratim stirecinde beklenmedik ve tesadfi
bir etki yaratan, 6nceden tasarlanmamis 6geler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle, sanatgilar



eserlerini olugtururken énceden belirlenmis gizimler yerine, gcalisma sirasinda sans ve tesaduf
unsurlarint kullanarak 6zgiinlik ve yaraticiligl 6n plana ¢ikarmaktadirlar.

Gérsel 7. Arastirmaci Calismasi, “Déngii”, 80x 100, TUKT, 2024.

Gérsel 8. liro Yoshihara, “Daire”, 27x 37, Kagit Uzerine Cini Mirekkebi, 1971.

Bu duruma o6rnek olarak arastirmacinin da Jiro Yoshihara’nin kullandigi tekniklere benzer
sekilde deneme-yanilma etkisiyle olusturdugu “Dongl” adli ¢alismasinda, boyanin
akiskanhgini serbest birakarak kendi kendini ifade edebilmesine olanak saglamasiyla
rastlantiya yon verdigi gérilmektedir.

Rastlanti olgusunun sanatta ortaya ¢ikmasinda yaratim sirecinin uzunlugu 6nemli bir
faktordir. Kisa sureli yaratim siregleri, beklenmedik rastlantisal 6gelerin ortaya ¢ikma
olasihigini artirirken; uzun sireli streglerde sanatgilar eserin ayrintilarina yogunlasarak bu
olasihigi sinirlama egilimindedir. Bununla birlikte, uzun sire Gzerinde galisilan eserlerde bile,
sanatcinin istem disi gerceklestirdigi bir eylem veya kiiclk bir hata, beklenmedik estetik
sonuglar dogurabilir.
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Gorsel 9. Arastirmaci GCalismasi, Linol Baski, 35x 50, 2021.

Gorsel 10. Arastirmaci Galismasi, Linol Baski, 35x 50, 2021.

Arastirmacinin linol baski ¢alismasinda, transfer asamasinda meydana gelen anlik kayma,
0zgln bir desenin olusumuna yol agcmistir. Bu durum, rastlantinin sanatsal Uretim siirecine
katkilarini ve yaraticiliga olan etkilerini somut bir bicimde gostermektedir. Béylece rastlanti,
ongorilemeyen estetik sonuglar Gretmenin yani sira, sanatgilara yeni ilham kaynaklari sunarak
teknik ve yontem gelistirme agisindan da 6nemli olanaklar saglamaktadir. Bu baglamda, sanat
uretiminde hatalarin beklenmedik bigimde estetik birer 6geye donlisebilecegini vurgulayan
“Bir yanlis, bir nakis” ifadesi ve sanatginin bireysel hatalarini sanatsal bir perspektifle yeniden
degerlendirerek yaratici bir avantaja dénustirebilecegini isaret eden “Sahsiyet, hatayl meziyet



haline getirir.” s6zl, rastlantinin sanatsal yaratim Uzerindeki rolini daha da
derinlestirmektedir (Kaplan, 2019: 12).

Gorsel 11. Shinichi Maruyama, “Resim Yapaken”.

Gorsel 12. Shinichi Maruyama, “S6z Konusu No. 1”, 88x 73, Arsiv Pigment Baskisi, 2007.

Rastlantisal olusumlar, sanat tarihinde pek c¢ok yeni akimin ortaya ¢ikmasina ve sanatsal
distncenin dénlismesine zemin hazirlamistir. Gombrich’in (2007: 570) belirttigi gibi, plastik
sanatlarda bircok dnemli kavram, rastlantisal etkilerin yon verdigi slirecler sonucunda ortaya
¢ikmistir ve bu durum, rastlantisalligin sanatta ne denli belirleyici bir rol oynadigini
gostermektedir. Bu noktada, sanat pratiginin dinamik dogasi, sanatgilarin alisiimisin disina
cikarak ozgin ve vyenilikgi Uretimler gergeklestirmelerini mumkiin kilmakta; rastlantinin
sundugu firsatlar, sanatsal ifadeyi zenginlestiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Sonug¢ olarak, rastlantisal durumlarin sanatsal yaratim Uzerindeki etkisi hem bireysel
yaraticihgin hem de kolektif sanatsal diislincenin evrimine katki saglamakta ve sanatin sirekli
olarak yeniden bicimlenmesine olanak tanimaktadir.

Rastlanti faktérind kullanan soyut disavurumcu sanatgi Jackson Pollock, rastlantiyi bilingli bir
sekilde degil, kurgusuz bir bigcimde boyayi yonlendirerek kullanmistir. Pollock, “Cizimlerden
veya renkli eskizlerden galismam. Boyanin akisini kontrol edebilirim bir kaza olmaz, baslangi¢
ve sonun olmadigl gibi.” diyerek boyayi ustaca kontrol edebildigini acikca ifade etmistir
(Yilmaz, 2013: 231). Alisilmis yontemlere karsi sabri tiikenmis olan Pollock, deneme-yanilma
yoluyla yeni olusumlar yaratarak sanatinda cigir agmistir (Gombrich, 2007: 602). Yaratim
slrecinde sezgisel ve bagimsiz bir yaklasim benimseyen Pollock, devasa tuval bezlerini yere
sererek resim yaparken yaratici enerjisini gli¢li bir sekilde yansitmistir (Antmen, 2008: 150).

Gorsel 13. Paul Klee, “Nehir insaati Plaji”, 36x 53 cm, TUYB, 1924.

Gérsel 14. Arastirmaci Calismasi, “Bulusma” 93x 55, TUKT, 2024.



Rastlantiyi meydana getiren unsurlarin, sanat eserini olusturma sireci igerisinde son derece
onemli rolleri vardir. Nitekim konuyla alakali Klee sunlari séylemistir: “Eskiden yeryiziinde
gorlilmekte olan ve insanin severek gérdigi ya da gérmek istedigi seyler resimlenirdi. Simdi
rastlantisal olanin 6nemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor” (Turani, 2022: 601). Klee’nin
“Nehir insaati Plaji” adli eserinde de dogay! oldugu gibi yansitmak yerine daha ¢ok anlik
hareketlerle rotuslar eklendigi ve geleneksel normlardan saparak yeni ifade bigimlerinin
olustugu gorulebilir. Benzer sekilde arastirmacinin “Bulugsma” adli eserinde, akrilik boyanin
akiskan yapisi kontrolsizlik ve rastlantisalligi dne gikararak bilingli bir stratejiyle 6zgiin lekeler
olusturmak igin kullanilmigtir. Figlirler geleneksel gergekgilikten uzak, stilize ve soyut bir
yaklasimla betimlenmistir. Bacaklarin gdvdeye oranla kalin tasviri, figlirlere dinamik bir gli¢ ve
denge izlenimi kazandirarak, eserin estetik butlinlGginl ve sanatginin simgesel anlatimini
giclendirmektedir (A.G. 25.06.2024).

Resim Sanatinda Yaraticilik

Yaraticilik kavrami, insanlik tarihinin baglangicindan giiniimiize stirekli bir donlsim gegirmistir
ve Ozlinde bir bogluktan dogmamistir. Yerlesik hayata gegis slirecinde bireyler, bilinmeyen
problemler karsisinda gozlem, sezgi, hayal glici ve akil ylritme gibi yontemlerle yaratici
¢ozlmler gelistirmistir (Turani, 2022: 484). Yaraticilk, yenilik, belirsizlik ve bilinmezlik
karsisinda cesurca adim atma yetisi olarak tanimlanabilir (San, 2019: 16). Bu ¢ok yonli yapi
nedeniyle felsefe, psikoloji, sosyal bilimler, gilizel sanatlar ve egitim gibi birgok disiplin
yaraticiligl kendi perspektiflerinden ele almis ve farkli tanimlar gelistirmistir (Onur ve Zorlu,
2017: 1537). Guzel sanatlar baglaminda yaraticilik, yeni ve 6zgiin dislinceler ile Grinler ortaya
cikarabilme yetisi olarak degerlendirilmektedir (San, 1993: 72). Bu anlamda, ge¢miste
yaraticihgin yalnizca olaganisti yeteneklere sahip bireylere 6zgli, tanrisal bir glic olarak
gorildigi dusinilse de (San, 1993: 71) glinimuzde her insanda az ya da ¢ok var olan bir
potansiyel olarak kabul edilmektedir (Diiz, 2017: 33). Ancak bu potansiyelin gelisimi, cevresel
kosullara bagl olarak desteklenebilir ya da korelebilir (Yesilyurt, 2020: 3903). Bu nedenle,
yaratici dislincenin strdurilebilirligi ve gelisimi, bireyin bulundugu cevresel dinamiklere ve
yaratici 6zgurligliini destekleyen bir ortama duyulan ihtiyagla dogrudan iliskilidir. Cevresel
faktorler, bireyin sahip oldugu yetenek, igsel algi, hayal glicli, disinme vyetisi ve bu
disincelerini sembolik unsurlarla ifade edebilme yetisini dogrudan etkilemekte ve yaraticilig
sanata yonlendirmektedir. Boylece yaraticilik, 15- 19.yy.’lar arasinda resim sanatinda dnemli
bir yer edinmistir (San, 2019: 13). Tiim bu bulgular dogrultusunda sanatsal yaraticilik, dogustan
gelen bir yeti olmasinin yani sira sonradan gelistirilebilen bir unsur olarak da
tanimlanmaktadir. Ancak bu gelisim, genellikle toplum etigine aykiri olan kultiirel normlar
karsisinda engellenebilmektedir (Dingeli, 2020: 46).

Resim sanatinda yaraticilik, 6zgiin ve yeni Urinlerin ortaya ¢ikmasinda buylk bir 6neme
sahiptir. Ayrica, bireyin distinme esnekligi, 6zgiin diisiincelerini ifade etme cesareti ve gozlem
becerisi, yaraticiligin gelisiminde kritik rol oynamaktadir (Beyoglu, 2015: 334). Gézlem, gérme
ve algilama ikilisinin batlnlesmesi ile ortaya gikarak, resim sanati igin temel bir unsur olarak
kabul edilmektedir. Ancak, herkes bahsi gecen gérme yetisine sahip degildir; bu nedenle,



tuvalin basina gecen her sanatginin Urettigi eser birbirinden farkhlik gostermektedir. Her
bireyin yasam deneyimleri, dlisiince yapisi ve inanglari, nesneleri algilayis bicimini
etkilemektedir (Berger, 1972: 8).

Herkeste var olan yaraticilligin gelistirilmesi, bireyin yeteneklerine 6zgi fiziksel yatkinhk
gerektirir. Kandinsky de sanatin izleyicide heyecan yaratmasi gerektigini vurgularken, “Resim
de mizik gibi insanin igindeki glicli harekete gegirir” ifadesini kullanmaktadir (Lynton, 1982:
84). Bu iki duslince, yaraticiligin ve sanatin bireyin igsel gllerini ortaya ¢ikarmadaki rollini ve
izleyicide duygusal bir etki yaratma potansiyelini ortaya koymaktadir.

Gérsel 15. Vincent Van Gogh, “Gauguin’in Sandalyesi”, 90x 72, TUYB, 1888.

Gorsel 16. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, Sandalyenin Fotografi, 91. 5x 61. 1, Sandalye; 82x 37. 8x 53,
Sandalye Kelimesinin Anlami; 61x 61. 3, 1965.

Bazi sanatgilar, ayni nesne Uzerinden yaraticiliklari dogrultusunda oldukga farkli bir bakis
acisiyla eserler olusturabilirler. Ornegin Van Gogh, “Gauguin’in Sandalyesi” adl ¢alismasinda
sandalye kurgusu hazirlayarak bu gériintiiyii tuvaline yagh boya teknigiyle aktarmistir. Ote
yandan, Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye” adli eserinde daha ilging bir yaklasim sergilemektedir. Bu
¢alismasinda, nesnenin kendisini, sag tarafinda tanimini ve sol tarafinda fotografini
yerlestirerek geleneksel sanati reddetmis ve kavramsal sanatin yaraticiigini kullanmistir
(Antmen, 2008: 192). Bu baglamda, ayni nesne Uzerinde ¢alisan iki sanatgidan birinin fiziksel
anlamda daha fazla ¢aba ve emekle, digerinin ise daha az fiziki ugrasla sanat eserini ortaya
koydugunu belirtmek mimkindr.

Leke, Doku ve insan Figiirii
Resim Sanatinda Leke

Resim sanatinda “leke”, ylizeyin homojen bir bicimde tek bir renk ile 6rtlilmuis parcasi olarak
tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2022: 190). Bunun yani sira, leke, herhangi bir ylizey
Uzerinde boyalarla olusturulan 6zgiin izler olarak da degerlendirilebilir (Turani, 1975: 81).
Sanatgllar, lekesel izleri 6zglin ifadelerinin ve sanatin estetik dilinin zenginlestirilmesine
katkida bulunan unsurlar olarak kullanmaktadir. Leke, yalnizca rastlantisal bir olusum degil,
ayni zamanda sanatginin bilingli tercihleri ve teknik becerilerinin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Lekelerin, ylzeyde daha genis alan kaplayarak gugli algisal anlatim
ogeleri olusturma yetenegi, onlari ¢izgi ve nokta unsurlarindan ayiran en belirgin 6zelliklerden
biridir (Wolfflin, 2020: 67). Algilanabilen en kigik gorsel birim olan noktanin, ylizey tzerinde
siklikla bir araya gelmesi durumunda ortaya ¢ikan yeni goriintilerin aslinda leke oldugu ifade



edilebilir. ilk izlenim, genellikle nesnelerin yiizeyindeki lekelerin belirginligi (izerinden olusur
ve bu durum, izleyicide farkli anlamlar ve duygusal tepkiler uyandirmaktadir (Wolfflin, 2020:
32).

Gorsel 17. Yves Klein, “Canli Firga Olarak Model ve Eser”.

Gérsel 18. Arastirmaci Calismasi, “Nerede?”, 72x 96, TUKT, 2024.

Klein, canl modeller izerinden olusturdugu kompozisyonlarda lekeleri ustaca entegre ederek
plastik acidan zengin eserler Uretmistir. Ozellikle mavi tonlari ve pigmentleri kullanarak,
figlirlerin bedenleriyle etkilesimde bulunan dinamik lekeler olusturmus; bu sayede figiratif ve
soyut unsurlari bir araya getirerek etkileyici bir estetik deneyim sunmustur. Klein’in lekeleri,
yalnizca bir anlatim araci degil, ayni zamanda bir duygunun disavurumu olarak izleyiciye gorsel
derinlik ve duygusal etki saglamaktadir.

Arastirmacinin “Nerede?” adli galismasinda yogun bir sekilde mavi ve mavinin tonlari
kullanilmistir. Zemin Gzerine su ile inceltilerek akitilan mavi akrilik boya lekeler, resimde kendi
icinde bir dinginlik olusturmaktadir. Ayrica, akrilik kirmizi boya su ile inceltilip yuzeye akitilarak
kurumasi saglanmistir. Bu islem, alttaki lekelerin kaybolmamasini ve seffaf gérinimlerle
lekelerin ylzeyde ylziiyormus hissi vermesini saglarken, resmin derinlik kazanmasina da
katkida bulunmustur.

Resim Sanatinda Doku

Sozen ve Tanyeli (2022: 89), dokuyu, “gérme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen,
yuzeysel etki 6gesi.” olarak tanimlayarak, bu kavramin ¢ok yonli dogasina dikkat gekmektedir.
Doku tirleri G¢ ana baslik altinda sistematik bir sekilde incelenmektedir: gergcek-dogal dokular,
yapay-taklit dokular ve deneysel dokular. Gercek-dogal dokular, dogal unsurlarin sundugu
ylzey oOzelliklerine dayanarak, agac kabuklari, yapraklar ve portakal kabuklari gibi, dokunma
yoluyla algilanabilen yapilarin varligini ifade etmektedir (Dilgeroglu, 1997: 467). Yapay-taklit
dokular, sanatginin iradi midahalesiyle olusturulmakta olup, gercege yakin bir etki yaratmayi
hedeflemektedir (Ocvirk vd., 2015: 171). Bu tur dokular, gercek nesnelerin estetik 6zelliklerini
taklit ederek izleyicide tanidiklik hissi uyandirir.



Gérsel 19. Edwaert Collier, “Vanitas Natiirmort”, 19x 17, TUYB, 1675.

Gorsel 20. llse Bing, “Benim Diinyam” 35x 43, Karisik Teknik, 1985.

Deneysel dokular ise, sanatginin yenilik arayigi ve yaraticihiginin bir yansimasi olarak, gesitli
materyallerin birlesiminden olusan 6zglin ve vyenilik¢i yapilar olarak tanimlanmaktadir
(Dulgeroglu, 1997: 467). Materyal secimi, bu dokularin estetigini ve anlamini belirlemede kritik
bir rol oynamaktadir (Keser, 2019: 129). Dokular, hem gérme hem de dokunma duyularini
harekete gegirerek izleyicinin deneyimini derinlestirmekte ve eserin plastik degerine 6nemli
katkilarda bulunmaktadir (Kilickan, 2006: 52). Ornegin, ahsap yiizeyler piiriizli ve sicak bir his
verirken, cam yuzeyler parlak ve soguk bir etki yaratarak izleyicinin duygusal algisini
sekillendirmektedir (Keser, 2019: 129). Bu durum, dokunun resim sanatindaki anlamini ve
Onemini artirmakta; sanatginin ifade giiciini ve izleyicinin etkilesimini zenginlestirmektedir.
Dolayisiyla, doku, sanat eserinin anlatim dilinde vazgecilmez bir unsur olarak éne gikmakta ve
sanat pratiginin zenginligini belirleyen temel bilesenlerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Gérsel 21. Ana Teresa Barboza, “Manzarayi Oku Serisinden”, Nakis Kasnagi Uzerine iplik, 2013.

Gérsel 22. Arastirmaci Calismasi, “Kehanet”, 72x 96, TUKT, 2024.

Ana Teresa Barboza, pamuk ipligi ve ylin kullanarak dalgalarin akisina benzer bir hareketi taklit
eden bir eser olusturmustur. Nakis kasnaginin sinirlarindan tasan bu ipliklerle yaratilan eser,
doku temasi agisindan glizel bir 6rnek teskil etmektedir. Sanatgi, iplerin dogal dokusunu
kullanarak kendi teknigiyle bu dokuda miidahalelerde bulunmus ve bdylece eseri yapay-taklit
doku kategorisine dahil etmistir (Ugrul, 2022: 6). Arastirmacinin “Kehanet” adli ¢galismasinda
gorllen dokularin, plastik zenginliginden faydalanarak, calismanin sanatsal ifadesini
glclendirdigi yorumuna gidilebilir. Deneysel yontemler sonucu olusturulan dokularin
kullanildig1 bu galismada, poset, cam, kagit, cubuk, catal ve fir¢a gibi malzemelerin dokusunu
bir araya getirerek calismayi olusturan arastirmaci, sanatin ¢cok yonluligini ve yaraticiigini
ortaya koymaya calismistir (A.G. 12.01.2024).



Resim Sanatinda Karakteristik insan Figiirii

“Figlr, resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, slirekli rastlanan ya da diissel her tirli varlik
ve nesnenin genel adidir (S6zen ve Tanyeli, 2022: 109)”. Bu kavram, sanat baglaminda siklikla
insan ve hayvan figlrlerini temsil eden tasvirlerle iligkilendirilir. “Gorsel sanatlarda tasvir
edilen dogal ya da diissel varliklar; dar anlamda insandir (iskender, 1997: 589)”.

Gorsel 23. Vincent Van Gogh, “Pont Aven'da Bretonlar ve Bagislama” 62x 47, Ingres Kagidi Uzerine Sulu Boya ve
Kalem, 1888.

Gérsel 24. Neset Giinal, “Duvar Dibi 37, 152x 245, TUYB, 1973.

insan figiirti, tarih 6ncesi dénemlerden itibaren plastik sanatlarda dnemli bir temsil nesnesi
olarak dne ¢ikmistir. insan topluluklari, sanatsal tretimlerinde kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve
dini olgularla birlikte toplumsal yapilari sanatlarina yansitarak, dénemlerinin kosullarini ve
yasam bicimlerini somutlastirmislardir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir ifade bicimi
olmasinin Otesine gecerek, toplumsal donlsim ve degisimlerin bir araci olarak islev
gordigiinii de ortaya koymaktadir (Turani, 2022: 13). Ornegin Van Gogh ve Giinal’in
¢alismalarina bakildiginda, her iki ¢alismada da iki ayri yerel halkin yer aldigi goriilmektedir.
Van Gogh’un calismasindaki insanlarin kiyafetlerinden sinifsal statl belirtilirken, Ginal’in
calismasindaki figlrlerin bir isci sinifina mensup olduklari yiz ifadeleriyle belirtilmistir
(Akyurek, 2018: 88).

Gérsel 25. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 172x 278, TUYB, 1458.

Gérsel 26. Mustafa Horasan, “isimsiz”, 40x 40, TUYB, 2003.

Sinirlari agmak isteyen modern sanatgilar, geleneksel yapilara karsi ¢gikmis, figiirlerin bigimini
kasith bozarak ifadeyi oldukga gliglendirmis ve bu baglamda ilkel kultirlerden fazlasiyla
etkilendiklerini gostermislerdir (Yilmaz, 2013: 27). Boylece sanatgllar, tarihsel siireg iginde
toplumlarinin sosyo-kdltirel yapilari ve gevresel kosullarindan etkilenmis ve bu etkilesim,
onlarin sanatsal Uretimlerinde belirleyici bir rol oynamistir. Yontar (1993: 17), sosyal, kiltirel
ve fiziksel cevrelerin sanatginin yaraticiligini hem tesvik edebilecegini hem de
engelleyebilecegini belirtmektedir. Sanatginin toplumsal ve kiltirel ¢evresi, sanatin yaratici



niteliginin gelisimine olanak tanirken, ayni zamanda bu yaraticihigl sinirlayici bir etki de
olusturabilir. Dolayisiyla sanat eserleri, sanat¢inin yasadigi dénem ve ¢evre kosullarinin
sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 27. Fikret Otyam, “isimsiz”, 90x 117, TUYB, 1989.

Gérsel 28. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, 40x 34 cm, TUYB, 1906.

Kiltirel yapi, sanatginin estetik anlayisini ve ifade bigimini belirleyen énemli bir unsurdur.
Toplumlarin kiltiirel dinamikleri sanatsal Gretimin hem estetik degerini hem de toplumsal
yansimalarini zenginlestirir (Turani, 2022: 13). Sanatginin toplumsal ve kiltlirel perspektiflere
acitk olmasi, sanatsal Uretimi igerik ve bigim agisindan derinlestirir. Bu dogrultuda, sanat
yalnizca bireysel bir ifade bicimi olarak degil, ayni zamanda sosyal ve kiltirel dinamiklerin
estetik bir yorumu olarak da anlam kazanmaktadir. Nitekim Otyam ve Zaim’in eserlerinde
gorilen kadin figurlerini, yiz ifadeleri, basortileri, kilik kiyafetleri, nakis ve islemeleri, yasam
bicimleri ve gelenek gorenekleri gibi detaylarla karakterize etmektedirler (Soylu, 2018: 163).

Gérsel 29. Mehmet Giileryiiz, “Erkek Modasi”, 70x 56, TUYB, 2006.

Gérsel 30. Arastirmaci Calismasi, “Trajedi”, TUKT, 80x 100, 2021.

Yaraticilik, toplumsal beklentilerden bagimsizlastiginda gergcek anlamda var olabilir ve sanatsal
uretimi daha derin ve etkili hale getirir. Sanatginin 6zglin distincelerini gelistirme ve yenilik
arayisl, sanati bireysel bir ifade biciminden 6teye tasiyarak toplumsal bir déniisiim aracina
donastirdr. Yaraticilik sireci, mevcut bilgi ve 6geleri degistirerek yeni formlar olusturma
cabasini igerir ve bu siireg, Ahmet inam tarafindan bireyin kendini var etme ve 6zgiinligiinii
ortaya koyma miuicadelesi olarak tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda, yaratma siirecinin bilinen
veya bilinmeyen unsurlari yeni ve 6zglin bicimlerde bir araya getirme sireci oldugu ve risk



tasidig dikkate alinmalidir. Yaraticiigin, bireyin siri zihniyetinden bagimsizlastigi ve kendi
0zgln potansiyelini ortaya koyabildigi kosullarda gercek anlamda gelisme gosterecegi 6ne
surdlebilir.

“Yaratma isi bir birikim, kafa ve génil haziriginin yaninda yaraticidan (yaratici: Yaratma yetenegine
sahip kisi!) yureklilik ister. Yaratma bir cesarettir. Clnkd bilinmeyene dogru bir uzanistir.
Denenmemisliktir. Denenmemisi denenir, bilinmeyeni bilinir, gérilmeyeni gorilir kilinca, alanin
tepkisinin ne olacagini bilemeyiz, sarlatan sayilma, kepaze olma tehlikesini gégiislemek gerekir (inam,
1993: 6)".

Arastirmacinin “Trajedi” adli eserinde gorilen insan figirleri, arastirmacinin bakis agisina
uygun sekilde, mizaci dogrultusunda sekillenmistir. Deformasyon sonucu olusan insan
figlrlerinde, arastirmacinin kisisel Uslubunu ve belirgin 6zelliklere sahip figlrleri, abartili
imgelerle yorumlandigi gorilmektedir. Bu yaklagim, arastirmacinin, mizacini ve yaraticiligini
¢alismalarina olabildigince yansitarak karakteristik olusumlar yakalamaya calistigini
gostermektedir. Yaratici birey, sorunlara yenilik¢i ¢oziimler gelistirme ve bu ¢oziimleri
cesaretle hayata gecirme vyetisiyle yaraticiligini ortaya koymaktadir (San, 1979: 19). Bu
baglamda cesaret, sanatcinin kendini asmasini ve yaratici slireci desteklemesini saglayan
temel bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Sanatsal yaraticilik ise, 6zglin dislinme ve
yenilige acik olma kapasitesiyle dogrudan iliskilidir (GullGlt, 1994: 57). Gombrich de yaratici
surecin, daha 6nce kurulmamis iliskiler arasinda yeni baglantilar olusturma ve mevcut anlam
yapilarindan farkli anlamlar tiretme yetisi tizerine inga edildigini su sozlerle vurgulamaktadir:

“Sanatgl daha 6nce hig var olmamis bir seyi yaptigini hissetmek ister. Bu sey, ne denli ustalikla yapilirsa

yapilsin, bir nesnenin kopyasi degildir. Bu sey, ne kadar akillica olursa olsun bir siis pargasi degildir.

Burada s6z konusu olan, her ikisi de daha anlamli ve kalici bir seydir; sanatglya yavan yasantimizin

kalitesiz objelerinden daha gergek oldugunu hissettirecek bir sey ifadelerini kullanmistir (Gombrich,
2007: 585)".

Gorsel 31. Arastirmaci Calismasi, “Kirmizi Serisi 57, 63x 74, TUKT, 2024.

Gorsel 32. Arastirmaci Calismasi, “Yesil”, 72x 96, TUKT, 2024.

Ozgiinliik ve insan figiirii, resim sanatinda genis bir yer tutmakta olup, niteliksel olarak sanatsal
ifadenin zenginligini artiran unsurlar olarak 6ne g¢ikmaktadir. Bu unsurlar, sanatgilara kendi
bireysel bakis acilarina dayali 6znel yorumlama imkani sunmakta ve sanatsal pratigin
karakteristik bir ifade bicimi kazanmasina olanak tanimaktadir. Tatar’a goére, sanatginin
kendine 6zgtli bicimsel ve distinsel yapiyl deforme etme becerisi, gérinmeyeni gérindr kilmak
amaciyla imgeler Uretme kapasitesine dayanmakta ve yaraticilligin bir ifadesi olarak 6ne
citkmaktadir (Tatar, 2017: 12). Buradan yola c¢ikilarak arastirmacinin orantisiz bedensel



dengesizlik Uzerine tasarladigi figlrler, geleneksel anatomi kurallarinin bilingli ihlalini 6ne
¢ikarmaktadir. Bu deformasyonlar, sanatginin normatif estetik yaklasimlari sorgulayarak
toplumsal elegtirilerini gorsel bir dille aktardigini yansitmaktadir (A.G. 10.06.2024).

Sonug ve Oneriler

“Resim Sanatinda Deneysel Yaklasima Bagli Olarak Karakteristik insan Figiirii Yorumlamalari”
baglhkli bu ¢alisma, insan figlriniln tarihsel stregte farkli dénemlerde nasil ele alindigini
kapsamli bir bicimde incelemektedir. Sanatin evrimsel siireci, her donemin kendine 6zgli
estetik degerlerini ve toplumsal dinamiklerini yansitirken, sanatgilar bu dinamikler
dogrultusunda goérduikleri ve deneyimledikleri diinyayi kisisel bakis acilariyla eserlerine
aktarmaktadir. Modern ¢agda sanat anlayisindaki donlisiim, sanatgilarin yalnizca dis diinyayi
degil, ayni zamanda i¢ dinyalarini, kisisel deneyimlerini ve duygularini da ifade etmesine
olanak tanimaktadir.

Sanatginin yasadigi cevre, yaraticiigini tesvik eden veya sinirlayan bir faktér olarak 6ne
¢ikmaktadir. Siyasi baskilar ve toplumsal normlar, sanatginin ifade 6zgurlGgini
kisitlayabilmektedir. Buna karsin, iginde bulundugu kiltirel ortam ve teknolojik gelismeler,
yeni sanatsal ifade bigimlerinin dogmasina zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, insan
figlrlinln gesitli temsilleri, yalnizca estetik anlayislarin evrimini degil, ayni zamanda sanatginin
ve toplumun zamanla degisen algilarini ve ideallerini de yansitmaktadir. Ornegin, antik
donemlerde idealize edilmis figlirlerin mitolojik veya dini baglamlarda goriilmesi ile Ronesans
doéneminde insan figlrinln dogal glzellik ve insani kusurlarla birlikte islenmesi, sanatgilarin
donemlerinin sosyal ve kiltirel yapisini nasil sekillendirdigini géstermektedir (Turani, 2022:
332).

Deneysel yontemleri benimseyen sanatgilar, alisilmisin disina gikarak alternatif arayislar iginde
karakteristik bir ifade bigimi olusturmayi hedeflemektedir. Bu tlr yaklagimlar, sanatginin 6zgir
iradesi ve yaratici cesareti ile iligkilidir. Sanatgilar, geleneksel sanat kurallarini sorgulayarak
veya onlardan ayrilarak yeni teknikler ve ifade bigimleri aramaktadir (Cellek, 2002: 5). Bu
sureg, sanatginin sanatsal mizacini ve 6znel yorumunu glglendirirken, sanat eserlerindeki
deneysellik izleyicilere yeni bakis agilari sunmaktadir.

Bu galismada incelenen sanatgilar ve eserleri, renk, ritim, doku ve kompozisyon gibi resimsel
unsurlarin insan figliri Gzerinden nasil ele alindigini ve deneyselligin sanat alanindaki roliinu
ortaya koymaktadir. insan figiiriiniin deneysel islenisi, sanatcilarin i¢ diinyalarini ve ¢aglarinin
ruhunu daha derinlemesine kesfetmelerine yardimci olmakta ve onlarin geleneksel
yontemlerin 6tesine gegerek yenilikgi ve provokatif yorumlar sunmalarina olanak
tanimaktadir. Sonug¢ olarak, deneysel galismalar, sanatgilara yaraticihgin ve 06zgirligun
kapilarini agarak, onlara 6zgilin ve karakteristik figtirler olusturma imkani saglamaktadir.
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