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Ozet: Bu calismada, sinema ve siirin estetik diizlemdeki etkilesimleri disiplinlerarasi bir yaklasimla incelenmistir. Arastirma, her iki
sanat dalinin dilsel, imgesel ve anlatisal unsurlarina odaklanarak, sinemanin siirden nasil etkilendigini ve bu etkilesimin sinematografik
yapidaki izdiisiimlerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Sinema ve siir, kendilerine has ifade bigimleri ve sanatsal 6zgiinlikleri ile
ele alinmus; imge, dil ve anlam tiretimi gibi temel unsurlar tizerinden analiz edilmistir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde segilen 6rnekler,
disiplinlerin tslup ve anlatim kaliplarini sanatsal bir perspektifte inceleme amaciyla simiflandirilmustir. Arastirma, siirin Kurucu
unsurlarmin sinematografik diizlemde nasil yansitildigini, imgenin sanatlar arasi roliinii ve siirsel sinema olgusunun teorik temelini
detaylandirmaktadir. Elde edilen bulgular, siirsel sinemanin, her iki disiplinin birlesiminden dogan estetik bir anlayis gelistirdigini ve
bu anlayigin imgesellik ile dil arasindaki uyumu gii¢lendirdigini gostermektedir. Sonug olarak, siir ve sinema arasindaki etkilesimin,
her iki sanat dalinin 6zgiinliiklerini koruyarak yeni anlati bi¢imleri olusturdugunu ve sanatsal ifade olanaklarini genislettigini séylemek
miimkiindiir.
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Abstract: This study examines the interaction between cinema and poetry from an aesthetic perspective using an interdisciplinary
approach. The research aims to uncover how cinema is influenced by poetry and how this interaction is reflected in cinematic structures
by focusing on linguistic, imagistic, and narrative elements of both art forms. Cinema and poetry are analyzed as unique means of
expression through essential components such as imagery, language, and meaning production. National and international examples
were classified to artistically explore the stylistic and narrative patterns of these disciplines. The study details how the foundational
elements of poetry are reflected on the cinematographic plane, highlighting the role of imagery across art forms and the theoretical
basis of poetic cinema. Findings reveal that poetic cinema fosters an aesthetic understanding arising from the fusion of both disciplines,
enhancing the harmony between imagery and language. In conclusion, the interaction between poetry and cinema creates new narrative
forms while preserving the distinctiveness of each art form, thereby broadening the possibilities for artistic expression.
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GIRIS

Siirsel yaklasimin sinema sanati lizerindeki estetik etkilerini incelemek adina, her iki sanat formunun disiplinel
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egilimlerini mercek altina almak faydali olabilir. Genel anlamda her iki sanat formu tizerine litaratiir arastirmasi
yapildiginda, etkilesim alan1 baglamindaki bosluk dikkat ¢ekicidir. Aragtirmanin temel hedefi bu boslugu mercek altina
aldig1 sinema ve siir perspektifinde doldurmaya gayret etmesidir. Bu sayede disiplinler arasi farkli bir bakis agisi
gelistirmenin yani sira estetik ve imgesel analizler i¢in de uygun bir ¢ergeve ortaya konulmus olacaktir. Temel diizeyde
siir ve sinemay1 ulagtig1 Kitle iizerinde duygulanim yaratan, bu duygular1 haz kazandirma perspektifinde estetize eden,
cagrisimsal giicii 6n planda tutan sanatsal tiretimler olarak tarif etmek miimkiindiir. Bu tarifi ortaklastirici bir diizeyde
ele almak faydali olabilir. Varolusun bagindan itibaren, insan duygularinin yasadigi diinyay: taklit etme (mimesis)
egiliminde oldugu goériilmektedir (Biiker, 2012:13). Bu egilimin sinema ve siir adina ortak bir tavir oldugu ileri siiriilse
bile, bu tavrin sinemanin igindeki siirselligi agiklamasi olasi degildir. Siirsel bir tislubun sinemadaki karsiligini
¢oziimlemek i¢in her iki disiplinin 6zgiin taraflarini incelemek gerekir.

Genel diizeyde sinema ve siiri yaratan unsurlari ortaya koymak teknik olarak agiklayicidir. Siirin kurucu unsurlari
olarak sozciikler, dizeler ve paragrafsal dizeler temeldir. Sinema sanati i¢in bu dizilim, ¢cekimler sahneler ve boliimler
seklinde ortaya cikar (Asiltiirk, 2007: 195). Her iki sanatin ¢ekirdekten biitiine dogru ilerleyen ve kurgusal oldugu
gortlir. Bu iki sanat dal1 igin bagka bir ortaklasmadir. Sinemadaki siirselligi anlam diizeyinde yakalamak i¢in yazar/sair
ve yonetmen karsilastirmasi yerinde olacaktir.

Sair duygularini ifade edecek bigime ulasmak adina sozciiklerin kendi aralarindaki etkilesimi 6n planda tutar.
Boylelikle hedeflenen sézdizimi ortaya gikar. S6zdizimi ses yardimiyla karsiya aktarilir. Metni eline alan okuyucu veya
dinleyici igin siireg bu isleyisin tam tersi sekildedir. Oncelikle ses isitilir, bu prensiple s6zdizim yakalanir. Nihai olarak
anlam diizeyine ulasilir. Bu noktada anlam iistiinde kiiltiirel ortaklagim yoksa, yazar/sair - okuyan/dinleyen arasindaki
anlam aktarimi basarisiz olur. Benzer sekilde bir sinema yonetmeninin farkli goriintii tercihleri arasindan segtigi
gosterilenleri diizenleyerek (mise en scéne) izleyiciye goriintii sundugu goriilir. Bu yonetmen igin bir sonug, izleyen
adina baslangigtir. Tipki yazar/sairde goriildigi tizere, goriintiide Kiiltiirel uzlasi gergeklesmezse, hedeflenen anlam
ortaya ¢ikmaz (Biiker, 2012: 21). Her iki sanat i¢in de ortaya ¢ikamayan anlam, siirsel sinemanin ¢éztimlenmesi ve
tarif edilmesi agisindan 6nemlidir. Sonug olarak ortaklasim tasimayan bigimsel unsurlar, kodlar, sesler ve gériintiiler
sanatsal ¢agrisim yardimiyla yeni bir yorumlama siireci yarattigi igin, bu yoniiyle siirsel sinema olgusunun bir
b6limiinii agiga ¢ikarir.

Tarif etmeye calistigimiz ¢agrisimsal diizeydeki sanatsal egilimin olusturdugu merak durumu, iki disiplinin
baska bir ortaklasimi olarak dikkat ¢eker. Bu ortaklagimin alt metni olarak, iki sanatin icracilart i¢in duygular1 kodlarin
icerisinde gizlemek yoluyla anlam diizeyine ulastirdiklarini soylemek miimkiindiir. Bu alt metin, sinema ve siiri dil
perspektifinden ele almay1 miimkiin kilar. Sinema sanat1 igin salt olarak goriintii ve diyaloglarin olusturdugu bir sanat
formu oldugu indirgemesi yanlistir. Bu indirgemeden kurtulmanin yolu, sinemay: kendine has bir dil olarak
yorumlamaktir (Asiltiirk, 2007: 193). Bu dil, sinemanin yarattig1 6zgiin kiiltiirel kodlar biitiinii i¢inde anlam kazanir.
Bu noktadan tekrar siire gonderme yapilirsa, sairin irettigi edebi 6zgiinliik okuyucu agisindan ulasilan sanatsal anlam
cizgisini ortaya ¢ikarir. Boylelikle hem yonetmen hem de sair i¢in, anlagsmazligin yerini yorumlamaya yonlendirdikleri
tespiti ileri siiriilebilir. Bu tanimlar altinda bir dil olarak siir ve sinemanin 6grenilmesi kosuluyla anlasilir olduklari
sonucuna ulagilabilir (Biiker ve Onaran, 1985: 12-15). Calisma adina yontem yaklagimini belirtmek 6nemlidir.
Oncelikli olarak sinema ve siir etkilesimini ortaya koyarken bu iki sanat disiplininin evrensel kimliginden yola ¢ikildig,
fakat arastirmanin igeriginde ¢esitli orneklerle ifade edildigi tizere, bu evrensel bitiinliigin kiiltiirel farkliliklar
neticisende ayr1 sanatsal iisluplar olarak sekillendigi esas alinmustir. Arastirmanin temel hedefi olarak farkl kiiltiirlerin

etkisini yansittig1 sinema ve siir disiplinlerini siirsel sinema kimligi altinda tanimlamak prensip olarak belirlenmistir.
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Bu noktada Tirk Sinemasinda siirsel yaklasimin bigimsel 6zglnliigiinii ortaya koyan eser ve siir baglaminda sairler
irdelenirken; diinya sinemasindan siirsel tslubun igerik olarak sinematografik zemine yansitilmasi gesitli filmler
aracihi@iyla detaylandirilmustir. Kriter olarak sinema ve siir etkilesiminin evrensel ve 6zgiin bir sinema anlatimui /dili

olusturdugu diisiincesi temele alinmigtir.

2. DIL BAGLAMINDA SiiR VE SINEMA SANATI

Sinema ve siirin dil perspektifinden incelenir olmasi1 kavramsal olarak dil ve dil yetisi tanimlarini ortaya ¢ikarir. Sinema
kuramcist Jean Mitry, dil yetisini inceledigi ¢alismasinda zihinsel boyutun ortaya ¢ikisinda dil yetisinin ana eksen
oldugunu, insanin bu eksen dairesinde diisiinsel siireci yarattigini ileri siirer (Mitry, 1989: 33). Yaratilan bu siirecin
varliksal bilesenleri dil ve dil yetisi birlesimidir. Bu bilesenlerden ilki olan dil, toplumsal olarak dil yetisinin yaratimi
olmasmin diginda, buna ek olarak, bireyin kullandigi ve sosyolojik olarak iizerinde uzlagimin saglanan biitiindiir
(Saussure, 1985: 10 - 12). ikinci bilesen olarak karsimiza ¢ikan dil yetisi ise dogustan kavramlan ve dili bireye
kazandiran unsur olarak goriliir (Asiltiirk, 2003: 47). Yapisal dilbilimine gore dilin tanimi gostergeler sistemi olmasi
seklindedir. Bu tanim ve sistem igerisinde dilin temel birimi olan kelime gosterge vasfin1 alir (Can, 2015: 10). Bu
noktadan hareketle, kelimenin konum olarak biitiiniin i¢erisinden ayrilmayan iki unsuru olarak gosteren ve gosterilen
ortaya ¢ikar. Ses diziliminden olusan kelime gosteren; ¢agrisimsal olarak zihinde beliren ise gosterilendir. Genel bir
toparlama olarak, zihin kendi icinde isittigi veya gordiigii kelimelere karsi refleks olarak bir yansima olusturur
(Saussure, 2001: 109). Dil {izerine odaklanilan bu nokta, zihinsel olarak kelimelerin imgeye evrilisini ortaya ¢ikarir.
Fakat imgesel agilima gelmeden o6nce dil ve dil yetisinin, siirsel anlatim ve siir sinema ekseni tizerindeki lokomotif
roliinii incelemeye devam edecegiz.

Siir ile diger sanat branglarimi karsilagtirdigimzda, tretim anlaminda temel yapitasi farkliligim goérmek
miimkiindiir. Siir, kullandig: dil/gramer itibariyle bireylerin sosyolojik yasam igerisinde, dolayisiz faydalandigi sanatsal
bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikar. Siradan bireylerin yagamim normal akisi igerisinde renk veya goriintii araciligiyla
iletisim kurmadigi saptanabilir. Tanim sOyledir Ki: baska sanat dallar1 , siire nazaran iiretim malzemelerini iriin
verdikleri disiplinin ana dinamiklerinden elde ederler. Bu durum siir digindaki bu sanat dallarina dolayimsiz bir tstdil
yaratimi Ve yiiksek oranda imge kullanma alan1 agar. Siir ve Sinema ilskisi baglaminda ise adlandirma ve deformasyon
konusuna odaklanilmaktadir. (Ek Dergi; 2018)

Bu haliyle dilbilimsel siire¢ icerisinde, dilin siirsel alana yonelimini érneklendirmek faydali olabilir. Agag
kelimesi iizerinden bazi temel olgular1 ortaya koymak miimkiindiir. Tiirk dilindeki ‘Agag’, ingiliz dilinde ‘Tree "olarak
yazilir. Her iki toplumun belleginde bu sozciikleri olusturan seslerin isitilmesi, dilin mensuplarinin zihninde bir bitki
olan Agac goriintiisiinii olusturur. Fakat ayni dili kullanan insanlarin Agaci olusturan sesleri duymasi zihinlerinde
kapsamu belirli ve somut bir agag tasviri yaratamadigi i¢in, durum soyut alana girince daha da karmasiklasir. Soyut
olarak secilen Umut ve Ruh gibi sézciikler, gergeklik baglaminda zihinsel olarak ortak bir imgesel alg1 yaratamaz. Dil
tizerinden somut olarak ulasilamayan gergeklik tanimi soyut olan i¢in imkansiza yakin degerdedir (Asiltiirk, 2007:
194). Siirsellige ulasmak adina kelimelerin barindirdigi bu temel sorunsal ortadadir. Siirsel forma ulagsmak igin sairin
kendi malzeme ve disiplini igerisinde tist bir dil olusturmasi belirginlesir. Yeniden tiretilen bu dilin ortaklastirdigi anlam
biitiini icerisinde siir Ve siirsel olani tarif etmek daha miimkiindiir. Siirin ulagsmay1 hedefledigi bu iist dili sinemanin
temel diliyle yorumlamak, anlati olarak siirsel sinema igerisinde bu kavrami aramak, sinemanin siirsel tavrin1 kodlamak
adina faydali olabilir. Bu dogrultuda malzemelerinin temel diizeyde ayristigi fakat hedef Kitlelerinin insan oldugu

sinema Ve siirin, ulastiklar1 sanatsal alan igerisinde, siirsel sinemayi ortaya koyabilmek i¢in ihtiya¢ duyduklart diger b.
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ortaklasim noktasi olarak imgeyi tanimlamak miimkiindiir.

3. IMGESEL ETKININ YETISI

Bir ¢ok farkli tanimlara sahip oldugunu Batili ve Tiirkge kaynaklar iizerine yapilan arastirmalarla saptamanin miimkiin
oldugu Imgenin, ‘Imaj 've ‘Imago ’kelimeleri iizerinden Latinceden kdk aldig1 ve ‘goriiniir kilmak ’anlamina geldigi
tespit edilir (Cuddon, 1999: 413.). 14. Asrm baslarinda ‘bir aynada yansimak ’olarak ifade edilen Imge, Latin dili
icerisinde ‘zihni mana ’olarak karsilik bulur. Batili diller diinyasina buradan kok alarak terimsellestigi belirtilir. Edebi

bir tiir olan siir litaratiiriinde genel kabul géren bigimi image/iamgery’dir (Can, 2015: 1). Tiirk¢e’de karsiligini bulmanin
ileri siirilen farkli tezler nedeniyle zor oldugu i¢in, sanatsal ve diisiinsel olarak felsefik kaynaklara yonelinir.

Cevizci’nin tarifi sinema ve siirin imge diizlemindeki etkilesimi agisindan kapsayicidir:

“Disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla belirli birtakim gérsel benzerlikleri olan zihinsel resim. Ozellikle
duyumsal yasantilarin zihindeki temsili. Ger¢ek ya da gergekdist bir sey ya da olgunun zihindeki temsili; var olan
seylerin, zihinde olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim...” ( Cevizci, 2013: 854)

Siirsel yaklagimin sinema sanatindaki etkisini ¢6ziimlemek tizerine odaklandigimiz bakis agis1, imge kullanimin,
siir ve sinema sanatlarinin gelistirdigi ortak anlatim biitiinliigii agisindan temel kilmaktadir. Imgeye Tiirk sanati
acisindan bakildiginda yaygin olarak bir siir terimi oldugu goriiliir (Can, 2015: 5). imgenin var olan diger sanat
dallarmin disinda terimsel olarak siirin iginde yayginlasmasi sinemada siirsel tislub agisindan 6nemlidir. Ayri disiplinler
olan Sinema ve Siirin teknik olarak imgeyle yasadigi temasi ¢6ziimlemek, bu iki sanat1 diger sanat dallarindan ayiran
yonleri detaylandirmak adina faydali olabilir.

Konuya edebi diizlemde genislik kazandirmak i¢in imgeyi edebi bir ¢éziimlemeyle ele almak ¢alisma alanimiz

icin gereklidir. Turan Karatas konuyla ilgili galismasinda su sekilde bir agilim saglar:
’7mge, bir kelimenin ya da kelimeler toplulugunun, sozlik anlammin disinda, otesinde, sozciigiin belirtme,

gosterme Ve adlandirma ozelligine/yetenegine/giiciine ‘cagrisim”t da ekleyerek kullanma marifetidir. Baska bir
deyisle, edebi dilin uyandirdigi duygusal her tiirlii etki, her tiirlii carpict hayal, ¢agristirdigi her tiirlii yeni anlam imge
olarak adlandiriimaktadir.” (Karatas, 2007: 228)

Aciklayici bir toparlama yapmak gerekirse, 6zet olarak imge: sesini isittigimiz bir kelime nesne veya kavramin
, gercekte ne olduguna bakilmaksizin, tamamen bizim zihnimizde yarattig1 etki halidir. Bir seyi ¢agristirma durumu
buradan kok alir. Cagrisimin temel alindigi tanim, sinema ve siir sanatini etkin bir ortaklik temelinde degerlendirmek
adma faydahdir. Imgenin sinemasal ve siirsel varhgini etkilesim olarak incelemek énemlidir. Bu noktada dzgiin bir
tavra sahip olmak i¢in sinemanin iginde var olan siir, siirin biinyesinde var ettigi sinema gibi tanimlari1 degerlendirmek
gerekir. Ornek olarak, bir karakterin filmin her hangi bir béliimiinde siir okumasi1 o filmi siirsel kilmaz. Fakat bir
karakterin yasam seriiveninini konu edinen filmde ayni1 karakterin yazdig: siirden hareketle sinematografik atmosfer
kurmak ve dramay1 bu sekilde gelistirmek siirsel sinemaya daha yakindir. Bu degerlendirme ¢abasinin bir bélimii
filmi yorum ve ¢6ziim diizleminde ele alirken, diger kismi tiir anlaminda nicelik ve nitelik degerlendirmesine ulastirir.

Nitelik olarak sanatsal 6zellikler tasiyan imgenin, farkli pargalar halindeyken biitiinlesmesi ve bu biitiiniin insan
zihni iizerinde portre benzeri canlandirma yaratmasi, imgeyi temel diizeyde kendi iiretiminin merkezi haline getiren her
sanat dalina 6zglinliik niteligi kazandirabilir. (Kagan, 1993: 281). Bu durumu sinematografik alana yansitmak
miimkiindiir. Sinemanin temel olanaklar1 g6z 6niine alindiginda, sinema sanatinin zihnin tasarladigi edim diis, nesne,
olaylar zinciri; bunlara ek olarak biling diizeyine ulasan goriintii ve ¢agrisimlar kiimesini imgesel diizeyde yeniden
yaratma kabiliyetinin yiiksek oldugu goriiliir (Asiltiirk, 2006: 206). Sinemanin tasidigi bu imkanlar, genis bir yak1a§1‘
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igerisinde imgenin siirsel tanim ve sinematografik yansimasi igerisinde temel bulundurarak kimlik niteliginde baska bir
tanimin ortaya ¢ikmasma neden olur. Imgenin siir igerisinde gerceklik olarak tamimlanmak istemesi agiktir. Fakat
gercek olarak gortiniir kiliman imgeyle gergekligi imge diizeyinde ele almak farklidir. Sinemanin bu durum karsisinda
sectigi yol, gergekligi imgesel diizeyde ortaya koymaktir. Sinemanin aksine, var olan diger sanatlar, temel olarak insan
zihnine imge sunmay1 dncelik kilar. Bu tanim giiglendirmek adina Siir ya da Resim sanat1 6rnek verilebilir. Bu sanatlar
zihnin imge karsisinda konumlanmasini saglayarak, imgeyi gerceklik olarak gosterir. Sinemanin disiplinel olarak,
oncelikle imgeyi degil de buna kars1 olarak gergekligi goriiniir kilmasi, sinema sanatina gergekligi gercek vasitasiyla
anlatma vasfini saglar. Imgenin sinema iginde gergek olarak gériilmesi ya da yarattig: gergeklik igerisinde yaraticisinin
yerlestirdigi gizlenmis imgeyi ¢6zmemiz istegi saptanabilir (Savas, 1995: 95). Siir tislubunun anlatisal olarak zenginlik
icermesinin yani sira, dinamikleri baglaminda, sanatsal olarak belli bir devinim i¢inde durdugu soylenebilir. Sinemaya
zenginlik kazandiran ve imgesellik tizerinden sekillenen siireci detaylandirmak faydalidir. Bu yonelim neticesinde,
filmin ve siirin iginde sekillenen imgesel etkinligi sinematografik olarak yorumlamak miimkiindiir. Her iki sanatinda
da iginde sekillenen imge, birden fazla yansimalar ve gondermelerin temel diizeyde biitiin olarak nesnel gergeklik
olgusunun kavramsal bi¢imini ortaya koyar. Aragsal olarak bakildiginda sinema siirin bu noktada ayristigi ileri
stirtilebilir. Her iki sanatin agik olarak farkli araglara sahip olmasina ragmen, siirin yapisi i¢inde donemsel olarak
filmsellesen imge varligini; gorintiilerin gergekliginden olusan sinema igindeyse siire ait imgeyi tespit etmek
miimkiindiir. Kendilerine ait birer dil olan sinema ve siirin dilsel baglamda yakinlik tagidigi kabul géren bir egilimdir.
Temel eksenin bu noktadan sekillendigi bakis igerisinde filmin yarattigi imge, siirin olusturdugu imge ve sézel olarak
sekillenen imgenin baglantisal olarak benzerlik tasidigi, buna ek olarak, birbirlerini devingen bir etkilesim i¢inde

gelistirdikleri ileri siiriilebilir (Tunali ve Ersiimer, 2021: 65).

4. SIIRSELLIGIN SINEMA SANATINDAKI SEKILLENISI

Siirsel sinema tislubunun ana eksenini olusturan unsurlar agisindan bakildiginda sinemanin genel olarak roman etkisinin
belirgin oldugu bir ¢izgi tasidig1 goriiliir. Bu tanmim, siir sinema etkilesimini edebi diizlemde ele almay1 miimkiin kilar.
Tiirk sair Ece Ayhan bu yaklasimi sdyle tanimlar:

‘Bilerek, isteyerek ozan diyorum ben sinemacilara. Yani yonetmenlere. Ornegin sinema bir sanat dili olarak
gergeklesmeseydi, bugiine dek yapitlarin (filmlerini) vermis biitiin bu yaratict kisilerin biiyiik ¢ogunlugu ozan olurdu.
Alicr yerini kaleme, goriintiiler yerlerini sozciiklere ve imgeye birakacakti, yani siire...” (Ayhan, 1996, akt. Geggel,
2006: 4)

Ece Ayhan’in disiinceleriyle, siirin Sinemaya temas etmesinin estetik bir olgu yarattigi, bu kesisimin
sinematografik disiplin igerisinde yeni bir yorum zeminini yapisal olarak miimkiin kildig1 goriiliir. Sinemanin ortak
hafizasi icinde bu tanimi sekillendirmek faydalidir. Ozgiin olarak siirin bu temel etkisini irdelemek siirsel sinema
yaklagimimni ortaya ¢ikarmak igin yetersizdir. Bir sanat olarak sinemanin siirin 6zgiin alanina yonelmesi,
sinematografinin siirsel tamimin1 agiklamasi adina yerindedir. Bu durumda ortaya ¢ikan siirsel sinemayi tislup
penceresinden ele almak faydalidir.

Temele anlatiy1 alan bir yaklasim igerisinde sinemay1 ¢6ziimledigimizde, parametrik anlatim ve sanat sinemasi
yaklagimina ulagsmak miimkiindiir. Bu yaklasimlardan biri olan sanat sinemasi, igerik olarak agik uclu, karakter odakli
ve odagna aldig1 karakterlerin temel diisiincelerini sinematografik olarak ses ve imaj diizleminde gosterme egilimi
tasir. Diger bir yaklasim olan parametrik anlatim ise iislubu merkeze alan, siirsel nosyona sahip, imaj secimini
degiskenlik igeren parametreler skalasindan segen, stabil bir iislup yerine 6zgiin tislubu dairesinde yenilikgi bigimsel
denemeleri hedefleyen anlati seklidir (Bordwell, 2003, akt. Frampton, 2013:166). Bu agiklama dogrultusund'
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parametrik anlatim egiliminin, siirsel sinemayi yaratmasi adina belirleyici oldugu goriiliir. Siirsel sinemay1 tanimlama
acisindan, farklilik tagiyan imaj skalasi igerisinden belirlenmis parametre ve buna ek olarak ortaya konan tslubun
derinlestirdigi bicim 6nemlidir. Bu derinlik igerisinden bakildiginda, siirin yarattigi imgesel ataklar1 ve bu sigramalarin
ortaya ¢ikardigr kiimelenmis anlam dizilerini incelemek faydalidir.

Paralel bir yaklagimla, siirsel olan sinema icerisinde kimliklesen, farklilik gosteren film pargalarini belirli bir
anlama bagli kalmadan imgesel gerc¢ekligin varligi igerisinde kurgulama egilimi gii¢liidiir. Sinema ve siirin etkilesim
igerisindeki yansimasini kodsal diizlemde ele alan Mitry; Eksilti (Ellypse), Anlama (Sllypse), yineleme, dolaylama ya
da karsitlik, dercelendirme, siralama, abarti, metafor, askiya alma, kapsamlama (synecdque) tanimlariyla 6zdesim
noktalarimi ortaya koymus olur (Tunali ve Ersiimer, 2021: 75). Teknik olarak ortaya ¢ikan bu kodlar, her iki sanat i¢in
arastirma Kriteri yaratmasinin yani sira anlatim kimligi agisindan siirsel sinemayi tanimlar. Bu analizler, somut olarak,
yonetmen ve sairlerin siirsel sinema tizerinden yola ¢ikarak ortaya koydugu eserlerini anlamlandirmak adina faydalidir.
Tanimla ilgili Sair Haydar Ergiilen su goriisleri ortaya koyar:

“ Ne siir sinemanin, ne sinema siirin yerini alamaz...siiri sinemada gériiyorum. Siiri seyrediyorum ... Iyi film, iyi
siir gibidir...Nasul iyi bir giir, bir okumada tiketilmezse, her okuyusta yeni bir kegfe imkan verirse, kelimeler aras:
yolculuk, imgeler aras: yolculuga uzanirsa, iste sinemada bana bu yolculugu hissettiriyor, gasteriyor.” (Gliner, 2014)

Bu diisiincelerden yola ¢ikarak, imgesel seriivenin, siireklilik i¢erisinde yeniden tiretilmis anlamin kesfedilisine
uzanmasi Ve uzanisin giliglii bir bigimde sinemanin kendi olanaklariyla yaratilmasi, bu anlatim bigiminin sanatsal
zenginligini tanimlama imkan1 saglar. Boylelikle siir ve sinema sanatlarinin birbirlerini eklemlenisini tespit etmek
miimkiindiir. Bu tespiti daha ag¢iklanabilir bir duruma getirmek i¢in galisma 6nermesini destekleyen bir film 6rnegini
mercek altina almak faydali olabilir. Bu film Metin Erksan’in yonetmenligini yaptig1 1965 yapimi “Sevmek Zamani”
filmidir. Film, senaryosunun temeline baskarakterlerden olan Halil'in (Miisfik Kenter) diger kadin karakter Meral’e
(Sema Ozcan) olan askin1 konumlandirir. Fakat bu ask siradan ve bilindik bir temanin ¢ok disindadir. Halil Meral’in

biiylik bir gergeve igindeki fotografina asik olmustur. Bu fotografi saatlerce izlemek i¢in Meral’e ait olan ve kis aylari

nedeniyle bos olan koske diizenli olarak gizlice girmektedir. Boyle bir giin Meral’e yakalanir. Meral fotografina duyulan
bu asgktan ¢ok etkilenir. Bu durumu gergek bir agka ¢evirmek i¢in ¢aba sarf etmesine ragmen Halil bu istegi geri ¢evirir.
Burada kadin ve erkek arasindaki sosyo-ekonomik farklilik ayr1 bir neden olarak sunulur. Kadin zengin erkek ise
kadina gore ¢ok daha alt gelir grubu igindedir. Filmin siirsel sinemay1 6rneklendirmeye yardim eden en temel tavri, kis
aylarinda ¢ekimesi, yliksek kontrsat kullanimi, pastoral olarak zenginligi, temel mekan olarak ada ve deniz motifleri,
uzun ve genis planlari, dikkatle ¢ercevelenmis yakin planlar esliginde derin bir yalnizligi sembolize etme gayretidir.
Metin Erksan’in bu rejisorliik tislubu Fransiz Sairene gercekeiligi akimini animsatir. Bahsedilen akimin bi¢imsel analizi
aragtirmamiz agisindan aciklayicidir. Sevmek Zamani filmi bu bakis agisiyla analiz edildiginde, pus ve sisin atmosfer
olarak kurgulandigi, yagmurun yarattig1 psikolojik etkinin duyguyu kuvvetlendirdigi ve tiim bunlara ek olarak, Tiirk
masallarinda déonem dénem goriilen resme/surete asik olmak, ask duymak temasii tasavvufi egilimi de i¢ine alarak
bigimsellestirdigi dikkat ¢eker. Filmin temelinde yatan zengin - fakir karakter karsithgini, siyah beyaz film ¢ekim
teknigi kullanrak ve bu teknigin yarattigi kontrast keskinligini anlatim diline evriltip, golge, aydinlik, derinlik gibi
kimliklestirilen kodlar olarak sunulmasi siirsel sinema iislubu agisindan zengin oérneklemeler olarak gormek
miimkiindir. ( Esen, 2010: 122 - 126 )

Bu eklemlenisin baska bir formiilasyonu i¢in tekrar Sair Ece Ayhan’in gériislerine bagvurulabilir. Sair sinemanin

tarihsel gelisimi igerisinde sekillenen 6rnekleri goz 6niine alarak ti¢ farkli kategoriye ulasir. Onun igin bu siralama: Siir

- Sinema, Siir - Diizyaz1 Sinema ve Diizyazi - Sinema seklindedir. Ayhan’a gore sinema filmlerinin agirlikli egilin.
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Diizyaz1 Sinema seklindedir. Nitelik olarak bu egilimden siyrilan ve Bagyapit iinvani alan filmlerse, Diizyaz1 Sinema
tanimina kars1 duran ve Siir Sinema niteligine ulasan sinema filmleridir (Ayhan, 1996: 93 - 94). Tanimlar {izerine,
Diizyaz1 ve Siir karsithigi aragtirmamizin sinematografik olarak hedefini olusturan unsurlari gesitlendirmek igin
yararlidir. Dikkatten kagmamasi gereken durum, dil olarak siir ve sinemanin 6zdes olmadigidir. Siirsel filmler ardigiklik
iceren ve bu yolla birbirlerine eklemlenen imgeler marifetiyle sekillenir. Hedeflenen renkler biitinliiga, farkli 151k
acilarmin olusturdugu kompozisyon, yaratilan kontras ve nesnel diizeyde gergeklesen devinim, biitiinliige ulagarak
imgeyi ortaya cikarir ve ortaya ¢ikan bu imge, anlami yapisal olarak gerceklestirip, degistirip, baskalastirdigi dlgiide
siirsel sinema ortaya ¢ikmus olur ( Asiltiirk, 2006: 216).

Siirsel sinema tslubunu benimseyen iinlii Rus Yo6netmen Tarkovski, ortaya konan bu tespiti agiklamak igin
diistince ve diisiincenin gelisim siirecine vurgu yapar. Tarkovski’ye gore, distinceyi gelisim baglaminda ele almak belli
yasalar biitiinii icinde miimkiindiir. Bu gercekligi agik hale getirmek, mantiksal bi¢imin disinda bir yaklagimla miimkiin
kilmabilir. Insanin zihinsel yapisim, kurgulama bigimini ve 6zgiin yanin1 klasik dramaturjiyle ¢dziimlemek miimkiin
degildir. Bu durumda siirsel mantik, genel anlamda yasama ve onun yasalarina uyumlu olmakla beraber, daha gercekgi

noktada yer alir (Tarkovski, 1992: 22 ). Siirsel sinema tizerine detayli bir agilim, genis bir yelpazeden bakildiginda,
Tarkovski filmleri tizerinden hareketle gergeklesebilir. Tarkovski’ye gore sanat dali olan sinema, imgenin yardimiyla,
mantik i¢eren anlamlandirmalarin aksine, fikirsel ve diisiinsel alanin ilerisine ulasan bir siirsel nitelik tasimalidir. Bu
kosul saglandiginda, sanat¢i bir filozoftan ziyade, sair iinvani alir. Ayrica temel olarak sanatin da gizem tasiyan ve
varolussal bakis i¢erinde algilanan bir unsur olmasi saglamir (Ozsoy, 2017: 171 - 172). Tarkovski'nin ileri siirdiigii bu
bakis acisini siirsel sinema iislubu adina ¢oziimlemek igin yine Tarkovski’ye ait olan 1979 yapim “Stalker” ( iz Siiriicii
) filmine kisaca deginmek fayadali olabilir. Tarkovski'ye gore sinemanin temel hareket noktasimin mantikli

anlamlandirmalardan uzak olmasi gerektigini vurgulamistik. Stalker filmi, “bolge” olarak adi tanimlanmig, meteor
diismesi sonucu olusmus ve bilindik tiim rasyonel akisin disinda kendine has bir isleyisin hiikiim stirdigii gergek tistii
diye tamimlanabilecek bu mekana ulasmak igin, bir Profesor, bir yazar ve temel kahraman iz Siiriicii’niin yaptig1 zorlu
yolculugu konu edinir. Bolge diye tabir edilen mekanin en biiyiik 6zelligi oraya ulasmasini basaran kisinin tiim
isteklerinin kabul olacagina dair filme konu edilen ana idealdir. Karakter secilimi son drerece bilinglidir. Profesor
pozitivist bir temsiliyet i¢inde bilmi yasamain temeli kabul eden anlayistadir. Yazar nihilist yaklagimi filmde
karakterize eden yiizdiir. Felsefik olarak iistenci ve kendi iradesini mutlak gerceklik olarak kabul eder. Bu iki karakteri
bélgeye gotiirmek icin kilavuzluk eden iz Siiriicii ise kdylii, yalin, sade fakat sabir ve irfan sahibi olma kimligiyle 6n
plana ¢ikar. Film bu karakterlerin uzun ve dingin ¢eliskilerini, siirsel bir ¢atisma dinamigi icinde izleyene birakir.
Tarkovski siirsel bicimin keskin hatlarini, agir devinenen kamera ve sabit planlarin i¢inde alginin gercekligin ¢ok
katmanli boyutuna yonlenmesiyle gergeklestirir. Fakat drama anlaminda siirselligi yaratan etki, iz Siiriicii’niin su

sozlerinde acik edilir: “Bilincim diinyay1 kendine ¢ekebilmek igin vejetaryen olmak istiyor, bilingaltim ise bir parga et

icin ¢ildiriyor; neyi istedigimi nasil bilebilirim” Bu sozler, Tarkovski’nin siirsel sinemay1 konumlandirdigi ekseni
ozetlemesi agisindan 6nemlidir. Bu eksenin bir yan1 mantiksal ¢ikarimlarin disinda cereyan eden diistinsel ve askin olan
sairane noktaya evrilmek; diger yani ise bu etkiyi yaratmasi i¢in secilen karakterlerin kendi gergeklikleri noktalarindan

hareketle dogal ve sairane bir ¢atismayi filmsellestirmesi olarak okunabilir.

Diinya capinda, siirsel yaklagimi benimseyerek eser veren sinemacilar ve onlarin bu noktada ortaya koydugu

diistinceler, siirsel sinemay1 siirekli olarak yeniden iiretime itmis, felsefik olarak siirsel sinemanin anlam dﬁzeyind‘
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olusturdugu zenginligi sunma imkani saglamustir.

Yonetmen sair ve sinema baglaminda destekleyici érneklerde bulunmak yerinde olabilir. iThan BerK'in, siirin
giicli bir sekilde degisim sagladigi, buna benzer bir bi¢imde, giiclinii ortaya koymak isteyen bir sinemanin da sairlerin
elinde gergeklesebilecegi ayrica modern sinemayir modern siirin sekillendirdigini ileri stirdiigli diisiinceleri dikkate
degerdir (Savas, 1995: 41). Iran Sinemasinin iinlii yénetmeni Abbas Kiorastami kendi sinemasimin bicimsel olarak
merkezine Iran siirini ve bu siirin igerdigi betimlemeleri koydugu gériiliir. Bu yaklasimin yarattig: {islubu agiklarken,
sinemada siiri gordiigiinii ve buldugunu; siirlerin dykii anlatmaktan ziyade imaj silsileleri aktardigini savunur (Torun,
2016: 121).

Siirsel sinemay1 ¢Oziimlerken, Kiorastami’nin imajlar aktarimi tespiti oénemlidir. Bu imajlarin varligi ve
olustrudugu kodlarin agilimu, siir ve sinemay1 anlatim agisindan zenginlestiren ve bu sayede yakinlastiran durumlardir.
Yine bu yaklasimdan hareketle, italyan sinemasinin yénetmen ve sairi Pasolini, siirsel sinemay1, anlatimc1 ve gosteri
sinemasi arasindaki ayirt edici gii¢ olarak konumlandirir. Bu noktadan ¢ikarimsal olarak bakildiginda, siirsel sinemanin
oykiilemeci olmasindan ote, zihinsel gorsellere acilim saglamasi esasina ulasilir (Ergeting6z, 2009: 34). Verilen
cesitlemeler 1s1ginda, tslup olarak sekil kazanan siirsel sinemanin bu igerige sahip olmasinda, ¢esitli sairlerin bu
yaklagimin temeline dair gosterdikleri disiplinel egilimin etkili oldugu belirgindir. Bu durum, farkli bir bakis agisiyla,
sinemanin kendisi disindaki diger sanat dallarinin ortaya koydugu yaratici ve zenginlik igeren yonelimlerini basarili ve
etkili bir bigimde kendi biinyesine alabilme etkinligini gosterir. Son olarak, teknik ve yaratim ekseninde, siirsel
sinemayr Nazim Hikmet'in sundugu perspektif tizerinden degerlendirmek kapsayici olabilir. Hikmet, 537 sayfa

ebatindaki “Memleketimden Insan Manzaralar1” siirini teknik olarak sinemanin disiplininden faydalanarak yarattigin

soyler. Nazim Hikmet'in bu durumu Siir - Sinema ekseninde temellendirmesi dikkate degerdir.

“ Bu siirimde, genis dlgiide sinemamn zincirleme kurgu yonteminden yararlanildi. Kamera genel planlarin
ardinda tek tek insanlarin biiyiik planlarint ¢cekmektedir. Oyleyse siirlerin filmleri yapimal, kiiiik kiiciik filmler...
Bence film yapmak, siir yazmak gibi yaraticiliktir. ” (Asiltiirk, 2006: 278)

Bu noktada zincirleme gegislerin, iki goriintii par¢asinin birlestirilmesinde, ilk parganin sonu diger par¢anin
baslangici iginde yavas yavas kaybolmasiyla elde edildigini bilmek agiklayicidir. Boylelikle musralarin birbirine
gecmesiyle imgesel ve diisiinsel carpisma gerceklestirilir. Bu yontem sinema sanatinda etkiyi artirmak i¢in kullanilan
yaygin bir teknik olarak goriiliir.

Cok ince bileklerin ucunda

cok biiyiik ve kemikliydi elleri.
Belliydi sivri dizlerinin yeri
lacivert pantolonunda...” (Ran, 2000: 62 - 63)

Memleketimden insan Manzaralar1 adli siirden alintiladigimiz bu musralar &rnekleyici niteliktedir. Nazim

Hikmet bu misra kurulumunu gerceklestirirken, dizeleri filme almay1 hayal eder gibi kurgular. Baska bir agidan bu

dizeler filme alinirsa, sinematografik bir atmosfer kurulumu gerceklesir.

SONUC VE TARTISMA
Ayr1 birer sanat disiplini olan Siir ve Sinemanin birbirinden bagimsiz ve farkli kodlara sahip oldugu agiktir. Bu yoniiyle
her iki sanatin 6zgiin oldugu tespitine ulagsmak miimkiindiir. Fakat 6zgiin birer sanat dal1 olan Siir ve Sinemanin, {islup

ve ifade derinligi detaylica incelendiginde, okuyucu / izleyen iizerinde yarattig1 estetik hazzi giiglendiren etkenlerde.
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ortaklastigi goriilmektedir. Bu ortaklasim, etkilesim temelinde meydana gelmektedir. Zihinsel siiregler iizerinden
okuma yapildiginda, her iki sanatin da ortaya koydugu bi¢im agisindan imgesellik ve dil olusturma etkisinin giicii
belirginlesmektedir. Bu durum her iki sanat1 belli noktalarda yakinlastirirken, zenginlik agisindan ittirici bir gii¢ oldugu
goriilmektedir. Boylelikle 6zgiinliik alanlar1 giiglii ve kapsayici bir ¢izgide varligini siirdiiriirken etkilegimleri dislup
olarak ayr1 bir niteligi ortaya koyar. Bu ¢alisma siirin kendine has edebi varligin1 gérsel bir sanat olan sinema igerisinde
sunmay1 basarmakla birlikte, sinema sanatinin olanaklarinin siirsel alan1 ifade etmekteki yetisini ortaya koyar. Sinema,
gortntiileri kayit altina alma ve kayit altina alinan goriintiileri yonetmenin sanatsal diirtiileriyle kurgulayabilmesine
imkan tanimasindan Otiirli, siirin/sairin Kelimeler iizerinden gerceklestirdigi anlamsal sigramalar1 vurgulayabilme
giiciine esdeger bir vasif tagir. Bu tespit sinemanin, siire 6zgii varsayilan temel duygular1 kendi biinyesinde siirsel

sinema tislubu olarak sunma yetisini ortaya koyar.

DESTEK VE TESEKKUR BEYANI

Calisma herhangi bir destek almamustir. Tesekkiir edilecek bir kurum veya kisi bulunmamaktadir.
CIKAR CATISMASI BEYANI

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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