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Ozet

Kiitiiphanelerde yer alan yazma eserler bilimsel niteliklerinin yami sira sanatsal
acidan da kitap sanatlarimin en giizel orneklerini barindirirlar. Kiitiiphanelerin
yani stra arsiv, miize ve koleksiyonlarda muhafaza edilen ¢ok sayida yazma eser
mevcuttur. Bu eserler iiretildikleri donemin, bilimsel, sanatsal, kiiltiirel ve
ekonomik yapisini giiniimiize tasirlar. Kayseri'de doneminin Dis Isleri Bakan: olan
Mehmet Rasit Efendi tarafindan 1796 yilinda kurulan Rasit Efendi Yazma Eser
Kiitiiphanesi’'nde 2052 adet el yazmasi eser bulunmaktadir. Bu yazma eserlerden
XVIII. yiizyila ait olan yedi adet eserin tezhipleri karsilagtirmalr olarak hem
benzerlikleri hem de farkhiliklar: agisindan incelenmigtiv. Eserlerin tezhipleri motif,
renk, iscilik, desen, kompozisyon diizeni ve iislup Ozellikleri acisindan ele
almmustir.  Incelenen yazmalarda 6zellikle motif, renk, iscilik bakinmindan
benzerlikler soz konusudur. Tac tezhibi formlarinda kompozisyon farkliliklar:
olmakla birlikte yedi adet eserde klasik tezhip iislubunda calisilmistir. Her ne kadar
klasik iislupta calisilmig olsa da XVIII. yiizyilda goriilen batr etkisi incelenen
eserlerde kendini hissettirir. Yapilan incelemeler sonucunda XVIII. yiizyil dénem
ozelliklerini yansith$ diisiiniilen yedi adet yazmawmn motif anatomilerinin,
kompozisyon ozellikleri ve tasarim tekniklerinin daha anlasilir olabilmesi ve detayl
bir sekilde kayit altina almabilmesi icin analiz cizimleri yapilmistir. Bu sekilde
Tiirk sanat1 alaminda arastirma yapan sanatcilara kaynak olusturulmas: ve ayrica
ileride eserlerin restorasyona tabi tutulmalari halinde uzmanlara belgeleme,
koruma, onarim asamalarinda faydalanabilecekleri dokiimanlarm olusturulmas
amaclanmgtir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Tezhip Sanati, Yazma Eser, XVIIL. yiizyil, Rasit Efendi
Yazma Eser Kiitiiphanesi

Abstract

In addition to their scientific qualities, manuscripts in libraries also contain the
most beautiful examples of book arts from an artistic point of view. In addition to
libraries, there are many manuscripts preserved in archives, museums and
collections. These artifacts carry the scientific, artistic, cultural and economic
structure of the period in which they were produced to the present day. Rasit
Efendi Manuscript Library, founded in 1796 by Mehmet Rasit Efendi, the
Minister of Foreign Affairs of his time in Kayseri, has 2052 manuscripts. The
illuminations of seven of these manuscripts belonging to the XVIIIth century were
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comparatively analyzed in terms of both similarities and differences. The illuminations of the works were examined in
terms of motif, color, workmanship, pattern, composition order and stylistic features. In the manuscripts examined,
there are similarities especially in terms of motifs, colors and workmanship. Although there are compositional
differences in the forms of crown illumination, seven of the works were worked in classical illumination style. Even
though they were worked in the classical style, the western influence seen in the XVIIIth century makes itself felt in the
works examined. As a result of the examinations, analysis drawings were made in order to make the motif anatomy,
composition features and design techniques of seven manuscripts, which are thought to reflect the XVIIIth century
period characteristics, more understandable and recorded in detail. In this way, it is aimed to create a resource for
artists who are doing research in the field of Turkish art and also to create documents that experts can benefit from
during the documentation, protection and repair stages if the works are subjected to restoration in the future.

Keywords: Turkish Illumination Art, Manuscript, XVIIIth Century, Rasit Efendi Manuscript Library
1. GIRiS

Doneminin sanatsal bakis agisin1 da yansitan ve o doneme dair glintimiize veri olusturan el
yazmasi eserler, icerdigi konular ve giizel yazimnin yani sira siislemeleriyle de dikkat cekerler
(Esiner Ozen, 1998: 78). El yazmas eserlere dolayisiyla kitaba verilen énemin sonucu olarak onu
giizellestirme istegi, kitabin sayfalarinda kendine uygulanma alani bulan Tiirk tezhip sanatinin
gelisip ilerlemesini saglamistir. S6zliik anlamu altinlamak olan, altin ile bezeme olarak ifade edilen
(Tagkale, 1997: 110) Tezhip; Arapca “zeheb” sozciiglinden tiiremistir. Daha Onceleri Kur’an-1
Kerim'lerin, el yazmasi eserlerin sayfalarinin, albiim ve padisah tugralarinin, fermanlarin,
beratlarin muhtelif alanlarina uygulanan tezhip, daha sonralar hiisnii hat (gtizel yazi) levhalarmin
(Ersoy, 1988: 12) etrafina uygulanmaya baslamistir. Glintimiiz kullaniminda en ¢ok hat, ebru ve
minyatiir levhalarinda goriilen tezhip sanati bir yiizey bezeme sanat1 olarak da tanimlanmaktadir
(Merig, 1998: 53). Fakat tezhip sanatini yalnizca bir yiizey siisleme sanati olarak tanimlamak yeterli
olmaz. Giintimiiz Tiirk tezhip sanatiin tanumini yapacak olursak, tezhip sanaty; stilize, yar stilize
veya realist bir {islupla doga ya da dogatistii motifler ile belli bir diizen dahilinde kompozisyon
olusturularak, 6zel fircalar araciligiyla altin ve farkli renkte boyalar kullanilarak, kagit ya da kagt
tiirii malzemelerin ylizeyine hat sanati ile birlikte ya da tek basina uygulanan, yalnizca siisleme
amach degil, kimi zaman anlatimcir yani da olan, giizellik-estetik arayisinin temelleri tizerine
sekillendirilen, ince bir is¢iligin 6n planda oldugu ¢alismalara denir (Ozbek ve Bilgen, 2023: 779;
Kagar ve Bilgen, 2020: 327). Tezhip sanatini icra eden kadin sanat¢i “miizehhibe” olarak erkek
sanatc1 ise “miizehhip” olarak adlandirilir (Baysal, 2019: 421).

El yazmasi bir eserde zahriye tezhibi (cok zengin bezemeleriyle yazili ya da yazisiz olabilir)
serlevha tezhibi, unvan tezhibi, clizbasi, siire baslarini belirten stire basi tezhibi, ilmi, edebi vb.
konulu eserlerdeki boliim baslarinda goriilen fasil basi tezhibi, ayetlerin baslangi¢ ve bitim (vakfe,
durak) noktalarina yapilan durak bezemeleri, Mushaf giilleri (hamse, asere, hizip, ciliz ve secde
gilii), koltuk tezhipleri, beyne’s sutiir, kenar siislemeleri, en sonda da ketebe ve hatime sayfasi
tezhiplenerek bezenmistir (Merig, 1998: 53; Didinal, 1990; Kacgar ve Bilgen, 2020). Sayfalardaki
yazilarin sag ve sol taraflarinda yer alan kare, dikdoértgen ya da farkli formlardaki alanlara yapilan
bezemelere koltuk tezhibi ad1 verilir.

Tiirk tezhip sanatimin tarihi Uygur’lara kadar uzanmaktadir. Orta Asya’da Karahoca'da
yapilan kazilarda ortaya ¢ikan Uygur rahipleri minyatiirlerinde yer alan stilize edilmis bitkisel
motifler, sonrasinda ortaya ¢ikan “hatayi” lerin bir nevi ilk 6rnekleridir (Tagkale, 1994: 2; Ozbek ve
Bilgen, 2023: 779). Orta Asya’dan gelen bezeme sekli ve motifler, Anadolu Sel¢uklularindan
Anadolu Beyliklerine uzanmis ve Osmanlilarda da yasatilarak (Bodur, 1985: 1), yeni yasam ve
inanig bicimleriyle sentezlenerek ilerledigi goriilmiistiir. Bu yiizden hi¢bir dénemi net bir sekilde
birbirinden ayirmak miimkiin degildir (Ozbek, 2024: 53). Tezhip sanatinin giiniimiize ulasan en
eski ornekleri cogunlukla XII. ve XIII. yiizyil Selguklu eserlerinde goriilmektedir (Taskale, 1994: 4).
Tezyini sanatlarda sik¢a gordiiglimiiz, “Rumi” motifi (hayvan kokenli oldugu diistintilmektedir)
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Anadolu’ya Selcuklular, tarafindan getirilmistir (Tagkale, 1990: 13). Selcuklu tezhip sanatinda en
¢ok geometrik form ve motifler, gegmeler ve miinhaniler yer almaktadir. Bu déonemde motiflerin
dolgun ve iri olarak kullamildigi goriilmektedir (Esiner Ozen, 2003: 6). XIII. yiizy1l Selguklu
tezhiplerinin en iyi 6rnekleri Konya Mevlana miizesinde yer alan “Divan-1 Kebir” ve “Mesnevi”
deki tezhiplerdir (Cunbur, 1990: 161). Anadolu Selguklu devletinden sonra baslayan ve 1454’lere
kadar siiren Beylikler donemi sanati Selguklu sanatinin devami gibi (Taskale, 1994: 4) goriinse de o
doneme nazaran daha verimli olmustur. Beylikler doneminde Kur’an-1 Kerim’lerin yanu sira, edebi
ve dini konulu eserlerde tezhiplenmistir (Demircan Aksoy, 2014: 266-267). Sanat ve bilime 6nem
veren Timur'un hiikiimdarligr zamaninda ele gecirdigi tilkelerden bir¢ok sanatkarin Semerkant’a
gonderildigi bilinmektedir. Farkl {ilkelerden gelen bir¢ok sanatkarin bir arada ¢alismasi rekabeti
arttirarak daha 6zgilin ve seckin eserler meydana gelmesini sagladig1 gibi farkl tisluplarin ortaya
¢itkmasina da sebep olmustur (Temiz, 2019: 96-97). XIV. yiizyillda hakim olan biitiin iisluplar
Osmanli Devleti'nin silizgecinden gecerek Tiirk tezyinatinda nadide eserlerin {iretilmesini
saglamugtir (Biger Ozcan, 2015: 283-299). Beylikler dénemi tezhiplerinde islemeler cok ince degil,
ancak tislup itibariyle giizeldir (Aslanapa, 1977: 56). Bu donemde geometrik motifler sadelesirken
miinhani, rumi ve ¢icek motifleri ile olusturulan kompozisyonlar bir biitiin ve uyum halindedir
(Kafalier Donmez, 2021: 66). Motifler iri olup renklendirme ve tahrirlerde hentiz ince iscilige
erisilememistir (Ozen, 2003: 6). XV. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Istanbul’un fethiyle baglayan
Fatih doneminde yapilan eserler konu, boyut ve bezeme bakimindan sade ve kendine 6zgiidiir
(Bilgen vd., 2017; Bilgen, Dilber ve Konak, 2017: 286). Fatih Sultan Mehmet gerceklestirdigi kiiltiir
ve sanat hamleleriyle klasik donemin baglamasini saglamistir (Asici, 2015: 301). Bu donem
iislubunun en belirgin 6zelligi motiflerin yuvarlak hatli ve iri olmasidir. Fir¢a hareketleri niiansh
ve kivraktir, yapilan tasarimlar yogun ve renklidir (Kiipeli, 2009: 438). Geometrik motiflerin daha
az kullanildig1 bitkisel motiflerin kullaniminin arttigy goriiliir (Didinal, 1990: 36). Fatih devrinin
sanat alanindaki 6nemli atilimlarindan biri sarayda kurulan nakkaghane'nin bagina XV. yiizyilin
en iyi miizehhibi olan Ozbek asilli Baba Nakkas'm getirilmesidir (Coruhlu, 1993: 128). Fatih Sultan
Mehmet'ten sonra basa gecen Sultan II. Bayezid devri, Osmanli tezhip sanatinin en olgun devrinin
baslangici olarak goriiliir (Derman, 2013:361). Bu donemde iri motifler terk edilmis, yerine zengin
cesitleriyle ince ve kiigiik motifler tercih edilmistir (Duran, 1990: 14), Rumi motifleri ¢esitlenmis
detaylarda renklilik artmistir. (Taskale, 1990: 6; Derman, 2002: 294). II. Bayezid donemi tezhip
sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri de altinin daha 6nceki donemlere gore artmis olmasi ve
gesitli tonlarda kullanilmis olmasidir (Kiipeli, 2007: 11). Bu doénemde Usta Hattat Seyh
Hamdullah’in yazdigl, zamaninin en iyi miizehhibi olan Hasan bin Abdullah’mn tezhipledigi
Kur’an-1 Ker'im’ler donemin en 6nemli eserleridir (Tanindi, 1993: 402).

II. Bayezid'den sonra Yavuz Sultan Selim donemi baslamistir (1512-1520). Yavuz Sultan
Selim’in 1514'te kazandigi Caldiran zaferinden donerken Siraz, Herat ve Tebriz’den birgok
sanatcily1 yaninda getirdigi bilinmektedir (Birol, 2017: 44). Getirilen sanatgilar arasinda en 6nemlisi
“ressam” olarak anilan, Sahkulu’dur. Kendisine ozgii farkli tarzi “saz yolu” {iislubu olarak
bilinmektedir (Mahir, 2015: 390). Osmanl tarihinde XVI. ytizyil, 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman
donemi (1520-1566) siyasal anlamda oldugu kadar kiiltiir ve sanat anlaminda da doruk noktasina
ulasildig1 donem olmustur (Mesara, 2015: 361). Bu donemin en dnemli tezhip ustas1 Sahkulu’dan
sonra onun talebesi olan ve klasik doneme damgasini vuran Karamemi'dir (Birol, 2017: 45).
Karamemi doganin zengin bitki tiirlerini ve ¢igeklerini tabii sekilleriyle tisluplastirarak, Osmanh
sanatinda giderek artan natiiralist akimin onctisii olmustur (Demiriz, 2005: 6). Bu donemde klasik
motiflerin ince iscilikle uygulanmasinin yani sira motif, renk ve kompozisyon zenginligi desendeki
cesitlilik, bol altin kullanilmasi bu dénem tezhibinin baslica 6zelligidir (Ozen 1986: 47). Aymi
zamanda sayfanin cetvel disinda kalan kenarlarinda serbest fir¢a teknigi ile iri motifli halkar ve
zerenderzer tezhipleri uygulanmistir. (Duran, 1990: 15). Bu devrin en 6nemli eseri her sayfasim
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Karamemi'nin tezhipledigi Kanuni Sultan Siileyman’a ait olan Muhibbi Divani’dir (Didinal, 1990:
38). XVIL. yiizyila gelindiginde bir nevi duraklama dénemi baglamistir. Ozellikle ikinci yarisindan
sonra Bati etkisi hissedilmeye baglar. Klasik motifler terkedilmemekle birlikte bati etkisiyle
olusturulan yeni motiflerde kullanilmistir. Bu karakterlerin birbiri ile harmanlanmasi sonucu Tiirk
Rokokosu olarak anilan yeni bir stil meydana gelmistir. Donemin en ¢ok tercih edilen motifi cigek
buketleridir (Mesara, 1996: 21). XVIIL Yiizyilin en onemli sanatcisi Ali Uskiidaridir. Sanatci
batidan gelen bu yeni iislubu, klasik iislup ile birlikte en giizel sekilde kaynastirarak kendine 6zgii
bir tarz yaratmistir (Bodur, 1984: 45). Fakat 18. yiizyilda {iretilen klasik tarzdaki eserlerin
bircogunda isciligin azaldig1, motiflerde ve kompozisyonlarda XVI. yiizyilin inceliginin
bulunmadigy goriiliir. XIX. yiizyila gelindiginde rtimi motiflerinin yogun kullanmildig1 neo-klasik
bir akimla, Osmanli donemi Tiirk tezhip sanati sonlanir (Cagman, 1983: 105). XX. yiizyila
gelindiginde ytizyilin ilk ceyreginden sonra (29 Ekim 1923) kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
yillarinda ise, 1915’te kurulan Medresetii’l-Hattatin (Hattatlar Mektebi) Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesi adiyla Akademi’ye, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'ne baglanmistir. Tiirk tezhip sanati, Siiheyl Unver, Muhsin Demironat, Tahsin
Aykutalp, Rikkat Kunt gibi degerli hocalar ve onlarin yetistirdigi talebeler sayesinde giiniimiize
kadar gelmistir.

2. KURAMSAL CERCEVE

Calismanin konusu, XVIIIL. yiizyila ait olan yedi adet yazma eserin tezhiplerinin renk motif
ve kompozisyon agisindan karsilastirilmasini icermektedir. Bu eserlerin tezhipleri fasil bas: tezhibi
olup, tek sayfada yer almaktadir. Tezhipli sayfalarin teknik cizimleri yapilarak daha anlagilir
olmalar1 saglanmistir. XVIIL. yiizyila ait olan bu eserlerin tezhiplerinin kompozisyon, renk ve motif
ozelliklerinin incelenip analiz edilerek karsilastirmalarmin yapilmas: arastirmanin kuramsal
gercevesini olusturmaktadir. Tezhip sanat1 ve kiitiiphane ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda
ulagilan yayinlarin bir kismi1 asagida yer almaktadir.

Cunbur, M. (1969) “Kayseri Rasit Efendi Kiitiiphanesi ve Vakfiyesi” adli yayinda Rasit
Efendi kiitiiphanenin kurulusu, bina yapzsi, el yazmasi eserlerin toplanmas: ve kiitiiphane ile ilgili
bir¢ok bilgiye yer vermistir. Arastirmacilara kiitiiphane hakkinda iyi bir kaynak olusturmaktadir.

Ersoy, A. (1988), “Tiirk Tezhip Sanati” adli yayimnda, tezhip sanatimin tarihgesine
deginilmis. Akabinde tezhip sanatinin tanimi, uygulanmasi, gesitleri ve kullanilan motifler ile ilgili
bilgiler yer almaktadir.

Ozbek, Y. (2005), “Kayseri Rasit Efendi Kiitiiphanesindeki Kitap Kapaklar1” adli kitapta
Kayseri Rasit Efendi Kiitiiphanesi ile ilgili bilgiler, cilt sanat1 ve kiitiiphane de bulunan eserlerin
bir kisminin ciltlerinin, resim ve bezemeleri ile ilgili bilgiler bulunmaktadr.

Ozbek, B. ve Bilgen, M. (2023), “Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser Kiitiiphanesi’'nde Korunan
1303/2, 1303/3 ve 1303/4 Envanter Numarali El Yazmalarinin Tezhipli Sayfalarinin Incelenmesi”
adli makalede Tezhip sanati ile ilgili bilgiler verildikten sonra eser inceleme ve analizi yapilmistir.

Ozcan A. R. (2015) “Hat ve Tezhip Sanat1” adli kitap iki boliimden olusmaktadir. Kitabin ilk
boliimiinde, Hat sanati tanimi, tarihgesi ile ilgili detayl bilgiye yer verilmis, Ikinci boliim ise
tezhip sanatina ayrilmistir. Farkli yazarlarin kaleminden tanim, tarihge, desen ve kurgu 6zellikleri,
uslup ozellikleri, tasarim bilgilerine detayh bir sekilde yer verilmistir. Arastirmacilara tezhip sanati
ile ilgili olarak arastirmacilara giizel bir kaynak saglamaktadir.

Tagkale (1997) Tezhip Sanati adli makalesinde tanimi, kullanim alanlari, kullanilan renkler
ve motifler aktarilmistir.
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3. YONTEM

Arastirmanin evrenini Kayseri Rasit Efendi Kiitliphanesinde korunan XVIII. yiizyil
yazmalari, 6rneklemini ise bu yazmalar i¢inden segilen yedi adet yazma eser olusturmaktadir.
Analizleri yapilan eserlerin renk, motif, kompozisyon diizeni agisindan karsilastirilarak
benzerlikleri ve farkliliklarinin belirlenmeye ¢alisilmas: arastirmanin konusunu teskil etmektedir.
Aragtirma devam ederken yazmalar yerinde, gerekli koruma onlemleri almarak, kiitiiphane
gorevlilerinin gozetiminde detayli olarak incelenmistir. Flas kullanmadan desenlerin bazi
boliimlerinin ¢ekimleri yapilmistir. Analiz cizimleri yapilirken herhangi bir yanlishk yapmamak
i¢cin bu detayli ¢ekimlerden faydalanilmistir. Cizimler yapilirken anlagilamayan veya hatali ¢izime
sebep olabilecek durumlarda tekrar kiitiiphaneye gidilmis ve yazmalar yerinde, koruma onlemleri
almip gorevliler gozetiminde tekrar tekrar incelenmistir. Eserlerin teknik ¢izimleri yapilirken
bitkisel motiflerin giziminde yesil renk, Rumilerde kirmizi renk, tiglar, dendanlar ve cetvellerde ise
siyah renk kullanilarak daha net bir sekilde ayrismalar1 saglanmistir. Bu sekilde eserlerde yer alan
tezhip Orneklerinin benzerlik ve farkliliklarinin, motif 6zelliklerinin, kompozisyon kurallarmin
daha anlagsilir olmasi saglanmustir. Cizimler eskiz tizerine fir¢a kullanilarak elle yapilmaistir.

4. BULGULAR
4.1.43 Envanter Numarali Eserin Tezhip Sanat1 A¢isindan Incelenmesi

Kitabin adi: Envaru't-Tenzil ve Esrarii't-Te'vil. Yazi: Nesih. Tarih: 4 Muharrem 1192 H.
Sayfa: 438. Sayfa: Satir: 31. Olgiiler: Cilt ve Kagit: 252x155, (180x83) mm. Miiellifi: Beyzavi,
Nasiriiddin -~ Abdulldh  b.Ebi'l-Kasem Omer. Konu: Tefsir (Karabulut, 1995). Eserde
numaralandirma metin kismi ile birlikte baglamigtir. Ancak eserin metin kismindan once dort
sayfa daha bulunmaktadir. Bu ilk dort sayfa fihrist sayfas: diye adlandirilmaktadir, bu ytizden
karigiklig1 onlemek adina kiitiiphane tarafindan metin sayfasindan onceki sayfalarda “1a” fihrist,
“1b” fihrist varagi seklinde numaralandirma yapilmaistir.

Eserin 1. fihrist sayfasindaki “b” varaginda fasil basi tezhibi bulunmaktadir. Unvan alani
dendanla ayrilmus fakat yazi yazilmadan ve zemin boyanmadan bog birakilmistir. Unvan alaninin
iki kenarinda zeminde sivama altin uygulanmis, herhangi bir siisleme yapilmamugtir. Tag kismi
bezemesinde gonca, peng ve yapraktan olusan bitkisel bir kompozisyon yer alir. Motiflerde agik
mavi, beyaz ve kirmizi renkler kullanilmistir. Tasarim Y2 oraninda simetriktir. Ta¢ alanini
cevreleyen mavi renkte bir pervaz vardir. Ust kismi ise kalin altin bir dendan ve {izerini mavi
renkte bir kuzu ¢evrelemektedir. Tiglarda kirmizi ve mavi renkte ¢ift tahrir formunda bitkisel bir
bezeme goriiliir. Genel olarak altin agirlikli bir renklendirme vardir. Pen¢ motifleri iri ve
belirgindir dallarin da kalin oldugu izlenmektedir. Tiglar donemin zevkine gore yapilmistir ve
iscilikleri kabadir (Gorsel 1).
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Gorsel 2. 43 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varagi Fasil Bas1 Tezhibi ve Cizimi

Eserin 1 “b” varaginda da fasil basi tezhibi bulunmaktadir. Fasil basinda unvan alani ayr1 bir
sekilde yapilmamuistir. Tag bezemesinin ortasinda dendanlarla yazi olan1 olusturulmus yaz1 buraya
yazilmigtir. Unvan yazisinin etrafinda rumi kapali formlar1 kullanilarak zemin ayrilmis bu
zeminler mavi ve altinla renklendirilmistir. Tasarim olarak kivrim dallar {izerinde gonca, peng ve
yapraktan olusan bir bezeme yapilmistir. Bu motiflerde beyaz, kirmizi, altin, sar1 ve agik mavi
renkler kullanilmistir. Tag alanini ¢evreleyen mavi ve iki sira turuncu renkteki cetveller arasinda
genis bir pervaz olusturulmus ve igerisi dendanlarla paftalara ayrilmistir. Paftalar icerisine gonca,
peng ve yapraktan olusan bitkisel bir siisleme tekrarlanarak uygulanmistir. Bu pervaz alaninda
pafta i¢i zeminlerinde haki yesili ve agtk mavi diger kalan alanlarda ise altin kullanilmustir.
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Motiflerde ise acik pembe, sar1 ve kirmizi tercih edilmistir. Tag alani tezhibi 2 oraninda simetrik
bir bezemedir. Tag¢ kism1 kalin bir altin dendanla tamamlanmuis olup cift tahrir tekniginde yapilmis
tiglarla sonlandirilmistir. Genel olarak mavi ve altin yogunlukta kullanilmigtir. Tasariminda peng
motifleri gbze ¢arpmaktadir. Bu drnekte de dallarin kalin yapildig goriiliir. Cok ince bir isgilige
rastlanmaz (Gorsel 2).

4.2.52 Envanter Numarali Eserin Tezhip Sanat1 A¢isindan Incelenmesi

Kitabin adi: Garaibii'l-Kur'an ve Regaibii'l-Fiirkan. Yazi: Nesih. Tarih: 20 Ciimade'l-tila 1173
H. Sayfa: 438. Satir: 31. Olgiiler: Cilt ve Kagit: 252x155, (180x83) mm. Miiellifi: Nizdmiiddin Hasan
b. M. b. Ali. Konu: Tam bir niisha olup, Razi'nin Mefétihu’l-éayb ve Zemahserinin Kessaf tefsirini
esas alarak yazmistir. Kiraate ait bilgilere de yer verilmektedir. Yazildig1 Yer: Sam. (Karabulut,
1995).
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Gorsel 3. 52 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varag Fasil Bas1 Tezhibi ve Cizimi

Eserin 1 “b” varaginda fasil basi tezhibi goriilmektedir. Dendanlarla olusturulmus olan
unvan igerisine herhangi bir yazi yazilmadan zemini yapistirma altinla renklendirilerek bos
birakilmigtir. Unvan alaninin her iki tarafinda ac¢ik mavi renkteki rumilerden olusan bir tasarim
tercih edilmis olup zemin ise kobalt mavi ile renklendirilmistir. Unvan alaninin etrafini ¢evreleyen
mor renkte ince bir pervaz yer almaktadir. Bu pervaz tag alaninin etrafini da ¢evrelemektedir. Tag
tezhibinde ise rumi kapali formlarindan olusan bir zemin ayirmaya gidilmis, i¢ kisminda kobalt
mavi kullanilirken diger alan zemininde ise sivama altin tercih edilmistir. Bitkisel motiflerin tercih
edildigi tasarimda yesil, agtk mor, sari, kirmizi ve beyaz renklerin kullanildig1 goriilmektedir.
Dendanlarla smirlandirilan tag¢ kismimin tistiinde ¢ift tahrir tekniginde yapilmis, unvan ve tag
alanina nazaran olduk¢a uzun tiglarin kullamildigr dikkat cekmektedir. Tezhip tasarimi '
oraninda simetriktir. Yazi alaninda besmelenin iki yaninda altin ile renklendirilmis yalin bitkisel
motiflerden olusan bir siisleme yapilmistir. Tezhip tasarimi altin ve kobalt mavi zemin rengi
iizerinde kalin dallar ve pen¢ motifleri ile olusturulmus, unvan yazi alaninin iki yaninda yer alan
beyaz renkli rumi motifleri zarif bir hava katmistir. Bu eserdeki en belirgin 6zellik tezhip kismina
nazaran uzun tiglarin yer almasidir (Gorsel 3).
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4.3.60/1 Envanter Numarali Eserin Tezhip Sanat1 Agisindan incelenmesi

Kitabin adi: Liibabii't-Te'vil fi Maani't-Tenzil. Yazi: Nesih. Tarih: 2 Zilhicce 1117 H. Sayfa: 296
Satir: 33. Olgiiler: Cilt ve Kagit: 305x200, (232x128) mm. Miiellifi: Ebt M. Ali b. M. el-Bagdadi es-
Safii. Konu: Tefsir (Karabulut, 1995).

Gorsel 4. 60/1 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varagi Fasil Basi Tezhibi ve Cizimi

Eserin 1 “b” varaginda yer alan fasil basi tezhibinin dendanlarla olusturulmus olan unvan
alaninin zemini altin ile renklendirilmis, yaz1 yazilmadan bos birakilmistir. Unvan alanimnin iki
yaninda dallarla zemin ayirmaya gidilmis, hanger yapraklarin yer aldig1 bitkisel bezeme
yapimistir. Zemin rengi olarak sivama altin, kirmizi ve mavi boya izleri goriilmektedir. Unvan
alanmin etrafi sarmal zenceregin yer aldig1 zemin rengi beyaz bir pervaz ile ¢evrelenmistir. Tag
kisminda dendanlarla paftalar olusturulmus ve zemin rengi olarak yapistirma altin, mavi ve
kirmizi renk uygulanmistir. Tag tasarimi bitkisel motiflerden olusmaktadir. Ta¢ alan1 mavi ve
kirmizi renkte dendanlarla tamamlanmis iizerinde ¢ift tahrir formundaki tiglarla tasarim
sonlandirilmistir. Yazi alani ve ta¢ alani altin ve kirmizi renkteki iki sira cetvelle ¢evrelenmistir.
Eserin is¢iligi oldukga diistiktiir. Yer yer boyada kalkmalar goriiliir. Dallar diger eserlere oranla da
oldukca kalindir tasarimda her ne kadar simetri kurallar1 uygulanmis olsa da net bir simetriden
s0z edilemez (Gorsel 4).

4.4.130 Envanter Numarali Eserin Tezhip Sanat1 A¢isindan Incelenmesi

Kitabin adi: Miisnediil-imami'l-A'zam. Yazi: Nesih. Tarih: 28 Safer 1150 H. Sayfa: 1b - 141a
Satir: 27. Olgiiler: Cilt ve Kagit: 310x188, (234x110) mm. Miiellifi: Eb(i Hanife, Niman b. Sabitel-
Kifi. Konu: Hadis (Karabulut, 1995).
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Gorsel 5. 130 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varag: Fasil Bas1 Tezhibi ve Cizimi

Fasil bas1 tezhibi eserin 1 “b” varaginda yer alir. Dendanlarla olusturulmus olan unvan yazi
alaninin zemini sivama altinla boyanmis yazi yazilmadan bos birakilmistir. Yazi alaminin iki
yanma peng¢ motiflerinden sade bir bezeme yapilmistir. Zemininde kobalt mavi, motiflerde ise
beyaz ve pembe ile renklendirilme yapilmistir. Unvan ve tac alan1 kirmizi renkte bir pervaz ile
gevrelenmistir. Ta¢ alaninin ortasinda rumi kapali formu ile zemin ayirma yapilmus, ici altin ile
renklendirilmistir. Diger alanda ise mavi tercih edilmistir. Bezemesinde bitkisel motiflerden dallar
iizerinde peng, ve yaprak kullanilmistir. Motiflerde mor, mavi ve beyaz renk tercih edilmistir. Tag
kismi altin rengi dendanlar ile g¢evrelenmis, uzun ift tahrir formunda tiglarla tasarim
sonlandirilmistir. Eser tezhibi ¥ oraninda simetriktir. Bu eserin tasariminda da peng¢ motifi dikkat
cekmektedir ve mavi zemin {izerinde beyaz renkte yapilmislardir. Diger 6rneklerde oldugu gibi bu
tezhip 6rneginde de dallarin ve motiflerin kalin ve iri yapildig1 gozlenmektedir. Tiglar 18. Yiizyil
Ozelligi gosterir ve tac alanina oranla uzundur (Gorsel 5).

4.5.572 Envanter Numaral1 Eserin Tezhip Sanat1 A¢isindan incelenmesi

Kitabin adi: El-Gaysiil-Miinsecem fi Serhi "Lamiyyetil-Acem”. Yazi: Nes-Ta'lik. Tarih: 10
Saban 1136 H. Sayfa: 357. Satir: 25. Olgiiler: Cilt ve Kagit: 265x150, (190x85) mm. Miiellifi: Safedj,
Salahuddin Halil b. Aybek es- Safil. Konu: Edebiyat, "Hiiseyn b. Ali et-Tugrai'nin "Lamiyyetii'l-
Acem" isimli meshur kasidesinin serhidir." (Karabulut, 1995).
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Gorsel 6. 572 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varag: Fasil Basi Tezhibi ve Cizimi

Eserin 1 “b” varaginda yer alan fasil basi tezhibinin unvan tezhibi alani altin cetvelle
¢evrelenmis, zeminde herhangi bir boyama yapilmadan siyah is miirekkebiyle besmele yazilmistir.
Ust kisminda dendanlarla tac alani olusturulmus, orta boliimde simetrik olarak rumi kapal1 formu
ile zemin ayirma yapilmis fakat farkli renkte zemin renkleri tercih edilmemis, tac alaninin zemini
komple sivama altinla renklendrilmistir. Bezemesinde bitkisel motiflerden dallar {izerinde peng ve
yaprak kullanilmistir. Motif renklerinde mor, kirmizi, yesil, beyaz ve mavi tercih edilmistir.
Kompozisyon %2 oraninda simetriktir. Tasarim havali tahrir gekilerek cift tahrir formunda bitkisel
ve rumi tepelik motiflerinden olusan tiglarla sonlandirilmistir. Eserin tezhiplenmis alanlarinda
herhangi bir bozulma goriilmemistir. Diger eserlere oranla tiglar kisa tezhiple orantilidir (Gorsel
6).

4.6.1033 Envanter Numaral1 Eserin Tezhip Sanat1 Acisindan incelenmesi

Kitabin ad1: Aksa'l-Ereb fi Terctimeti Mukaddimettiil-Edeb. Yazi: Nesih. Tarih: 1117 H. Sayfa:
5-1-413 Satir: 33. Olgiiler: Cilt ve Kagit: 306x188, (220x104) mm. Miiellifi: Ishak Hocasi, Ahmed b.
Hayriiddin Glizelhisari. Konu: Liigat, Zemahseri (417-538 H.)'nin "Mukaddimetii'l- Edeb" isimli
Arapga eserin terctimesidir (Karabulut, 1995).
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Gorsel 7. 1033 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varag Fasil Bas1 Tezhibi ve Cizimi

Eserin 1 “b” varaginda fasil bas: tezhibi goriilmektedir. Unvan alaninda dendanlar ile yazi
alan1 olusturulmus, zemini sivama altin ile renklendirilmis iizerine yazi yazilmamistir. Yazi
alanmin her iki tarafina bitkisel oldugu diisiiniilen bir form ile ayirma yapilmis, zemini kobalt
mavi kalan kisimlarin zemini ise altin ile renklendirilmistir. Bu alanin siislemesinde ise gonca,
peng ve yaprak kullanilmis, pembe, beyaz, sar1 ve yesil ile boyanmistir. Cevresinde ise i¢lerinde
sade bezemelerin, zencereklerin yer aldig1 bordo, altin ve mavi renkten olusan iig sira pervaz alani
olusturulmustur. Ta¢ alaninda rumi kapali formu ile zemin ayrilmaya gidilmis, zeminde kobalt
mavi, diger yerlerde ise altin tercih edilmistir. Bu alaninda bezemesinde gonca, peng ve yaprak
kullanilmistir. Motif renklerinde pembe, turuncu, agik tonda yesil, beyaz ve sari tercih edilmistir.
Ta¢ alani kalin altin dendanlarla ¢evrelenmis, ¢ift tahrir formundaki tiglarla tasarim
tamamlanmistir. Yazi alani {izerinde besmele iki yani, sivama altin ile boyanmis, gonca, peng ve
yaprak ile bezeme yapilmistir. Bu eserde zemin rengi olarak kobalt mavi ve altin goriiliir. Tac ve
unvan alanlarini cevreleyen zencereklerin kullamildig1 pervaz alanlar1 dikkat ceker. Ince iscilikli
degildir. Tiglar diger orneklere nazaran daha kisa olmakla beraber donem o6zelligi gostermektedir
(Gorsel 7).

4.7.1224 Envanter Numaral1 Eserin Tezhip Sanat1 Agisindan Incelenmesi

Kitabin ad1: Meftiih. Yaz1: Nesih. Tarih: 1209 H. Sayfa: 114 Satir: 25. Olgiiler: Cilt ve Kagat:
225x147, (156x70) mm. Miiellifi: Ibrahim KAmi b. Ali Miihendis. Konu: Matematik, Geometri,
Miftahu'l-Hisab isimli Arapca eserin 4. makalesinin terciimesidir (Karabulut, 1995).
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Gorsel 8. 1224 Envanter Numarali Eser 1 “b” Varagi Fasil Basi Tezhibi ve Cizimi

Eserin 1 “b” varaginda fasil bagi tezhibi goriiliir. Unvan alani dendan ile sinirlandirilmig
zemininde sivama altin uygulanmis fakat yazi yazilmadan bos birakilmistir. Unvan alaninin iki
tarafina bitkisel bezeme yapilmis, dallar ile zemin ayrilmis, zemin rengi olarak kobalt mavi ve altin
tercih edilmistir. Bezemesinde bitkisel motiflerden gonca, peng¢ ve vyaprak kullanilmus,
renklendirmesinde ise pembe ve sarinin ¢ok agik tonu uygulanmistir. Unvan ve tag alanin1 pembe
renkte bir pervaz alani ¢evreler. Tag alaninda rumi kapali formuyla zemin ayrilma yapilmis, i¢
kisimlarinda kobalt mavi, rumilerde ve kalan zeminde altin tercih edilmistir. Bu alanda da tim
alana hakim bitkisel bir bezeme goriilmektedir. Hatayi, gonca, peng ve yaprak kullanilmis, motif
renklerinde ise ¢ok agik tonlarda pembe, mavi, sar1, beyaz ve altin uygulanmistir. Tag alan1 siyah
ve kalin altin dendanlarla kapatilip havali tahrir ¢ekilmis, ¢ift tahrir tekniginde bitkisel tiglarla
tasarim sonlandirilmistir. Yazi alaninin en iistiinde besmelenin iki yanina altin kullanilarak bitkisel
motiflerle sade bir bezeme yapilmistir. Bu eserde de pen¢ motifinin yogun kullanimi, kobalt mavi
ve atin dikkat ¢ekmektedir. Tiglarin diger eserlere oranla kisa ve tezhip alani ile orantili oldugu
gortiliir (Gorsel 8).

4.8.incelenen Eserlerin Tezhiplerinin Motif, Renk Ve Kompozisyon Agcisindan
Karsilastirilmasi

18. yiizyila ait olup, incelenen eserlerin tezhiplerinin hepsi fasil bagi tezhibidir. Incelenen
fasil basi tezhiplerinin tiimii eserlerin 1 “b” varaginda yer almaktadir. Yalnizca 43 envanter
numarali eserin 1 “b” varagina ve fihrist 1 “b” varagina fasil basi tezhibi yapilmistir. 43 envanter
numarali eserin 1 “b” varag: ile 1033 ve 1224 envanter numarali eserlerin ta¢ formlar1 tasarim
diizeni agisindan birbirine benzemektedir. Uciinde de tag formu cetvellerden ayri olarak {ig
kenardan pervazlarla gevrelenmistir. 52, 60/1 ve 130 envanter numarali eserlerin unvan tezhipleri
ve tag tezhipleri tasarim teknigi bakimindan oldukg¢a benzerdir. Uc eserde de tac tezhipleri ince
unvan alami {izerine %2 simetrik pafta oraninda yapilmis ve mavi renkte bitkisel ¢ift tahrir
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formundaki tiglar uzun tutulmustur. Ayni sekilde 43 envanter numarali eserin fihrist sayfasina
yapilan tezhip ve 572 envanter numarali eserlerin tezhipleri birbirleri ile benzerlik gostermektedir.
Ayrica ikisinde de tag tezhipleri %2 simetri oraninda yapilmis ve zemin renginde yalnizca altin
tercih edilmistir ve yine unvan yazi alan1 zeminine herhangi bir renklendirme yapilmamaistir. 43 (1
“b” varagy), 52, 130, 572, 1033, 1224 envanter numaral1 eserlerde rumi kapali formlar1 kullanilmig
572 envanter numarali eser hari¢ hepsinde zemin ayirmaya gidilmistir. 43 (1 “b” varagy), 52, 60/1,
130, 1033, 1224 envanter numaral1 eserlerin zemin renklerinde altin ve kobalt mavi yogun olarak
kullamilmistir. Yalmizca 43 (1 “b” varagi) tezhibinde paftalara ayrilmis alanlarm bir bolimiinde
haki yesil yer almaktadir. 60/1 envanter numarali eserde ise belli alanlarda farkli renk olarak
kirmizi goriilmektedir. 52, 60/1, 130, 1033, 1224 envanter numarali eserlerde unvan alan1 zemini
stvama altinla boyanmis ve hepsinde yazi yazilmadan bos birakilmistir. 43 envanter numarali
eserde farkli olarak unvan alani ayr1 yapilmayip tac tezhibinin igerisine yerlestirilmis ve yazi
yazilmigtir. Motif olarak ise tiim eserlerde gonca, peng, yaprak motifi goriilmekte 130, 572, 1224
envanter numarali eserlerde ek olarak hatayi motifi de yapilmistir. Eserlerde en yogun olarak
kullanilan bitkisel motif ise pen¢ motifidir. 52 envanter numarali eserde unvan alani boliimiine
rumi kompozisyonu kullanilmistir. Motif renklerine bakildiginda 43 envanter numaral
tezhiplerde altin, beyaz, agtk mavi, sari, pembe, turuncu renkler tercih edilmistir. 52 envanter
numarali eserde altin, beyaz, sari, turuncu renkler kullanilmis motiflerde genel olarak agik tonlar
tercih edilirken turuncu renkte koyu ton uygulanmis tezhibe bakildiginda turuncular vurgulayic
olmustur. 60/1 envanter numarali eserde genellikle altin kullanilmis yer yer kirmizi renk
bulunmaktadir. 130 envanter numarali eserde altin, beyaz, agik mavi, lila, 572 envanter
numaralida ise yesil, kirmizi, mavi, beyaz renk kullanilmistir. 1033 envanter numarali eserde altin,
beyaz, turuncu, lila, sar1, mavi, 1224 envanter numarali eserde ise altin, beyaz, agik pembe, mavi,
turuncu, kirmizi renkler goriilmektedir. Motif renklerinde 572 envanter numarali eser harig
hepsinde altin kullanilmistir. 60/1 envanter numarali eser harig diger alt1 adet eserlerde beyaz renk
goriilmektedir. 52 envanter numarali eser hari¢ diger alt1 eserde mavi renk bulunmaktadir. 43, 52,
1033, envanter numarali eserlerde sar1 renk kullanilmistir. 43, 52, 1033, 1224 envanter numarali
eserlerde turuncu renk yer almaktadir. Motif renklerinde genellikle agik tonlarin tercih edilmis
oldugu goriiliir. Eserlere genel olarak bakildiginda motifler iizerine yerlestirildigi helezona gore iri
ve belirgin, dallar kalin yapilmistir. Iscilik cok ince degildir. Dal dontisleri (helezonlar) muntazam
degildir. Tezhipli alanlar ve tglar iscilik ve tasarim bakimindan 18. Yiizyil ozelliklerini
yansitmaktadir ve hatta 52, 60/1 ve 130 envanter numarali eserlerde tiglarin oldukc¢a uzun
kullanildig1 dikkat geker. Ogzellikle 60/1 envanter numarali eser, iscilik bakimmndan diger eserlere
nazaran ¢ok daha geridedir.

SONUC VE ONERILER

Arastirmada ele alinan eserlerin fasil basi tezhiplerinde motifler iri bir sekilde ayrintiya yer
verilmeden islenmis, eserlerde zemin rengi olarak altin ve kobalt mavi tercih edilmis yalnizca iki
eserde farkli renk kullanilmigtir. Dallar eserlerin hepsinde on altina yiizyila kiyasla kalin oldugu
goriilmistiir. Bitkisel motif olarak hepsinde dal, peng, gonca ve yaprak motifi yer almakta,
yalnizca {i¢ eserde hatayi motifi de goriilmektedir. Motif renklerinde agik tonlar tercih edilmis
altin, beyaz, sari, agitk mavi hemen hemen her eserin motiflerinde kullanilmistir. Eserlerin
hepsinde zamana bagh olarak hafif asinmalar disinda biiyiik zararlara rastlanmamaistir. 52 ve 60/1
numarali eserde yalnizca kagit zemininde hafif sar1 lekelenmeler bulunmaktadir. Bunun disinda
eserlerin oldukga iyi durumda olduklar1 gozlenmistir. Eserlerin tac tezhiplerinde 60/1 envanter
numarali eser hari¢ hepsinin %2 oraninda simetrik bir tasarima sahip olduklar1 goriilmiistiir. Eser
tezhiplerine ilk bakildiginda tasarim, kullanilan renkler acgisindan 43 fihrist 1 “b” ve 572 envanter
numarali eserler, 43, 1033, 1224 envanter numaral: eserler ve 52 ve 130 envanter numarali eserlerin
kendi iclerinde benzestikleri goriiliir. 60/1 envanter numarali eserde ise tasarim 6zellikle diisiik
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iscilik ve renklendirmeden dolay1 farkli goriilmektedir. Diger eserlerin tiimiinde iscilik, sayfa
diizeni, boyama teknikleri, motif anatomileri birbirine benzemektedir. Eserlerin tiimiinde stilize
edilmis bitkisel motiflerin kullanildig: tespit edilmistir. Eserlerde altinla renklendirilmis alanlarda,
572 envanter numarali eser hari¢ sivama altin kullanildig: 572’de ise yapistirma altin kullanildig:
gortilmistiir. Biitiin bu yonleri ile incelenen eserlerin 18. yiizyll donem o&zelliklerini genel
hatlariyla yansittiklar: goriiliir.

Kitap sanatlarmin yani sira donemin sosyokiiltiirel yapisi, ekonomisi, tarihi, teknolojisi gibi
konularda arastirmacilarin ihtiya¢ duydugu kaynaklar1 barindiran koleksiyon, arsiv, miize ve
kiitiphanelerdeki yazma eserlerin incelenmesi esnasinda gerekli koruyucu tedbirlerin alinmasi
gerekir. Bu incelemelerin kiitiiphane gorevlilerinin gozetiminde yapilmasi, eserlerde olusabilecek
olast hasarlarin Oniine ge¢gmek agisindan son derece onemlidir. Kiiglik bir dikkatsizlik veya
tedbirsizlik ytiizlerce y1l mevcudiyetini korumus bir yazmanin bozulma stirecini hizlandirmaya ya
da geri doniisii miimkiin olmayan bir tahribata sebep olabilir. Incelenen eserlerin yerinde birebir
incelenmesi yapilan ¢alismanin giivenilirligini ve dogrulugunu etkileyen 6nemli faktorlerdendir.
Kiitiiphaneyi ziyaret edip eseri yerinde gormeden, yakindan incelemeden, yalnizca internet
ortaminda elde edilmis gorsellere bagh kalarak yapilan ¢oziimleme ya da betimlemeler hatali
sonuglar dogurabilir. Yazma eserlere ait kiitiiphane kayitlarinda ya da internet ortaminda yer alan
gorsellerin ¢ekim kalitesinin birgok eserde oldukga diisiik oldugu diistintiliirse, ¢ekim kalitesi iyi
olan gorsellerde bile renk degerlerinin farkli olabilecegi, bu durumun bazi yanilgilara sebep
olabilecegi gercegi asla goz ard1 edilmemelidir.

Koleksiyon, arsiv, miize ve kiitiiphanelerde korunan el yazmas: eserlerin kiiltiir tarihinin
somut verileri olmalarindan dolay1 gelecek nesillere aktarimi biiyiik 6nem arz etmektedir. Yazma
eserleri koruma noktasinda gec¢miste yeterli hassasiyet gosterilememis olsa da son yillarda
eserlerin her sayfasinin dijital ortama aktarilmasi, eserlerin belli bolge ve kiitiiphanelerde toplatilip
uygun saklama kosullarinda saklanmasi eserlerde olusabilecek tahribati en aza indirmektedir.

Eserlerin dijital ortama aktarilmis gorsellerinde net bir sekilde anlasilamayan desenlerinin
analiz edilerek teknik ¢izimlerinin yapilip kayit altina alinmasi biiyiik 6neme sahiptir. Elde edilen
bulgularin biiyiik bir titizlik ile incelenip bilim ve sanat diinyasina sunulmasi ileride yapilabilecek
koruma-onarim ¢alismalarina belge olusturmas: agisindan Onemlidir. Bu sebeple inceleme ve
analizler yapilirken emin olunmayan noktalarin tespitinde eserin koruma tedbirleri ve gorevliler
esliginde birebir incelenmesi, buna ragmen net anlasilamayan noktalarda kesin hiikiimlerin
verilmesinden kaginilmasi gerekir. Bu bakis agis1 ve hassasiyet ile incelenen ve analiz edilen
yazmalardan iiretilen calismalar koruma-onarim siireglerinde de uzmanlarin elini giiclendiren,
islerini kolaylastiran yayinlara dolayist ile belgelere doniisiir. Ayrica sanatgi ve sanatg1 adaylarma
gecmiste tiretilen kendi kiiltiirline ait eserlerden haberdar olarak giincel tasarimlar iiretmesi
noktasinda iyi birer kaynak olusturur.
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