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Oz

Aristoteles Poetika’da dram sanatinin “mimesis”’e dayandigini syler ve bu sanat Antik Yunan’dan bugiine degin
bicimsel ya da 6zsel farkliliklar olsa da temelde giindelik gergekligi temsil etmeye ¢alisir. Dramatik metin bu
gercekligin teatral araglarla kurgulanmasindan olusur. Fakat bazen yazarlar ele aldiklar giindelik gerceklige de
kurgu olarak yaklasirlar ve bu oyunlar farkinda olarak ya da olmayarak resmi sdylemi yeniden iireten,
kurgulanmis gercekligin ardini irdelemeyen oyunlara kiyasla igerik ve bi¢im anlaminda daha nitelikli, daha
teatral, daha derinlikli olurlar. Bu g¢alisma Civan Canova’nin Sokaga Cikma Yasagi ve Memet Baydur’un
Cumhuriyet Kizi adli oyununda metne dahil edilen ya da disarida birakilan, unutulan ya da hatirlanan, bastirilan
ya da Ozgiir birakilan mevcut gergeklikler iizerinden 12 Eyliil darbesinin “kurguladigi gerceklikleri” goriiniir
kilmaya c¢alisacak, iktidarin goziinden kagmak i¢in yeni bir anlati formu gelistiren veya “disiplinci iktidarin”
kiskirttig1 yaraticiliklarla gergegi iiretmeye zorlanan yazarin bu varolus bigimini baska bir deyisle “kurgunun
kurgusu” formunu nasil kullandigini anlatacaktir. Bu baglamda bugiin bir¢ok acgidan 12 Eyliill dénemiyle
benzerlik gosteren hatta devami niteliginde olan giincel toplumsal gergekliklerin de yazarini aradigina dikkat
¢ekilecektir.
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Abstract

In Poetics, Aristotle states that the art of drama is based on “mimesis”, and although there have been formal or
substantive differences since Ancient Greece, this art basically tries to represent everyday reality. The dramatic
text consists of the fictionalization of this reality through theatrical means. However, sometimes writers also
approach the everyday reality they deal with as fiction, and these plays are more qualified, more theatrical, and
more profound in terms of content and form than plays that reproduce the official discourse, consciously or
unconsciously, and do not examine behind the fictionalized reality. In this study, Civan Canova's Sokaga Cikma
Yasagi and Memet Baydur's Cumhuriyet Kizi are included or excluded, forgotten or remembered, It will try to
make visible the “fictionalized realities” of the September 12 coup through the existing realities that were
suppressed or liberated, and will explain how the author, who develops a new narrative form in order to escape
the eyes of the power or is forced to produce reality with the creativity provoked by the “disciplinary power”,
uses this form of existence, in other words, the form of “fiction of fiction”. In this context, it will be pointed out
that current social realities, which are similar to the September 12 period in many respects and even its
continuation, are also looking for their authors.
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1.Tiyatro ve Gerg¢ek

Gergegin cogullastig1 ve yitirildigi hatta her seyin “akiskan™ bir hal aldig1 zamanimizda
herhangi bir kesinlikten s6z etmek miimkiin degilse ve yine giiniimiizde ger¢ek ve kurgu
arasindaki ¢izgi belirsizlesmisse dramatik metinlerin kurguladig: gergeklik {izerine yeniden
diistinmek gerekmez mi? Ya da postmodernizme gore nesnel ger¢ek yoksa ve ortak bir
kokenden referans alamiyorsa bu metinlerde ayna tutulan, temsil edilen gerceklik nedir peki?
Bu gercekligin kendisi de kurgu olabilir mi? Gergek kavraminin sorunsallastiriimasiyla
birlikte son yillarda edebiyat metinlerinin veya tiyatro yazininin kendini kurdugu zemine
elestirel yaklasan farkli okuma bigimlerinin ortaya ¢ikmasi bu sorulara 1sik tutmustur. Zeynep
Uysal, kurmaca karakterlerin gercekle iliskisini ele aldig1 Edebiyatin Omzundaki Melek adli
yazisinda Dolezel’in “kurmaca karakterlerin gercek prototiplerinden tiiredigi yaklasimina
karsit oldugundan” s6z eder (Uysal, 2011: 14). Bu bakis agisindan yola ¢ikan Uysal’a gore
kurmaca karakterler gergegin prototipinden tiirememistir; onun temsili ya da taklidi degildir,
sadece ondan tliremesi miimkiin olan halidir. Yani gercegin muglaklastigi yerde ondan
tiiretilen temsil de “kurgunun kurgusu”dur. Bu durumda tiyatro yazininin kendini kurdugu
gerceklik zemini kurgu ise onun ele aldig1 kurmaca diinya da gercegin degil kurgunun temsili

olur.

Gergegi sorunsallastiran “Yeni Tarihselcilik” kuraminda da tarihin kurgu oldugu 6ne siiriiliir.
Yeni tarihselciler tarihi birinci elden taniklikla degil de tarihsel metinler araciliiyla
ogrenmenin bile tarihin kurgu olduguna kuvvetli delil olusturacagina vurgu yapar ve bu
yOniiyle geleneksel tarihgilerin ampirist paradigmasina kafa tutar. Foucault’ya gore de “tarih
fiillen olmus olanin kaydi degil, tarihgilerin, verileri kendi sosyal gerceklik versiyonuna gore
orgiitledikten sonra bize olmus olana dair anlattiklarindan” ibarettir, yani tarih nesnel
deneyimlerimizle degil 6znel deneyimlerimizle yazilir (Munslow, 1997: 189). Bu kuram
ozellikle tarihsel baglam iizerinde durur ve “tarihin metinselligi” ve “metnin tarihselligi” adli
kavramlarla bir yandan tarihsel anlatilarin sorunsuz sekilde ge¢misi simdiye tasryamadigina,
gercegi oldugu gibi aktaramadigini diger yandan metinlerin yazildig1 dénemin, toplumun ve
kiiltiirlin tan1g1 oldugunu tartisir (Uslu, 2011: 30). Edebi metinler i¢in de s6z konusu olan ve
ayn1 zamanda insan1 toplumun {iriinii olarak goren, ideolojinin metne etkisini diglamayan bu
okuma bi¢imi metnin baglamini genisleten ve soy kiitiigiinli ¢ikarmaya yarayan bir

yaklasimdir. Metnin soy kiitiiglini ¢ikarma yontemiyle bilginin iretilmesi ve
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sekillendirilmesine nasil tek tarafli bir entelektiiel diizen dayatildig1 agiklanabilir. Tiyatro
metinlerini bu acgidan ele aldigimizda onu sadece estetik degerler dogrultusunda
incelememizin yeterli olmadigini, aksine onu tarihsel baglam igerisinde ele alarak, onun
politik, toplumsal, dinsel ve kiiltiirel agidan tarihin tanig1 oldugunu bilerek ve bu tanikliga
geemis gerceklikle bagi koparilmis tarihi ve kolektif bellegi de dahil ederek okuma
bicimlerimizi zenginlestirmemiz gerektigini goriiriiz. Dolayisiyla kurmaca metin tretildigi
tarihten, toplumdan, kiiltiirden, ideolojiden bagimsiz ele alinamayacagi gibi temsil ettigi
“gerceklik” de onu insa eden, nesnellestiren ve mesrulagtiran kisaca onu kurgulayan

yapilardan bagimsiz ele alinamaz.

Gergekligin kurgulanabilir bir fenomen oldugunu varsaymak, bu siirece kimlerin, nasil
miidahil oldugu sorusunu da beraberinde getirir. Bilgi sosyologu Peter L. Berger ve Thomas
Luckmann’a gore, gerceklikler dogada kendiliginden bulunan ya da doga-iistii giigler
tarafindan tiretilen seyler degildir (Berger ve Luckmann, 2008: 79). Gergeklikler bizzat kendi
urettigi gergeklige yabancilagan insan tarafindan ve insanin {rettigi bu gergeklige
eklemlenerek kendini gizleyen topluma egemen olan gii¢ ve goriislerin golgesi altinda tiretilir.
Michel Foucault’ya gore de topluma hakim sdylemler gergegin temelindeki bilgiyi
sekillendirir ve bu sdylemler araciligiyla birey insa edilir. Foucault, her tiirlii bilginin iktidar
ve gii¢ iliskileriyle birlikte ele alinmasi gerektigini, bilginin toplumlarin sdylemsel olan ya da
olmayan pratiklerinden olustugunu, “bu sodylemler araciligiyla normlarin {iretildigini ve
bilginin normallestirildigini” dolayisiyla “iktidarin bilgiyi big¢imlendirdigini” ileri siirer
(Foucault, 2018: 37-53). Sonug olarak egemen giicler kendi menfaatlerini iktidar olduklar1
bilgi iiretim siirecine, toplumsal pratiklere, kiiltiire, ideolojiye, olaylara, olgulara yiikleyerek
kendilerini gizler ve olusan anlami degistirilemez gostererek toplumsal gercekligin insa

surecine miidahil olur.

2. Bir Egemen Gii¢ Modeli Olarak 12 Eyliil

Dramatik metinlerde kurgulanmis gercekligin varolusunu gostermek icin 12 Eyliil darbesinin
merkeze alimmasinin nedeni, bu darbenin devletin ideolojik ve baski aygitlarini kullanarak
uzun yillar toplumsal gergekligi nasil kurguladigini anlatmaya iyi bir model sunmasidir. 12

Eyliil darbesi, toplumsal gercekligi belirleme yetkisini kendinde goren devlet aygitinin, bireyin
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hak ve 6zgiirliiklerini devletin denetiminden uzak kendinin talep eder olmasini kendi varlik ve
cikarlarma tehdit olarak gérmesi sonucu, devletin kurucu kadrolarinin ve de egemen giiclerin
“beka” soylemiyle kendilerini ve ¢ikarlarini korumaya almalarinin bir geregi olarak
gergeklestirilmis, “yurttasa devleti hatirlatma, bu yoldan had bildirme girisimidir” (Belge,
2000: 43). 12 Eyliil dogrudan toplumu muhatap alan pratigi ve “devletini vatandagina karsi
koruyan anayasasiyla tarihe gecmistir (Belge, 2000: 23). Bir daha ayaklar bas, baglar ayak
olamayacak, bir degisim olacaksa ve toplumsal gerceklik insa edilecekse bunu ancak devlet

yapacaktir.

Ayrica 1980’11 yillarin toplumsal pratigini, 12 Eyliil darbecilerinin bi¢imlendirdigi ortak deger
ve davraniglarin hakimiyeti altinda kurgulanan gergekliklerin olusturdugunu ifade ederken, bu
gergekliklerin igsellestirilip 6znel gergeklere doniismesi icin, var olan toplumsal iligkilerin
devletin baski ve ideolojik aygitlariyla beraber yeniden iiretilerek toplumun denetim altina
alindigini ve muhafazakar sag ideolojiden alinan destekle “hak aramayan, baskaldirmayan,
itaatkar” 6znelerin yaratildigini da eklemek gerekir (Belge, 2000: 293). Dolayisiyla Sokaga
Cikma Yasagi ve Cumhuriyet Kizi adli oyunlar 12 Eyliil’ii yeni bir gerceklik ve kimlik insa
projesi gibi goren, resmi sdylemi ¢ozerek temsil edilenin kurgu oldugunu sdyleyen oyunlar
arasindan secildi. 12 Eyliil rejimi gibi baskic1 yonetimlerin insa ettigi gercekliklerin ardini
metinler araciligiyla tartismaya agmak hem tarihe tanikligin bir yolu hem de metin odakl
elestiriye alan agmanin bir yoludur. Egemen gii¢lerin kendi iktidarlarini siirdiirmek igin
rettigi dogruluk sdylemleriyle Gtekilestirdigi ya da yok saydigi gergeklikleri giindeme getiren
bu metinler, darbe rejiminin olusturdugu baski ve sansiir kosullarinda iktidarin goziinden
kagmak i¢in Foucault’'nun kavramsallastirmasina gore “iktidar tarafindan gercegi iiretmeye
zorlanan” 6znenin, bir bagka gercekligin kapisini araladigi metinler olarak da ifade edilebilir
(Foucault, 2018: 38). Diger yandan iktidarin kiskirttigi, tesvik ettigi, zorladig1 “6zgiir 6zne”
konumundaki yazarin simirliliktan dogan gerilim igerisinde yeni dil gelistirdigi, anlatmaya bir

yol buldugu metinlerdir bunlar.

Darbenin ilk yillarinda depolitizasyonun herkesi susturdugu dénemde yazilan oyunlarda 12
Eyliil pek ele alinamamisken, 12 Eylil’ti kimlik ve gerceklik kurgulama yoniiyle ele almak
ancak seksenlerin sonuna dogru, sikiyOnetim yasalarinin esnetilmeye basladigi zamanlarda

miimkiin olabilmistir. 90’lara bakildiginda siyasal, ekonomik ve kiiltiire] durum 80’lerden



daha iyi degildir zaten. 12 Eyliil’iin kurguladig1 yeni toplumsal gergekligin iyice yerlestigi,
tiketimin 6zendirildigi, gelir adaletsizligi ve issizligin, Giineydogu Anadolu’daki
catigmalarin, ahlaki yozlasmanin, yolsuzluklarin, haksiz kazan¢ elde etme gibi toplumu
umutsuzluga ve ¢dziimsiizliige iten sorunlarimn biiyiidiigii yillardir bu yillar. Iyi kotii darbenin
kurguladig1 toplumsal gergeklik kitleler tarafindan igsellestirilmistir. Resmi sdylemin tirettigi
gerceklik karsisinda yazarlar, 12 Eyliil’iin maskesini diislirmeye, miimkiin oldugu kadar
gizledigi, orttligli ne varsa glindeme getirmeye, agiga ¢ikarmaya, sorgulamaya ve hatirlamaya
calisgarak onun kurguladig1r gercekliklerle hesaplasmaya girismistir. 12 Eyliil’in geride
biraktig1 aci, karanlik, yitik, kirik dokiik tabloyu ele alan yazarlarin, “baba” tarafindan balkona
kilitlenen ¢ocugu uysallastiran ve merkezden ayrilan kimlikleri “6teki” konumuna yerlestiren
mekanizmalar1 gostererek, magdurun iginde patlayan ¢igliklarina ses olarak, duyarsizlagmis
ve siradanlagmis aydin konumunu ifsa ederek, yeni diizenin yeni kimliklerini mercek altina
alarak ve evdeki yabancilari goriiniir kilarak, kapatilan, unutulan, yasaklanan ge¢misle

yiizlesmeye ¢alistigini sdyleyebiliriz.

12 Eyliil’iin uyguladigi baski ve siddeti dogrudan ele alan oyunlar arasinda Haluk Isik’1n Erdal
Eren’in idam edilme siirecini anlattig1 Kiilrengi Sabahlar (1988) ve Esber Yagmurdereli’'nin
kendi hayat hikayesinden oyunlastirdig1 Akrep (1997) adli oyunu sayabiliriz. 12 Eyliil’ii idam,
iskence, kayip gibi ac1 ve korku uyandiran travmatik olaylar iizerinden ele alan yazarlar onu
80 oncesi siyasal, iktisadi ve toplumsal alanlar tizerinde kaybedilen devlet otoritesinin politik
hegemonya yoluyla geri kazanilmasi seklinde gormiistiir. Gramsci’ye gore egemen bir sinifin
zor aygitlarini kullanarak devlette dogrudan egemen olmasi ya da buyurma islevine sahip
olmas1 “politik hegemonyaya” isarettir (Gramsci, 1986: 14). Ki 12 Eyliil her seyden 6nce
toplumun siddet yoluyla cezalandirilmas1 olarak kabul edilir. 12 Eylil’tin zulmiinii
yasayanlarin suskunlugu, iskence uygulanan kisilerin yasadiklarini tam olarak anlatamamasi
ve edebiyat metinlerinin bunlar1 bir anlatiya doniistiirememesiyle ilgili Marc Nichanian’in
Edebiyat ve Felaket adl1 eserinde ele aldig1 “siddet”, “dil” ve “Oykiileme” iligkisi oldukca
aciklayicidir. Nichanian, “Iskencenin en korkung yani, tamigin ortadan kaldirilmasidir.
Iskencecinin nihai istegi, tam@1 iskence ediminin disina atmak, iskencenin nihai hedefi tanig1
oldiirmek oldugu icindir ki iskence, kurbana insanligin1 tamamen kaybettirir, sonsuza dek onu
insanligin digina atar” der (Nichanian, 2011: 34). Iskence tanig1 ortadan kaldirmaya ve dili

bozmaya yonelik bir edim oldugu i¢in, iskenceyi anlatilagtiran kisi bunu ancak yasadigina
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ithanet ederek yapabilir. Dil bozuldugu ve iskencenin tanig1 olmadigi i¢in bu iskence yoktur
anlamma gelir. Iskence goren kisi bunu sadece varsayarak anlatabilir ki varsayarak anlatmak
olay1 ancak reddetmekle miimkiindiir. Kisi kendisiyle barigmak ve hayatta kalmak i¢in tanig1
oldiirmeye yonelik olan bu edimi yani iskenceyi reddeder. Nitekim yazili ya da sézel olarak
magdurlarin tanik olmadiklart olay1 anlatmasi, bilgi ve belge sunmasi yasanan iskenceye dair

bir sey sdylemeyecektir.

Bu calismada, kimliksizlik, belleksizlik, siradanlasma, yabancilasma ve gerceklik yitimi gibi
80 sonras1 donemin gerceklikleriyle maskelenmis ve gdzden kagirilmis, devrimei 6zne yerine
uysal ve apolitik 6zne, kolektif bellek yerine bireysel bellek gibi 12 Eyliil’iin kurguladigi
gergekliklerin acik edilecegi oyunlar Civan Canova’nin Sokaga Cikma Yasag: ve Memet
Baydur’un Cumhuriyet Kizi adli oyunudur. 12 Eyliil’ti dolayli yoldan ele alan bu oyunlar, onun
aslinda ne oldugu ve neyi amagladigiyla ilgili dogrudan bir sey sdyle(ye)meyerek sadece bu
sOylenmeyenlerin gosterdikleri, isaret ettikleri ve imledikleriyle bile daha gii¢lii bir anlam

diinyas1 inga etmistir.

3. Bastirilmis Gergeklikler: Civan Canova’min Sokaga Cikma Yasag: Oyunu

Civan Canova’nin 1996 yilinda yazdig1 Sokaga Cikma Yasag: adli oyun, sokaga ¢ikma yasagi
ilan edilen bir giinde bir otelde sikisip kalan insanlarin yasak karsisinda verdikleri tepkiyi
anlatir. Otelde sikisip kalanlarin kimisi alkol ve ilag alarak, kimisi bulmaca ¢ozerek, kimisi
korkusundan mars dinleyerek, kimisi odasini degistirerek, kimisi her yerde hamam bdcegi
gorerek, kimisi hayali askeri ¢ikarmalar yaparak duruma katlanmaya c¢alisir. Disarida sokaga
cikma yasagi uygulanirken igeride de otel miidiirii sagma yasaklar koymustur. Miidiiriin otelin
i¢c diizenine yasak koymasi ve kurumsal diizeni bozmasi ger¢ekligi kaybetmenin bir baska
nedenidir. Oteldeki hi¢ kimsenin kendine ait bir adi yoktur, miisteriler kaldiklar1 oda
numaralariyla, gorevliler de ya yaptiklar1 ige ya da fiziksel 6zelliklerine gére adlandirilmistir.
Oyunun gectigi yer ve zaman agikca belirtilmese de satir aralarindaki gondermelerden bunun
12 Eyliil yasaklarinin uygulandigi dénem oldugu anlasilir. Otel miidiiriiniin yonetimi diktator
meraklis1 bir miisteriye devretmesi ve bu miisterinin her tarafa fotografini asmasi, otele huzur
geldi demesi akillara 12 Eyliil’tin mimar1 Kenan Evren’i getirir. Otelin selameti soziiyle kast

edilen otelin bekasidir aslinda, tipki 12 Eyliil’e gerekce gosterilen “devletin bekas1” soziinde



oldugu gibi. Kisaca sokaga ¢ikma yasaginin ilan edildigi gece otelin igerisinde 12 Eyliil

darbesinin parodisi vardir.

Canova kendisiyle yapilan bir sdyleside, kisi hak ve ozgiirliikklerini kisitlayan ve dogrudan
elestirilemeyen yasaklarin yazarin yaraticiligini gostermek i¢in firsat oldugunu su sozlerle dile
getirmistir: “Ozgiirliigiimiin kisitlanmas1 beynimi icindeki 6zgiirliigiin bir volkan gibi
pliskiirmesi demekti benim i¢in. Yasaklari seviyorum. Ciinkii onlar ¢ok sey ifade ediyor bana”
(Canova, 2011: 10-11). Yaratict edim insan1 sinirlayan seyle birlikte ve ona kars1 ortaya ¢ikar
(May, 2019: 122). Dénemin yasaklar1 Canova’ya yasaklara kars1 yeni bir dil gelistirmenin
anahtarin1 verir. Oyunu diisle gercek arasi bir yerde kurgulayarak, zamandan ve zeminden
soyutlayarak, dili anlamsizlastirarak, parodiye basvurarak, sinirlar i¢inde kendini var ederek

yapar bunu.

Yasaklar karsisinda Canova’nin gergegi iiretmeye zorlanan konumu, iktidar iligkilerini,
bagkalarinin eylem alanlarini yapilandirmak olarak goren ve “koleligi insanin zincirlenmis
oldugunda degil, hareket edebilecegi ve hatta kacabilecegi zaman bir iktidar iliskisidir”
seklindeki degerlendiren Foucault’nun “6zglir 6zne” tanimina benzer bir konumdur (Foucault,
2016: 75). Iktidar igin 6zgiirliigiin anlami, gesitli davranis ya da tepkilerin imkan dahilinde
olmasi ile karsi karsiya olmak demektir. Iktidar, 6znelerin kiskirtma, tesvik, smirlama,
kolaylagtirma, zorlastirma gibi miimkiin olan eylem alanlar1 tizerinde bir eylemler kiimesi
olarak vardir ve yalmzca bireyler 6zgiir olduklarinda bu iliskiden séz edilebilir. iktidari
kiskirtan ya da tesvik eden sey, Ozgirliigiin direnmesi ve kendine boyun egmeyisidir.
“Birbirlerini gerektirici ve ayrilamaz oluslar1 acisindan ele alindiklarinda” iktidarin gercegi
iiretme konusunda bireyi zorladig1 goriiliir (Demir Giines, 2013: 62). Bu gercege “iktidara
direnme odaklar’” da dahildir. Iktidar ile dzne arasindaki bu iliskiyi anlamak icin Elias
Canetti’nin kedi-fare 6rnegi agiklayici olabilir. Canetti’ye gore kedi gliciiyle fareyi dldiirebilir
ama Oldiirmeyip onunla oynadiginda, kagmasina firsat verip aslinda onun buldugu tiim kagma
imkanlarin1 yok ettiginde, artik kedi fare {izerinde iktidar sahibi olmus olur (Canetti, 2006:
283-284). Canova i¢in yasaklar kigkirtan, zorlayan, tesvik eden, kagma ve direnme imkani
barindiran iktidardir. O yasaklarin iktidarinda onun géziinden kagarak kendine var olacak bir

alan yaratir.



Yazarin bu oyunu yazdigi yillar 12 Eyliil yasaklarinin etkili oldugu yillar olmasa da 12
Eyliil’iin yerlestirdigi yasak diizeninin farkli aktorler tarafindan devam ettirildigi yillardir.
Canova sokaga ¢ikma yasag1 uygulamasini yasak koyucularin dikkatini ¢cekmeden anlatmak
icin farkli tekniklere bagvurur, bicimsel anlamda kullandig1 parodi, ironi gibi tekniklerle
oyunun igerigini olusturur. Kisileri oda numaralartyla adlandirmasi bir taraftan hiicrelerdeki
mahktimlar1 akillara getirir diger taraftan herkesin birbirine benzedigi déonemin kimliksizlige
yol acan kiiltiir politikalarin1 ¢agristirir. Miisteri bir ¢iftin etrafta olan biten hicbir seye
aldirmayip sadece bulmaca ¢dzmesi darbe ve uygulamalar1 karsisinda sorumluluk almayan,
apolitik, siradan vatandasa yapilan bir gondermedir ve baski ve yasaklarin neden oldugu
gerceklik yitimi karakterlerin bagsiz, koksiiz, kimliksiz, ilgisiz, duyarsiz bu davranislariyla

giin yiizline ¢ikar.

Yazarm iletisimsiz gibi goriinen ama esasinda bu anlamsizligiyla anlam {iireten dil se¢imiyle
beraber karakterler de yasaklar dolayisiyla nesnel gerceklik zemininden kagma ve yasak
oldugu i¢in sdylenemeyecek pek cok seyi sdyleyebilme firsati bulur. Canova, yasaklar ve
gerceklik yitimi arasinda iletisimsiz dil ile kurdugu giiclii metaforu hamam bdcekleriyle de
kurar. Ogretim iiyesi olan bir miisteri odasindan ¢ikan tiksindirici ve korku nesnesi olan
hamam bdceklerinden ¢ok rahatsiz oldugu icin odasim1 degistirmek zorunda kalir. Onun bu
durumu Marc Auge’nin ii¢ unutma bigiminden biri olarak tanimladig1 “yeniden baglama™ ile
iligkilidir ve bu unutma bi¢imini Auge “ge¢cmisi unutarak gelecegi yeniden bulmak” seklinde
tarif etmistir (Aque, 1999: 173-175). Ge¢misi unutarak yeniden baslayan kisi 6znesini yeniden
kurar ve bu yeni kisi ayn1 anda heniiz tanimadig1 bir bagkasini igerir. Tanimadig1 bagkasi
bastirdig1 travmalarindan ve unuttuklarindan olusan, ne zaman ve nasil geri donecegi belli
olmayan tekinsiz kisidir. 12 Eylil’in tahakkiimiine verilemeyen tepkiler, suskunluklar,
bastirilan travmalar hamam bocegi seklinde geri donmiistiir. Hamam bdcekleri sikigmishik ve
caresizlik durumunda bilince ¢agrilmadan girerek aydin kimligini temsil eden 6gretim iiyesini
gerceklikten koparir. Tipki travmanin yol agtig1 hasar1 bedensel bellege kaydeden travmatik
bellek gibi. “Travmatik bellek, katlanilmaz goriintiiler, sesler, dokunmalar, kokular gibi
duyusal imgelerin ve siddetli duygularin mekanidir” ve normalde “biling bellekle kurdugu
olagan davet-icabet iliskisini” *

gelir. (Kaptanoglu, 2012: 121)

travmatik bellek”le slirdiiremez, o zamanini kendi tayin ederek



Canova’ya gore yasaklar ve baskilar korkuya, iletisimsizlige, kimliksizlige ve gerceklik
yitimine yol a¢makla birlikte aydinlarin ve toplumun bu anti-demokratik uygulamalar
karsisinda duyarsiz kalmasi, dahasi egemen giiciin kurguladig1 gergekliklerin igsellestirmesi
gerceklik yitimine yol agan diger 6nemli etkendir. 12 Eyliil uygulamalarinda gii¢ sahibi olanlar

kadar sessiz kalip olanlar1 seyreden, duyarsiz kalan toplumunun da sorumlulugu vardir.

4. Siradanlasan Aydinlar: Memet Baydur’un Cumhuriyet Kizi Oyunu

Neredeyse yazdigi biitiin oyunlarda 12 Eylil’tin kurguladigi gerceklikleri icsellestiren ve
gecmigine yabancilagan bireyleri isleyen Memet Baydur, Cumhuriyet Kizi (1988) adli oyunda
1980 sonras1 aydin kimliginde meydana gelen degisimi ele alir. Oyun, ansiklopedi yazmak
icin bir apartman dairesinde bir araya gelen yedi profesoriin sikintidan lafladiklar1 sirada,
aniden kovalanirken kapiya vuran bir pavyon kizini eve alarak onun karsisinda diistiikleri
miiskiil erkeklik durumlarini anlatir. Oyun, “1988/1990 yillarinda Ankara Devlet Tiyatrosu ve
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafindan sahnelenmis” ve aydin kimligine ydnelik
yaptig1 gondermelerden dolay1 yogun elestiri almistir (Yiiksel, 1997: 138). Sevda Sener,
Baydur’a yonelik elestirilerin odak noktasini, baski ve siddetle susturulmus ve 1402 sayili
yasayla Universiteden uzaklastirilmis bilim adamlarmin aydin kimliklerine bir bar kizi
aracilifiyla gébnderme yapmasinin olusturdugunu sdyler (Sener, 2007: 183). Memet Baydur

ise kendini su s6zlerle savunur:

“Oyunda yedi tane profesor olusunun nedeni, yazarlikla ilgili teknik bir se¢cim aslinda. Toplumun
en aydm, en siiziilmils, en ince kesimini simgelerken bize de en yakin duran toplulugu
olusturuyorlar. Oyunumda, konusan ve "her seyi" bilen bir orospunun ¢evresine yedi adet Tiirk
erkegini toplamam gerekiyordu. Yalnizca bir giildiirii yazmak i¢in yola ¢iksaydim, her meslekten
secilebilirlerdi. Ama ben "siyasi kurgu-bilim iistline dramatik bir trajikomedi" yazmak
istemistim. Pakize'nin orta ikiden ayrilmis olmasi, her seyi bilmesini engellemiyordu kurguda.
Erkeklerin de en ¢agdaslarimiz arasindan se¢ilmis olmasi, oyunu daha da acikli ve giiliing kilmak
icindi.” (Baydur, 1990: 5)

Baydur’un altin1 ¢izdigi nokta, aydin kimligi konumunu, varoluslari, diisiinme bigimleri,
bilgileri, deneyimleri ile en hak ettigi kabul goren {niversite hocalarinin, bu konumun
gereklerini yerine getir(e)memis ve temsil ettikleri Cumhuriyet gergekliklerini yeterince
icsellestirememis olmalaridir. Konumlarinin gereklerini yerine getirememeleri, bask1

diizeninin anlamim kaynagi olan ve 0Oznel gergekliklerini olusturan ge¢mislerini yok



etmesinden kaynaklanmistir. Toplumsal pratigin icinden gelmemekle ve topluma yukaridan
bakmakla elestirilen bu aydin tipi, igsellestirdigi erkeklik konumunun aslinda toplumun
genelini olusturdugunun farkinda olamayacak kadar da toplumdan soyutlanmis bir aydin

tipidir.

12 Eyliil’iin muhalif olana gosterdigi siddet karsisinda toplumu esir alan korku duygusunun,
topluma 151k tutacak entelektiieli ya da yazar1 da esir alarak onun 12 Eyliil’de olan biteni
topluma anlatmak yerine ge¢misi unutup kendine donmesinde, bireysellesmesinde ya da
bambaska seyleri konu edinmesinde rolii biiyiiktiir. Ciinkii devletin YOK yasasi gibi
tiniversiteleri ve 6gretim tiyelerini siradanlastiran yasalarla aydin kesimin diisiinme bigimini
degistirmeye yonelik miidahaleleri vardir. 12 Eyliil bu anlamda entelektiieli siradan bir
vatandas konumuna sokarak siddetten muaf tutmustur (Toker, 2005: 52). Aydin kesime tek
secenek birakilmistir. Diisiinme bi¢imini degistirecek diisman belirlenen tarafa gegmeyecektir.
Tanik olsa bile gormeyecek, susacak, topluma onderlik konumundan vazgececektir.
Dolayisiyla depolitizasyon sartlarinda korkunun zihinlerini ele gegirdigi, bilinglerini
seylestirdigi entelektlieller gozlerinin Oniinde yasananlara kayitsiz kalmis, sorumluluk
almayarak ve kendilerini inkar ederek yasanan zulme onay vermek zorunda kalmistir.
Entelektiiellerin bu tavrini Canetti “somut olandan ka¢cmak, diisiince tarihinin en gizemli
olaylarindan biridir. Once en uzakta olana ydnelmek, en yakinda bulunan ve insanin siirekli
karsilagtig1 ne varsa, timiinii gérmezlikten gelmek yolunda belirgin bir egilim vardir” seklinde
aciklar (Canetti, 2001: 31). Korku nesnesine doniisen ge¢misi yok saymak, korkuyla bag

edebilmenin kolay ve en ¢ok tercih edilen yoludur.

Cumhuriyet’in “fikri hiir, vicdani hiir” bireylerinin, diger bir ifadeyle 12 Eyliil oncesi
Cumhuriyet gercekligini icsellestiren “geleneksel aydin”larinin ya da bar kizinin deyimiyle
“saldirgan fosiller”in, Cumhuriyet’i koruyup kollamaya, savunmaya onun i¢in miicadele
etmeye sira geldiginde kabuguna ¢ekilmesi, toplumu aydinlatma konumundan vazgegmesi,
elestiriden korkmasi, “6znel olamaz bir ansiklopedi” sdzlerinde oldugu gibi 6znel yorumdan
bile kaginmasi bu aydin tipinin i¢ler acis1 halinin bir gostergesidir. Onlarin Cumhuriyet aydini
oldugu ve disaris1 yangin yeriyken igeride kimsenin okumayacagi ansiklopedi yazma isine
giristigi yerde, dahasi 12 Eyliil’lin yerlestirmeye calistig1 itaat diizeniyle miicadele edecek bir

dil gelistiremedikleri bir gerceklikte, bar kizinin da bir Cumhuriyet kiz1 olmasina sagirmamak
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gerek. Baydur tiyatrosunun oOzelligi olan bu ironik dil, hocalarin isgal ettikleri aydin
konumunun aslinda Cumhuriyet’in aydin konumuyla bir alakasinin olmadigini gdstermek
icindir. Bu ironik tanimlamadan yola ¢ikarak aydinlarla dolu eve si§inan bar kizinin, tehlike
altinda olan ve korunmasi gereken Cumhuriyet rejimini temsil ettigi seklinde yapilan yorumlar

bile vardir (Tongut, 2012: 66).

Kimliksizlik ve kisiliksizlik, 12 Eyliil’iin farkliliklar1 yok ettigi, herkesi birbirine benzettigi
donemin bireyini anlatan kavramlardir. Oyun boyunca hocalar aydin kimliklerine dair
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaz, déonemlerine dair en ufak bir elestiride bulunmaz, sigindiklari
apartmanda varliklar1 dahi bilinmez. Kizin eve gelisiyle beraber iizerlerindeki 6lii topragini
atar, hepsi tek tek onun karsisina dikilip bask1 diizeninin karsisinda gelistiremedikleri dili onun
karsisinda gelistirmeye ¢alisir. Kiz1 elde etmeye c¢alisirken hepsi renkten renge girer. Kimi
hoyratlasir, kimi korkaklasir, kimi utangaclasir, kimi yabancilagir. Kendilerini toplumdan
soyutlamis, bir nevi amorflagmis bu aydinlar topluma yabancilastigi i¢in erkeklik
konumlarinda bile egreti durur, birbirine benzeyerek kimliksizliklerini ortaya serer.
Gecmislerinden kovulurken ve belleklerini terkederken iktidarlara, fikirlere, ideolojilere,
olaylara gore degisen toplumsal gercekligin degismeyen zararsiz erkeklik konumlarina bile

yabancilagsmislardir.

12 Eyliil’iin bask: aygitlariyla insa etmeye ¢alistig1 toplumsal gergeklik karsisinda oyundaki
iiniversite hocalar1 gibi entelektiiellerin susmasi, sinmesi, duyarsiz kalmasi, ben’lerine
odaklanarak kendilerine donmesi, bireysellesmesi ve bu halleriyle siradanlagsmak zorunda
kalmasi Foucault’nun “insanlardan bir seyler sizdirmak veya ¢ekip almak yerine, baslica islev
olarak "terbiye etme" goérevine; veya daha dogrusu, daha fazla miktarda sey sizdirmak veya
cekip almak i¢in terbiye etme gorevine sahip olan bir iktidar” seklinde tanimladigi norm
iktidan ile de yakindan ilintilidir (Foucault, 1992: 213-231). Bu iktidar bi¢imi okul, kisla,
hastane, hapishane gibi kontrol, diizenleme, gdzetim, siniflandirma ve akilcilagtirma gibi
disiplin edici stratejilerin kullanildigi kurumlarda O6znelerin bedenlerini ve zihinlerini
“insanlarin zihinleri lizerinde zihinle iktidar uygulayan “panopticon” aygitiyla” birlikte belli
normlara uygun hale getirir (Foucault, 1992: 259). Birey somut bir baski ve iktidara gerek
olmaksizin bu normlarla siirekli kendini gozetleyerek denetler. Oyundaki gibi iktidarin goziinii

icine kaydederek diisiinme big¢imlerini gozetleyen entelektiieller zihinlerini denetlemis,
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elestiren, sorgulayan konumlarindan vazgegerek kendi 6znelliklerine yani norm iktidarinin

kendileri i¢in tirettigi zararsiz erkeklik konumlarina yerlesmistir.

gegmesine vurgu yaparak yeni diizende artik gercek aydin kimligine ihtiya¢ duyulmadigina
gonderme yapar. Evde bulunan ger¢eginden daha gergek gibi duran bir peruk lizerinden gergek
aydin konumunu isgal eden aydin taklitlerini elestirir. Baudrillard’in goriintii ya da modeller
aracilifiyla gergegin sonsuz sayida liretilebildiginden bahsettigi simiilasyon taniminda oldugu
gibi bu donemde bir seyin goriintiisii artitk onun gercegine donilismiistiir (Baudrillard, 2017:
14). Postmodernizmin de etkisiyle ¢cogullasan gerceklik bigimleri yiiziinden hocalar yeni
gergeklige yabancilagmistir. Birbirinden ilgisiz goriinen diyaloglar gercegin ¢ogullasmasinin
bir gostergesidir aslinda. Bu ¢ogulluga ve bir aradaliga evin dis1 da dahildir; bir yanda tank
tiifek sesleri bir yanda davul zurna sesleri. Kisaca bu diizende hig¢bir sey yadirganmaz, tuhaf

karsilanmaz, yeni diizen her seyi normallestirmistir.

Genel olarak Memet Baydur oyunlarinda 12 Eyliil’e sessiz kalan, kimligini ve bellegini
kaybeden, yeni diizene ayak uyduran entelektiielleri merkeze almis ve yeni diizen igin
kurgulanan trajikomik bu kimliklerin altin1 kaziyarak yani kurgunun kurgusunu yaparak, 12
Eyliil iktidarlarinin serbest piyasa ekonomisiyle isbirligi halinde topluma uyguladig: disiplin
iktidarinin yol agtig1 siradanlagsmayi, normallesmeyi, kisiliksizligi, uysallagsmay1, icerikle

uygun hale gelen ironik bir bigimle dile getirmistir.

Sonug

Baski1 doneminde yazildiklar: halde yeni diizeni yaratan mekanizmalar1 ¢ézerek kurgulanmis
gerceklikleri goriiniir kilan bu oyunlarin anlati diizleminin metaforik, katmanli, oyunsulugu 6n
planda ve i¢ ice gecmis sOylemlerden olustugunu sdyleyebiliriz. Genel olarak bu dénemde
yazilan oyunlar bagsiz, koksiiz ve “simdi” olusan gergeklik bigimini, egemen giiclerin
geemissiz, belleksiz, kimliksiz inga ettikleri kiiltlir politikalarinin bir parcasi gibi gormiistiir.
Dolayisiyla gerceklik yitimi sadece doneme hakim olan postmodern diisiincenin bir yansimasi
gibi degil ayn1 zamanda 12 Eyliil 6ncesinin dinamik, orgiitlii, disipline edilemeyen, toplumsal

gergekligin 6znesi olan devrimci bireyini uysal 6zneye doniistiirmek ve bu itaat eden 6znenin
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geemisiyle temsil bagini koparmak isteyen egemen giiclerin bilingli tercihlerinin bir sonucu

gibi ele alinmigtir.

Gilinlimiiz agisindan baktigimizda ise, toplumu ve bireyi neo-liberal ekonomi politikalarina ve
muhafazakar kimlige gore sekillendiren 12 Eyliil darbesinin ve devamindaki siyasi iktidarlarin
kurguladig1 gercekleri acik eden bu oyunlarin aksine 2000’lerden sonra ve esasinda 80
déneminde tohumlari ekilen toplumsal normlarin ve Tiirk-Islam Sentezi’ne gére olusturulan
kimlik politikalarinin olgunlasip meyvelerinin toplandigi bu dénemde oyunlarin ge¢mise
yonelik hatirlama c¢aligmalarin1 ve toplumsal elestiriyi ¢ok sinirli yapabildiklerini dahasi
giindelik gercekligin gériinen yiizlinilin sadece bir kismini temsil edebildiklerini ve de bundan
dolay1 giiniimiiz siyasal iktidarinin demokrasi, 6zgiirliikk, muhafazakarlik, Siyasal islam, Yeni-
Osmanlicilik gibi kurgulanmis gercekliklerinin yazarmi aradigini sdylemek bir zorunluluk

olacaktir.
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