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ART DECO SANAT AKIMINDA TiPOGRAFi: A. M. CASSANDRE
TYPOGRAPHY IN THE ART DECO ART MOVEMENT: A.M. CASSANDRE
Fatih Kurtcu®

0Oz

Tipografi uzun yillar boyunca cok cesitli evrelerden ge¢mistir. Teknolojiden, kesiflerden, ekonomiden ve
akimlardan etkilenen tipografi, her donemde sekil degistirmis ve donemlerin estetik anlayisina gére
farkhlagmistir. Mimari bir akim olarak ortaya ¢ikan Art Deco’da tipografi kullanimi, akimin gereksinimlerine
gore uyumlanmistir. Reklam afisleri ile bilinen tnll Fransiz (Ukrayna asilli) grafik tasarimci Adolphe Jean-
Marie Mouron bilinen ismi ile Cassandre, Art Deco Sanat Akimi dilinde 6nemli tasarimlar yapmistir. Bu
tasarimlar 6nemli tasarimcilara esin kaynagi olmus ve sanatgi, diinyada daha bilinir olmustur. Bu ¢alismada
Cassandre’nin afis tasarimlari Gzerinde Art Deco sanat akiminda tipografi nitel arastirma yontemi ile
incelenmekte ve tipografinin temel ilkeleri baglaminda geleneksel tipografi ile arasindaki farklar ortaya

koyulmaktadir. Tipografinin Art Deco sanat akiminda kullanimi ile akiminin tarzina olan gorsel etkileri ve
katkilari arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Art Deco, Tipografi, Cassandre, Sayfa Diizeni, Yazi Karakteri.

Abstract

Typography has gone through many different phases over the years. Typography, which has been affected
by technology, discoveries, economy and trends, has changed shape in each period and has differentiated
according to the aesthetic understanding of the periods. The use of typography in Art Deco, which
emerged as an architectural trend, has been adapted to the needs of the trend. The famous French
(Ukrainian origin) graphic designer Adolphe Jean-Marie Mouron, known as Cassandre, who is known for
his advertising posters, has made important designs in the language of the Art Deco Art Movement. These
designs have inspired important designers and the artist has become more well-known in the world. In
this study, typography in the Art Deco art movement is examined with a qualitative research method on
Cassandre's poster designs and the differences between it and traditional typography are revealed in the
context of the basic principles of typography. The use of typography in the Art Deco art movement and its
visual effects and contributions to the style of the movement are investigated.
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1. Giris

insanoglu yaziyi birgok amacgla kullanmis ve sayesinde medeniyetleri kurmustur. Ancak
yazinin dizenlemesi ile ilgili olan tipografi terimi ilk kez Avrupa’da 15. yy. ortalarinda ortaya
atilmistir. Ruder (1977:6)’e gore; “Tipografinin éniinde tek bir agik gdrev vardir ve bu da bilgiyi
yazili olarak iletmektir. Hicbir argliman veya dislince tipografiyi bu gérevden muaf tutamaz.
Okunamayan basili bir eser amagsiz bir irin haline gelir”. Ambrosse ve Harris (2005:6)’e gore ise;
“tipografi, yazil bir fikre gorsel bir form kazandirma aracidir. Mevcut yazi karakterlerinin hacmi
ve cesitliligi nedeniyle, bu gorsel formun bilesenlerinin secimi, fikrin okunabilirligini ve
okuyucunun ona karsi hislerini 6nemli 6lctide etkileyebilir. Tipografi, bir tasarimin karakteri ve
duygusal kalitesi Gzerinde en etkili unsurlardan biridir. Notr bir etki yaratabilir veya tutkular
uyandirabilir, sanatsal, politik veya felsefi hareketleri sembolize edebilir veya bir bireyin veya
kurulusun kisiligini ifade edebilir.” Farkli gibi goriinen bu iki fikir, aslinda tipografinin yillar
boyunca gelisimi ile ilgilidir. Tipografi ilk kez kullanildiginda hareketli hurufat baski sisteminin
bastan sona gerceklesmesini ifade etmektedir; sonralari sayfa diizeninde yazinin rahat ve hizl bir
sekilde okunmasi temel amaci olarak goralmustir. 20. yy. baslarinda ise yazi karakterinin veya
sayfadaki tiim yazilarin okunmasinin disinda gorsel olarak icerigi kavramsal bir sekilde anlatmasi
da 6nemli hale gelmistir. Bu baglamda tipografi bircok seyden (ekonomi, savaslar vb.) etkilendigi
gibi sanat akimlarindan da etkilenmistir. Oyle ki, Art Deco sanat akiminda tipografinin kullanimi
farkli ve dikkat gekicidir. Art Deco, Fransiz kokenli bir sanat akimidir. Akim Paris’te gerceklestirilen
Uluslararasi Cagdas Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Sergisi'nden ismini almistir. Mimarhk
temelli olan Art Deco sanat akimi, terim olarak ilk defa Le Corbusier, tarafindan kullaniimistir.
Akim mimari haricinde, Mobilya ve i¢ Mimari; Heykel, Resim, Grafik, Seramik, Tekstil ve

Micevherat, gibi alanlarda goriilmektedir.

Gutenberg’in hareketli hurufati ile baski sistemi ilk kez dillendirilen tipografi alani, her
gecen yil gelismis ve donemin ihtiyaclarina gore sekil degistirmistir. Gutenberg bu sistem ile ilk
bastigi kitap olan 42 satirl inci’de ddénemin tercih edilen gotik Usluptaki yazi karakterini
kullanmistir. Bu geleneksel tavir farkhliklara ugrasa da uzun yillar boyunca kullanilmistir. Jan
Thicshichold (1928:15)’a gore; “eski Tipografi (tipografinin ilk donemi) olarak adlandirilan bu

donem 1440-1850 arasini kapsamaktadir.” Gutenberg’ten yaklasik 450 yil sonra endistri devrimi
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sonrasi ortaya ¢lkan yenilik¢i sanat akimlari, bu geleneksel anlayisa karsi ¢cikmis ve tipografiyi
sinirlarindan ¢ikarmistir. Daha sonrasinda yeni tipografi adi ile topluca anilan bu sanat akimlarinin
Ogretileri Bauhaus okulunda sadelestirilerek uygulanmistir. Jan Tschichold’un sayfa diizeninde
tipografinin kullanim kurallar Gzerine yaptigi “Yeni Tipografi” kitabinda, modern dénemin
kurallarini koymustur. Bununla birlikte Art Deco sanat akiminda bu kurallara uyulmamis, yeni bir
anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Cassandre ve c¢agdaslarinin Art Deco sanat Uslubu

baglaminda yaptiklari afislerde ve sayfa diizenlerinde tipografi kullanimlari dikkat ¢ekicidir.

Bu ¢alismada, Art Deco sanat akimindaki tipografik uygulamalarin kullanimi ve dénemin
modernite algisiyla olan etkilesimi, érnekleme secilmis tasarimlar baglaminda nitel arastirma
yontemi cercevesinde incelenmistir. Arastirmada, betimsel analiz yontemi aracihgiyla ilgili gérsel

ve yazili materyaller Gizerinden derinlemesine bir ¢dziimleme gergeklestirilmistir.
1. Art Deco

Art Deco, Fransiz kokenli bir sanat akimidir. Akim Paris’te gergeklestirilen ¢ok buyiik bir
sergiden “Uluslararasi Cagdas Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Sergisi”nden (L’Exposition
Internationale des Arts et Industriels Modernes) ismini almistir (Gorsel 1). Fransizca ismin
kisaltilmasiyla kisaca Art Deco olarak kullanilmigtir. Mimarlik temelli olan Art Deco, terim olarak
ilk defa Le Corbusier tarafindan kullaniimistir. Akim mimari haricinde, Mobilya ve i¢ Mimari;

Heykel, Resim, Grafik, Seramik, Tekstil ve Micevherat gibi alanlarda da gérilmektedir.

Expyilion des Arly Decorttify

Gorsel 1. Gagdas Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Sergisi, Paris 1925.
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Serginin amaci, mobilya, tekstil, seramik, metal isleri ve genel olarak ic mekan
tasariminda kullanilan liiks esyalarin tasarimi ve liretiminde Fransa’nin istlinliglnG yeniden tesis
etmek olmustur (Algan, 2022). Bununla birlikte Art Deco, mimarlik, uygulamali sanatlar ve ic
mimarlik Grinlerinde gorilen bir Gsluptur. Bezeme ve sislemeye agirlik veren bir anlayis
gelistirilmistir. Tasarimlarda, geometrik bezeme ve stisleme 6geleri kullanilmis ve bunlari 6zgiin
olabilecegi gibi, eski Usluplarin 6gelerin yalinlastirilip geometrik hale getirilmesiyle de elde

edilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2020).

Art Nouveau akiminda siklikla gériilen bitki ve cicek gibi dogal formlar Art Deco akiminda
yerini geometrik bicimlere birakmaktadir. Art Deco Uslubu, Glasgow ve Viyana’da gorilen
geometrik Art Nouveau Uslubu gibi dnciilerinden etkilenmis olmasinin yani sira, ¢agdaslarindan
da etkilenmistir. Art Deco yapilar tGizerinde blyiik etkiye sahip olan akimlardan biri, 1920’li yillarda

gorilen Modernizm olmustur (Tinniswood, 2002).

Mimarlik, mobilya, tekstil ve seramik gibi alanlarda baslayan Art Deco akimi, grafik
tasarimda da yerini bulmustur. Reklam tipografisi ve layout’'u Art Deco grafik tarzinin birincil
iletisim araglari olmustur. 1925 sergisindeki bircok tabela ve yapida kullanilan resmi harf
karakteri Peignot, donemin tipografik amblemlerinden biri haline gelmistir. Ayrica hurufat
dokiimhanelerinin zarif 6érnek yapraklarinda yer alan Moderne baslik harfleri de tarzin zafer
tarkileri olmustur. A. M. Cassandre, Paul Colin, Jean Carlu, Charles Loupot ve Leonetto Cappiello

gibi blylk Reklam afisgileri, Art Deco dilini ustalikla halka yaymislardir (Yazilar, 1992).

Modernizm akimlarinin hakim oldugu, Bauhaus okullarinda formun islevi takip etmesi
gerektiginin diinyaya yayildigi, yeni tipografi akimi ile sade ve islevsel sayfa diizeninin (layout)
genel gecer olmasinin saglanmaya c¢alisildigi dénemde, Art Deco sanat akimi slslemeyi
savunmaktadir.

Modernizm'in tasarimi sadelestirme c¢abalarina karsin, siisleme ve slislenme diirtlisii 6lmemisti
ve bu dirtl insani gereksinimleri nedeniyle bir sekilde sis isteyen orta sinif tarafindan da higbir
zaman tiimiyle reddedilmemisti. Art Deco, bu amaca sembolik olarak uygun bir tarzdi; zira liikse
ve asiri tiiketime, acik gondermeler yapiyordu. Etkili Fransiz moda tasarimcilari, bu talepleri
yalnizca giysi tasarimlariyla degil, ambalajlariyla da besliyorlardi. Ornegin parfiim ireticisi Coty,
parfim siselerinde sisli etiketler yapmasi igin, tasarimci Rene Lalique ile anlagsmisti. Paris'te,
Les Grands Magasins, Galeries Lafayette ve Au Bon Marche gibi buyiik magazalar, kozmetikten
ickiye ve tiitiine dek, au courant ruhunu uyandiran bu tir Uriinlere tiim bélimlerinde 6zellikle
onem veriyorlardi (Yazilar, 1992:1).
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Fransiz aktris ve sarkici olan Mistinguett icin tasarlanan afislerde Art Deco uslubu
hakimdir (Gorsel 2). Popiler oldugu dénemde diinyanin en yiksek (creti ile calisan Mistinguett
icin liks bir akim olan Art Deco Uslubunun kullanilmasi tesadif degil, bu satafati anlatmak icin
bilingli secilmistir. Fransiz kostim ve afis tasarimcisi Charles Gesmar ve Paris’te ¢alisan Alman
tasarimci Georges Kugelmann’nin (Benda) afisleri birbiri ile benzerlik tasirken kadin figliri
Uzerinden estetigi, tipografi Gstlinden ise liiks kavramini, yliksek katl yapilar ile olan benzerligi
Gzerinden anlatilmaktadir. Afislerde kullanilan tipografik Gslupta amag, yazinin en iyi okunurlugu
veya en iyi goriinimi saglamasi degil, Art Deco’nun barindirdigi liks kavramini en etkili sekilde

yansitmasidir.

e

MISTIN

Gorsel 2. Mistinguett, “Charles Gesmar” 1917, Mistinguett Georges Kugelmann Benda 1913.

Art Deco 20. ylizyilda en komplike formlarin detayli ve planh olarak tasarlandigi dekoratif
Usluptur. En saf formlari 1920’lerin Fransiz liks ve rafine imajini egzotik ve alisiilmadik malzemeler
ile yansitmaktadir. Paris, hareketin manevi evi olmasina ragmen Art Deco, Avrupa ve Amerika'nin
her Glkesinden tasarimcilarin, eski Misir'dan klasik Akdeniz'e, kadar genis bir uluslararasi sanat
ve zanaat geleneginden ilham alan gercek anlamda kiiresel bir tarz haline gelmistir (Duncan,

2009).
2. Art Deco Uslubunda Tipografi

Art Deco akim tarzindan tipografi de etkilenmis, akima gore sekil degistirmistir.

Geleneksel tipografi anlayisi 19. yy. sonlari ve 20. yy. baslarinda yerini, Yeni Tipografi akimi ile
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modern bir anlayisa birakmistir. Bu donemlerde her ne kadar igerik kavramsal bir sekilde layout
Uzerinde vyansitiimaya c¢alisilsa da tipografi slslerden uzaklasmis ve sadelesmistir. Jan
Tschichold’un yayinladigi Yeni Tipografi (The New Typography) kitabi ile Layout’ta tipografinin
modern kurallari belirlenmistir. Bununla birlikte Art Deco’da her ne kadar modern anlayisa sadik
kalinmaya calisilsa da daha slsli, geometrik desenler kullaniimistir ve bu anlayis bir dénem

diinyada etkili olmustur.

1929’da Parisli tasarimci Alfred Tolmer, Art Deco layout yaklasiminin kurallarini ortaya
koyan Mise En Page (Teori ve uygulamada sayfa diizeni) baslikh kitabini yayinlamistir. Daha sonra
ingilizce’ye gevrilen bu kitap, reklam tasarimcilari ve matbaacilar tarafindan Jan Tschichold’un bir
yil 6nce yayinladigl kitabindan ¢ok daha evrensel boyutta kullaniimistir. Mise En Page’daki
illistrasyonlar Tschichold’un kitabindakilerden daha anarsik ve daha curcunali olduklari halde,

Tollmer’in ilkeleri de gercekte ayni modernist tipografik deneylerden Uretilmistir (Yazilar, 1992).

Fltlirizm, Dadaizm ve Konstriktivizm gibi akimlarda gorilen akimlarin manifestolari
amaglarini ortaya koymak icin yayinlanmistir. Oyle ki benzer bir anlayis da Tollmer’in kitabinda
gorilmektedir. Tollmer, layout ve tipografi ile ilgili olarak daha 6zgir daha cesitli olunmasi

gerektigini yatay ve dikey dizenin terk edilmesi yerine acilarin egrilerin kullanilmasini

savunmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Cesitli afis ve sayfa diizenleri Tollmer, Mise En Page.
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Goraldagu gibi Tollmer’in bu anlayisi Jan Tschichold’un kitabinda anlattigi modern
tipografi kullanimina gore farklidir. Tipografi Art Deco sanat akiminda modern anlayistan farkli
bir tarzda kullanilmistir. Bu 6érneklere dénemin tasarimcilarinin afislerinde ve reklam sayfalarinda
rastlamak mimkindir. Bu akimin en 6nemli tasarimcisi olan Cassandre’nin tasarimlarini
incelemek hem tasarimcinin anlayisini kavramak hem de modern tipografi ile arasindaki farklar

gozlemlemek agisindan énemlidir.
3. A. M. Cassandre’nin Tasarimlarinda Art Deco

Cassandre, Art Deco Sanat akiminin 6ncl grafik tasarimcilarindan biri, belki de en
onemlisidir. Tasarimlari ile tim diinyaya ilham olmus 6zelikle yarattigi afis tasarim Uslubu ile
reklam afislerinin tarzini belirlemistir. Tipografi kullanim tarzi 20. yy. ikinci ceyreginde oldugu gibi

glinimuizde de yogun bir sekilde grafik tasarim cevrelerinde kullaniimaktadir.

Cassandre’nin ¢alismalarinda tipografi, tasarimlarinin merkezinde yer almaktadir.
Sanatcl bu konuda séyle demektedir: “Afis tasarimcisi tasarima her zaman metinle baslamasi ve
onu mimkin oldugunca kompozisyonunun merkezine yerlestirmesi hayati 6nem tasir. Tasarim
metnin etrafinda dénmeli, tam tersi olmamalidir”. (Mouron, 1985:47). Bu baglamda, Cassandre
tasarimlarina tipografi ve yazi karakteri secimi ile baslamaktadir. Tirnaksiz yazi karakteri kullanimi
ile Bauhaus ilkelerine bagh oldugunu daslindiiren tasarimci, kigik harflerin daha okunur
oldugunu iddia eden Bauhaus ilkelerinin tersine tasarimlarinda blyutk harf kullanmistir. Bu
anlamda Bauhaus ile ters diismektedir.

Cassandre’in galismalarinin ilk vyillarindaki tipografik c¢abalar tumiyle afis tasarimlar
merkezindeydi. Bu ¢alismalar yalnizca tirnaksiz harfler kullanma yolundaki Bauhaus ilkelerine
tam bir baglihgin gostergeleriydiler. Ama sonralari tipografisini yalnizca biiyiik harflerle kisitlama
konusunda kati bir disiplini 1939 yilinin sonuna dek stirdiirdd. Bytk harflerin isinin modulerligi
ve anitsal dogasina katkida bulundugu; bunun yanisira, okunabilirligi etkilemeden oranlarla
oynamaya elverisli oldugu yolundaki inanci, kiicik harflerin daha okunabilir oldugunu iddia eden
Bauhaus ilkelerine karsiydi. (Yazilar, 1989:1).

Tasarimci yogunlukla yapmis oldugu afis tasarimlarinda 6zgiin harfler kullanmis, sonra
bunlari yazi karakterine donistlirmustir. Bu duruma ornek olarak Bifur, Acier ve Peignot
tasarladigl fontlar gosterilebilir (Gorsel 4). Cassandre biiyiik harf kullanarak, kati, anitsal ve
mimari yapida afis tasarimlari elde etmeye ¢alismistir. Tasarladigl yazi karakterlerinde de benzer

durum gérilmektedir. Ornek olarak Bifur yazi karakteri gosterilebilir. Tasarimci bu yazi
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karakterinde, gerekli gérmedigi bazi yatay ve dikey gizgileri kullanmamis, modiiler ve islevselligi

icin renk, diz formlardan yararlanmistir.
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Gorsel 4. Cassandre’nin yazi karakterleri sirasiyla, Bifur, Acier ve Peignot.

Reklam afisi icin tasarladigi harflerden hareketle Urettigi Bifur yazi karakterini Cassandre
soyle tanimliyor:

Bifur reklam icin tasarlandi. Bir kelime, tek bir kelime, bir afis kelimesi igin tasarlandi. Bifur kaprisli,
garip bir hayal glicl tarafindan tasarlanmadi, tam aksine; kesin bir sorun tstiinde galistim ve sonra
bu sorunu tipografinin sinirlari icinde kalarak ¢ozmeye gayret ettim. Bifur’un bir stis harfi olmadigi
gercegini vurgulamak isterim. Bir harf baslangicta saf bir sekildir. Ama aman icinde oyma tahtasini
oyanin keskisi, yazicinin alkolik kalemi ve klisecinin ignesi ile tahrif edilir. Harfe ilk halinde ona ve
yalniz ona ait olanin tekrar kazandirmaya ¢alistim. Bu nedenle, eger Bifur tanidik gelmiyor ya da
garip geliyorsa bu onu eksantrik bir sekilde giydirdigimden degil, tamamiyla giyinik bir kalabaligin
ortasinda ¢iplak biraktigimdandir (Yazilar, 1989:1).

Tasarimci bu sozleriile aslinda yaptigi yazi karakterini modern anlayisa gore tasarladigini,
elestirilenin aksine susli degil geometrik bir alt yapiya dayandigini ve en 6nemlisi c¢iplaklik
kelimesi ile islevsel oldugunu iddia etmektedir. Bununla birlikte Cassandre bir¢ok ¢alismasini
geometrik bir temele oturtmakta ancak dekoratif resimsel dgeler ona eslik etmektedir. Oyle ki,

Bifur yazi karakterinin alisilmisin disinda bir tasarim oldugunu ve dekoratif unsurlari barindirdigini

3|=U%

Gorsel 5. Bifur yazi karakteri.

soylemek mimkindir (Gorsel 5).
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|
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Her ne kadar tasarimci g¢alismalarinda liks ve dekoratif unsurlar kullansa da
matematiksel dizeni kullanmakta acilari, bosluklari ve boyutlari geometrik olarak
olusturmaktadir (Gorsel 6). Bu geometrik altyapryr Cassandre’nin hemen hemen tim

¢ahismalarinda gormek mimkiindir.

——

Gorsel 6. Cassandre, L'Intransigeant Afisi (Cassandre, 1985:27, 28).

Afisler ozellikle savas ve sonrasi kalkinma dénemlerinde halki harekete gecirmek icin
yogunlukla kullanilmigtir. Birinci dlinya savasini kaybeden llkelerde yeniden yapilanmayi anlatan
afisler tasarlanirken, muzaffer Ulkelerde tiiketici odakh afislere rastlanmaktadir. “A. M.
Cassandre’nin burjuva Fransa’daki afisleri giderek daha fazla sanayilesmis, orta sinif ve tiiketici
odakli Ulkelerdeki yeni telash yasam temposunun ve yeni 6zglirligliin coskusunu yansitmayi
amaglamistir’ (Wrede, 1988:32). Bu duruma 06rnek olarak Cassandre’nin Etoile du Nord Nord
Express afisleri verilebilir. Tasarimci bu afislerde hizli seyahatin cazibesini estetik bir sekilde
sembolize etmistir. Etoile du Nord afisinde benzer bir anlayisla aksam yemegi dne ¢ikarilirken
yolun sonunda ufuk cizgisinde yani varilacak son noktada bir yildiz bicimi gorilmektedir.
Yolculugun zafere giden bir yol oldugu ve bunu en keyifli ve konforlu bir sekilde yapildig

tasarimda anlatiimaktadir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Cassandre, Etoile du Nord ve Nord Express Afisleri (Wrede, 1988:151,152).

Cassandre bilindik blyik sirketlere ve 6nemli markalara afis tasarimlari yapmistir.

ihtiyaca uygun tasarimlar yapan tasarimci, tren sirketleri igin yaptigi tasarimlarda liiks kavramini,

Ust sinifa uygun tasarimlar yaptigi gorilmektedir. Tasarimci tren sirketleri icin yaptig! afiste,

yemekli ve yatakli vagonlarini 6ne ¢ikarmistir. Tanitim afisinde, tasarimin ortasina takim elbiseli,

elinde cantasi ve is adami gérinimli bir figlir sayfanin ortasina yerlestirmis ve onu sapkalarini

kaldirarak selamlayan tren g¢alisanlari goriilmektedir. Sagdaki afiste de yine benzer bir anlayisla

aksam yemegi one ¢ikarilmis barlarin oldugu yemekli vagonda liks bir seyahat vaat edilmistir.

Yolculugun liks bir yemek ve icecekler esliginde keyifli bir sekilde yapilacagi gorsel olarak ifade

edilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Cassandre, Tren sirketleri igin yaptigi bazi afisler.
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Cassandre’nin tasarimlarinin islevsel olmadigi ve tamamen sisli oldugu séylenemez.
Aksine tasarimlar karmasik degil ikonik bicimlere indirgenmis ve islevseldir. Halkin dikkatini
¢cekmek ve bir Grlinl satmak Gzerine yaptigi islevsel afislerde bile yeni, kendine 6zgi bir gorsel dil

Uretmistir. Dubonent Ugli afis serisi bu duruma 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 9).

A.M. Cassandre, 1932’'de Fransiz aperitifi Dubonnet icin bu ti¢ parcal afisi tasarlamistir. Afislerde
lic asamada, dolu bardagina bakan, ickisini bitiren ve sonra tekrar bardagini dolduran bir figliriin
siliietini izliyoruz. icerken, kendisi ve gevresi renklerle doluyor. Ayni zamanda afislerin altina
yazilan ‘Dubonnet’ kelimesinin ana hatlari da doluyor. Bu sekilde, li¢ resim icecegin adini
izleyicinin hafizasina kazimaktadir. Cassandre, poster tasarimini modern kamusal yasam igin
muikemmel bir sanat formu olarak gérmis ve sehir sanatginin tuvali olarak hizmet etmistir.
Bicim, renk, sozclikler ve resmin yaratici ve her seyden 6nce esprili etkilesimiyle aceleci yoldan
gecenlere ulasmayi amaglamistir. Dubonnet afisleri, onun en {inlli ve en popliler tasarimlarindan
biridir (http 1).

UUBOMEW DUBONB\]M DUBONN T

ONI
Q UIN |

Gorsel 9. Cassandre, Dubonnet Uglu afis serisi.

Cassandre reklam afislerinin yani sira dergi kapak tasarimlari da yapmistir. Harper’s
Bazaar bunlarin en 6énemlilerindendir. 1867 yilindan beri hala basilan Harper’s Bazaar; orta-
yuksek ve yliksek sinifa hitap eden tarzi ile glizellikten modaya, giyimden popiiler kiltiire bircok
alanda topluma yon veren énemli bir moda dergisidir. Her kapakta farkh bir goérsel ve 6zellikle

derginin isminde yaptigi farkli tipografi kullanimlari ile dikkat cekmektedir (Goérsel 10).
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Gorsel 10. Cassandre, Harper’s Bazaar Dergi Kapak tasarimlari.

4, Sonug

Art Deco sanat akiminda tipografi dénemin modern anlayisindan Bauhaus 6gretilerinden
farkli hatta bazi tasarimlarda tamamen zit bir Gslup ile kullaniimistir. Bauhaus’un az ¢oktur, form
islevi takip eder anlayisinin aksine bu dénemde kullanilan tipografi birgok tasarimda stisleme
tavri ile tasarlanmistir. Bununla birlikte Cassandre’nin g¢alismalarinda geometrik alt yapidan
vazgecilmemistir. 20. yy. lglincl c¢eyregi itibari ile karsilastigimiz post modern tavirdan da
oldukga uzaktir. Art Deco sanat akiminda tipografi diger lrlnlerinde ve tasarimlarinda (mimari,
mobilya, el sanatlari) oldugu gibi kendine 6zgli geometrik, sisli olarak liks kavramini ifade

edecek sekilde Uretilmistir.

Ekonomi ve (lkelerde gergeklesen olaylar tasarimi dolayisiyla tipografiyi de
sekillendirmektedir. Birinci diinya savasi kazananlarindan olan Fransa, kaybeden (lkelerin aksine
yeniden yapilandirma yerine var olani gelistirme ve halkina demiryolu gibi bircok alanda liksi
sunmustur. Elbette bu durum tasarimi da etkilemistir. Art Deco doneminden sade bir anlatimla

birlikte liks kavramini icerecek tasarimlarin Giretilmesinin dnemli bir nedeni de bu durumdur.

Cassandre’nin afisleri kendine dzgiidiir. Oyle ki tipografiyi sayfada modern anlayisa yakin
sekilde ve genellikle hakim 6ge olarak yerlestirmis, bircok tasariminda okunurlugunu 6n planda
tutmustur. Once tipografiyi tasarlamis, sayfaya konumlandirmis ve tipografiyi gérsel ile uyumlu
bir sekilde insa etmistir. Tasarimlarinin bir kisminda modern dile uygunlugu géze carpmaktadir.

Bununla birlikte bir kisminda ise slis denilebilen 6gelere rastlanmaktadir. Cassandre’nin
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tasarimlari tasarim ¢evresine tipografide yeni bir anlayisin olabilecegini iletmistir. Tasarimlarinin
bircogunun modern ile post modern arasinda bir yerde durdugu soylenebilir. Sonug¢ olarak

tipografinin Art Deco ve Cassandre 6zelinde yeni bir anlayisla var olabilecegi kanitlanmistir.
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