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JAPON ESTETIiGININ AVRUPA RESIiM SANATINDAKI KOMPOZiSYONEL
YENILIKLERE KATKISI
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OZET

Japonizm, Japon sanatinin, 6zellikle ukiyo-e ahsap baskilarinin, Bati sanatindaki etkisini
tanimlayan bir kavramdir. Japonya’nin 1854 yilinda dig diinyaya agilmasiyla Avrupa’ya tasinan
Japon sanat1 ve kiiltiirii, basta Empresyonist ve Post-Empresyonist sanat¢ilar olmak iizere, birgok
Batil1 sanatci i¢in giiclii bir ilham kaynagi olmustur. Bu ¢alismanin yazim amaci, Japon estetiginin
19. ylizyildan itibaren Bat1 resim sanatina olan etkilerini incelemek ve bu etkilesimin, 6zellikle
Empresyonist ve Post-Empresyonist sanatcilar {izerindeki yenilik¢i katkilari ortaya koymaktir.
Calisma, Japon sanatinin kompozisyon, renk, ¢izgi, bosluk kullanimi ve doga temalart gibi
ozelliklerini agiklayarak, Bat1 sanatinda geleneksel estetik anlayistan nasil bir kopusa yol agtigini
belirlemeyi hedefler. Arastirma nitel arastirma modeli ile ele alinmis ve betimsel analiz yontemi
kullanilmigtir. Japon sanatinin estetik unsurlart ve bu unsurlarin Bati resim sanatinda nasil
benimsendigi 6rnekler lizerinden degerlendirmistir. Bulgular, Japon sanatinin Bati sanatinda
radikal bir donilistime neden oldugunu gdstermektedir. Geleneksel Bati sanatindaki perspektif,
derinlik ve tonal gecisler gibi kurallar1 yerini Japon sanatindan esinlenen diizlemsel yiizeylere ve
cesur renk bloklarina birakmistir. Sonug olarak Japon estetigi, Bati sanatg¢ilarina 6zgiin ve yenilik¢i
bir dil kazandirmis, geleneksel sanat anlayislarini degistirmelerine olanak tanimistir. Bu kiiltiirel
etkilesim, modern sanatin temel yap1 taglarindan birini olusturmus, Dogu ile Bat1 arasinda kalici
bir sanatsal koprii kurulmasina katkida bulunmustur.
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kompozisyon, Bosluk Kavrami
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THE CONTRIBUTION OF JAPANESE AESTHETICS TO COMPOSITIONAL
INNOVATIONS IN EUROPEAN PAINTING

ABSTRACT

Japonisme is a term that defines the influence of Japanese art, particularly ukiyo-e
woodblock prints, on Western art. With Japan opening to the outside world in 1854, Japanese art
and culture were introduced to Europe, becoming a powerful source of inspiration for many
Western artists, especially Impressionist and Post-Impressionist painters. The purpose of this study
is to examine the influence of Japanese aesthetics on Western painting from the 19th century
onward and to reveal the innovative contributions of this interaction, particularly on Impressionist
and Post-Impressionist artists. The study aims to explain features such as composition, color, line,
the use of space, and nature themes in Japanese art, and to identify how these elements led to a
break from traditional aesthetic understanding in Western art. The research was conducted using
a qualitative research model and descriptive analysis method. It evaluated the aesthetic elements
of Japanese art and how these elements were adopted in Western painting through examples. The
findings show that Japanese art caused a radical transformation in Western art. Traditional rules
of perspective, depth, and tonal transitions in Western art were replaced by planar surfaces and
bold color blocks inspired by Japanese art. As a result, Japanese aesthetics provided Western artists
with an original and innovative language, enabling them to break away from traditional art
conventions. This cultural interaction became one of the foundational building blocks of modern
art, contributing to the establishment of a lasting artistic bridge between East and West.

Keywords: Japonism, Impressionists, Artistic Interaction, Asymmetrical composition,
Concept of Emptiness

GIRIS

Japonizm, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren Japon sanatinin ve estetik anlayisinin Bati
sanatina olan etkisini tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Terim, 1872’de Philippe Burty
tarafindan tiiretilmis ve Avrupa’da Japon kiiltiiriine olan yogun ilgiye atifta bulunmustur (Sahin,
2015, s. 84). Japonya’nin dis diinyaya kapali olan Edo doneminin (1615-1868) ardindan 1854
yilinda limanlarin1 Bati’ya agmasi, Japon kiiltiir ve sanat eserlerinin Avrupa’ya tasimmasini
saglamistir. Bu durum, 6zellikle Ingiltere ve Fransa’da sanatcilar, tasarimeilar ve koleksiyonerler
arasinda biiylik bir heyecan yaratmistir. 1850°1lerde Japonya’dan getirilen tahta baskilar (ukiyo-e),
porselenler, ipek kumaslar ve bronz objeler, Bati’da sanatsal bir devrim baglatmistir. ingiltere’de
1862 Uluslararas1 Sergisi’nde sergilenen Japon sanat eserleri, Japon estetiginin Batili sanat¢ilar ve
tasarimcilar tizerindeki etkisini giiclendirmistir Bu eserler, dogayla uyumlu motifleri, minimalist
yaklagimlar1 ve islevselligi vurgulayan tasarimlariyla dikkat cekmistir. Bati’daki sanatcilar,
endiistriyel iiretimin sogukluguna ve geleneksel estetik anlayigin sinirlamalarina kars1 bir alternatif
ararken, Japon sanatindan biiyiik 6l¢iide ilham almistir (Morton, 2000, s. 1-6).
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1873 Viyana Diinya Fuari’'nda sergilenen Japon sanat eserleri de, Avrupa’daki sanatcilar ve
koleksiyonerler iizerinde derin bir etki birakmustir. Ozellikle Ukiyo-e baskilarmin diizlemsel
kompozisyonlari, canli renkleri ve minimalist yapilari, Avrupa sanatgilarinin ilgisini ¢ekmis ve
Japonizmin baslangi¢ noktasini olusturmustur (Henley, 2023, s. 49).

Japon sanatinin estetik degerleri, Bati’daki sanatcilar i¢in yeni bir ilham kaynagi olmus ve
Dogu ile Bat1 arasindaki kiiltiirel baglar1 gii¢clendirmistir. Japon sanati 6zellikle Empresyonist ve
Post-Empresyonist sanat¢ilar tizerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Japonizm’in Bati sanatindaki ilk
gercek savunucusu olarak kabul edilen kisi, Fransiz empresyonist ressam ve graviir sanat¢isi Félix
Bracquemond’dur (1833-1914). Bracquemond, 1856 civarinda Paris’te Hokusai’nin manga
cizimlerinden olusan bir set kesfetmis ve kisa slirede bu eserlerin degerini cevresindeki
arkadaslarina ve tanidiklarina anlatmaya baslamistir. Onun bu c¢abalar1 sayesinde Manet, Pierre
Bonnard, Henri de Toulouse-Lautrec, Mary Cassatt, Degas, Renoir, James McNeill Whistler,
Monet, van Gogh, Camille Pissarro, Paul Gauguin, Aubrey Beardsley ve Klimt gibi sanatcilar
Japon sanatindan etkilenmistir (Henley, 2023, s. 15).

Japon resim sanatindaki asimetrik kompozisyonlar, renk ve ¢izgi kullanimi, diizlemsellik
ve bosluk kavramlar1 gibi 6zellikler Bati resmine yeni bir estetik anlayis1 bakimindan katkida
bulunmustur. Japon sanatinda doganin yalin bir giizellikle ele alinigi, Batili sanatcilarin eserlerinde
dogal formlara daha fazla yer vermesine yol a¢gmistir. Japon sanatinin en dikkat cekici
ozelliklerinden biri, asimetrik kompozisyonlara verdigi degerdir. Japon sanatcilari, simetriden
kacinarak izleyiciye dinamik bir gorsel deneyim sunmay1 hedeflemistir. Degas ve Cassatt gibi
Batil1 sanatgilar, Japon sanatinin bu asimetrik yapisindan etkilenerek eserlerinde daha 6zgiir ve
yaratici diizenlemeler yapmistir. Japon sanatinda renkler genellikle diiz ve doygun tonlarda
kullanilir. Bu yaklasim, Bati’nin geleneksel tonlama ve goélge kullanim1 anlayisina bir alternatif
sunmustur. Ukiyo-e sanatinda derinlikten ziyade yiizeysel diizenlemeler 6n plana ¢ikar. Bu
anlayis, Bat1 sanatindaki geleneksel lineer perspektifin yerini alarak diizlemsel kompozisyonlari
tesvik etmistir. Japon estetiginde “ma” adi verilen bosluk kavrami, kompozisyonun ayrilmaz bir
parcasidir. Bu bosluk, yalnizca bir eksiklik olarak degil, aksine, eserin ritmini ve dengeli yapisin
olusturmak icin kullanilir. Cassatt’in eserlerinde Japon sanatindan ilham alinarak kullanilan bu
bosluklar, minimalist bir yaklasimin izlerini tasir (Bozd, 2023, s. 179-180). Ozellikle Japon tahta
baski sanati Ukiyo-e, Batili sanatcilar i¢cin yeni bir ilham kaynagi olmustur. Bu etkilenme,
Japonizmin bir sanat akimi olarak dogmasina yol acmistir. Japon estetigi; kompozisyon, renk
kullanim1 ve perspektif anlayisinda Bat1 resim sanatinda ¢ig1ir agici yeniliklere onciiliik etmistir.

Bu arastirma konu olarak, Japon estetiginin Avrupa resim sanati tizerindeki etkilerini ve bu
sanatsal etkilesimlerin Avrupa sanatinda yarattig1 yenilik¢i yansimalari ele almaktadir. Bu amagla
Japon estetiginin Avrupa sanatindaki etkileri analiz edilerek, bu kiiltiirel etkilesimin sanatsal
yeniliklere olan katkilari somut orneklerle incelenmistir. Japon sanatinda gbézlemlenen estetik
degerler, Bat1 sanatgilar1 tarafindan benimsenmis ve bu degerler, geleneksel sanatsal kaliplarin
Otesine gecerek yeni bir gorsel dilin ingasina zemin hazirlamistir.
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Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, Japon estetiginin Bat1 resim sanati iizerindeki etkilerini ve bu
etkilerin sanatta yarattig1 yenilik¢i yansimalari kapsamli bir sekilde incelemektir. Japon estetiginin
temel Ozellikleri olan diizlemsellik, asimetri, bosluk kullanimi, minimalizm ve dogaya duyulan
baglilik, Bat1 sanatindaki geleneksel anlayistan radikal bir kopusu simgelemektedir. Bu arastirma,
Japon sanatinin bu estetik unsurlarinin, Empresyonist ve Post-Empresyonist sanatcilar tizerindeki
etkisini ortaya koymay1 hedefler. Ayrica, Japon kiiltiirliniin Batili sanatgilara sagladigr estetik
ozglirliik ve yenilikei tekniklerin, sanat tarihinde nasil bir degisim yarattigini, somut 6rnekler ve
eser incelemeleri lizerinden analiz etmek de ¢alismanin temel amacidir. Kiiltiirel etkilesimlerin
sanatsal yaraticilik tizerindeki etkisini ele alan bu calisma, Japon estetiginin Bati’da modern
sanatin temellerini nasil sekillendirdigini irdeleyerek, Dogu ve Bati arasindaki sanatsal baglarin
giiclenmesine katki saglamay1 amaclamaktadir.

Calismanin Onemi

Bu caligma, Japon estetiginin Avrupa resim sanatina etkilerini ele alarak literatiire 6nemli
bir katki sunmay1 amaclamaktadir. Japonizm, genellikle Bat1 sanatinda estetik bir egilim olarak
ele alinsa da, bu arastirma, Japon estetiginin Avrupa sanatinda sadece bir ilham kaynagi degil, ayn1
zamanda estetik bir devrim yaratan temel bir unsur oldugunu savunmaktadir. Calisma, Japon
sanatinin diizlemsellik, asimetri, minimalizm ve bosluk kullanimi gibi estetik prensiplerinin Bati
sanatinda geleneksel anlayistan nasil bir kopus yarattigini, Empresyonist ve Post-Empresyonist
sanat¢ilar lizerindeki etkileri tizerinden somut Orneklerle analiz etmektedir. Arastirma,
literatiirdeki mevcut ¢aligmalarin 6tesine gegerek, Japon ve Avrupa sanatlari arasindaki kiiltiirel
etkilesimleri yenilik¢i bir perspektifle degerlendirmekte ve bu baglamda iki farkli sanat gelenegi
arasinda estetik bir koprii olusturuldugunu vurgulamaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma, hem sanat tarihi
literatiiriine hem de kiiltiirel etkilesim konusundaki akademik tartigmalara degerli bir katki
saglamaktadir.

YONTEM

Bu aragtirma, Japon estetiinin Bat1 resim sanatindaki etkilerini analiz etmek i¢in nitel
arastirma yaklasimimi benimsemistir. Calisma, betimsel analiz yontemine dayanarak
gergeklestirilmis ve Japon sanatinin estetik unsurlarinin Batili sanatgilar iizerindeki etkilerini
ortaya koymay1 amaclamigtir. Aragtirmanin temel odak noktasi, Japon sanatina ait estetik
degerlerin, Empresyonist ve Post-Empresyonist sanatcilar tarafindan nasil yorumlandigini ve bu
degerlerin Bat1 sanatinda nasil bir yenilik dalgasina yol actigini irdelemektir.

Arastirma siirecinde Oncelikle Japon estetigini ve Bati sanati1 konu alan akademik
literatiir, kitaplar, makaleler ve kataloglar incelenmistir. Buna ek olarak, Japon sanatina ait ukiyo-
e ahsap baskilar ve Avrupa sanatinda Japonizm etkisi tagiyan eserler gorsel analiz yontemiyle
degerlendirilmigstir. Tarihsel baglamin derinlemesine anlagilmasi i¢in sanat elestirmenlerinin
yorumlarina ve ilgili sergilerde sunulan eserlere iligkin kaynaklara yer verilmistir.
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Toplanan veriler, i¢erik analizi yontemiyle sistematik olarak incelenmistir. Japon sanatinda
diizlemsellik, asimetri, minimalizm ve bosluk kullanimi1 gibi estetik unsurlar belirlenmis ve bu
unsurlarin Batili sanatgilar tarafindan nasil benimsendigi ve eserlerine nasil yansitildigi 6rnekler
lizerinden analiz edilmistir. Ayrica, Japon estetigi ile Avrupa sanatindaki geleneksel anlayis
arasindaki karsitlik ve uyum, kavramsal cercevede degerlendirilmistir. Bu siirecte sanatgilarin
eserleri lizerinden estetik etkilesimler ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Bu calisma i¢in secilen
eserler, Japon estetiginin Bati sanatina olan etkilerini somut bir sekilde gozler oniline sermek
amaciyla belirlenmistir. Bu se¢im siirecinde, oncelikle sanatg¢ilarin Japonizm ile olan iliskileri
dikkate alinmistir. Japon sanatindan dogrudan veya dolayl olarak etkilenmis sanatgilar ve eserler
izerinde yogunlasilmistir. Bu baglamda, Japonizm’in Bati sanatinda giiclii bir etki yarattig1 19.
ylizy1l sonu ve 20. yiizy1l bas1 doneme ait ¢caligmalar tercih edilmistir.

Bu yontemle, Japon estetiginin Bati resim sanat1 lizerindeki etkilerini anlamaya yonelik
kapsamli bir degerlendirme yapilmis ve bu etkilerin sanatsal yeniliklere olan katkilar1 agikliga
kavusturulmustur.

1.JAPON ESTETIGININ OZELLIKLERI

Japon estetigi, geleneksel sanat anlayisindan dogan zengin ve 6zgiin bir yaklagimi temsil eder.
Bu estetik, 6zellikle Edo donemi (1603—1867) boyunca gelisen Ukiyo-e (tahta baski) sanatiyla
Bati diinyasina tanitilmistir. Japon sanatinin temel 6zellikleri arasinda diizlemsellik, minimalizm,
asimetri, bosluk kullanim1 ve dogaya duyulan derin baglilik yer alir.
1.1.Diizlemsel Kompozisyonlar

Japon sanatinda diizlemsellik, Bati’nin geleneksel lineer perspektif anlayisindan tamamen
farkl1 bir yaklagimi temsil eder. Geleneksel Bat1 sanatinda kullanilan derinlik yaratma teknikleri
ve merkezi perspektif, izleyiciyi resmin icine ¢cekmek ve ii¢ boyutlu bir etki yaratmak i¢in temel
unsurlardir. Buna karsin, Japon Ukiyo-e baskilarinda derinlik yerine ylizey odakli bir diizenleme
tercih edilmistir. Bu yaklasim, kompozisyondaki 6gelerin yiizeyde diiz bir sekilde dagitilmasini ve
izleyicinin dogrudan bu unsurlarla etkilesime girmesini saglar. Ukiyo-e sanatinin bu diizlemsel
yapisi, 19. ylizyilda Batili sanatcilar arasinda yayginlasan Japonizm akimiyla birlikte, Bati resim
sanatini da derinden etkilemistir. Japon sanatinda kullanilan diizlemsel kompozisyon, renklerin ve
formlarm yiizeyde bir arada var oldugu bir uyum yaratirken, nesnelerin ve figiirlerin dogal veya
sembolik bir baglam i¢inde diizenlenmesini vurgular.
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Gorsel 1: Katsushika Hokusai, Kanagawa’nin Biiyiik Dalgasi1, 1831, Ahsap blok iizeri miirekkep
ve boyal1 baski, 24,6 x 32 cm, Victoria and Albert Museum, Londra

Ornegin gorsel 1°de, Katsushika Hokusai’nin iinlii Kanagawamin Biiyiik Dalgas1 adl
eserinde, yiizeyde diizlemsel bir diizenleme yapilmistir. Bu baskida dalgalar, tekneler ve Fuji Dag1
gibi unsurlar, matematiksel bir derinlik kaygisindan uzak bir sekilde yiizeyde belirgin ve ¢arpici
bir sekilde yerlestirilmistir.

Japon sanatinin diizlemsel yaklasimi, Batili sanatgilar i¢in yalnizca bir teknik yenilik degil,
ayn1 zamanda sanatsal ifade 6zgiirliigii agisindan da énemli bir ilham kaynagi olmustur. Batili
sanatgilar, Japon sanatindan Ogrendikleri bu teknikle, geleneksel sanat anlayislarinin otesine
gecerek modern sanatin temellerini atmislardir. Bu durum, sadece Empresyonist ve Post-
Empresyonist hareketlerde degil, ayn1 zamanda Art Nouveau gibi tasarim akimlarinda da etkisini
gostermistir (Henley, 2023, s. 14-15).

1.2.Asimetrik Dengeler

Japon sanatinda asimetri, estetik anlayigin merkezinde yer alan dnemli bir ilke olarak one
cikar. Japon ressamlar, simetri yerine asimetrik diizenlemeleri tercih ederek, eserlerinde denge ve
estetik bir uyum yakalamay1 amaclamislardir. Japon sanatindaki asimetri, sanatsal bir kaos degil,
icsel bir uyumun iiriiniidiir. Japon resimlerinde asimetri, doganin organik yapisina duyulan derin
saygmin bir yansimasidir. Simetriden kaginarak, ressamlar doganmn gergekg¢iligini ve dogal
diizensizligini eserlerinde estetik bir unsur olarak kullanmiglardir. Bu durum, Japon estetik
anlayisinda doganin insan miidahalesi olmadan var olan miikemmel bir dengeye sahip olduguna
dair inanc1 yansitir (Inaga, 2023, s. 312-313).
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Gorsel 2: Utagawa Hiroshige, Ishiyama’daki Sonbahar Dolunayi, yaklasik 1832, Tahta baski,
22,5x 34,8 cm

Gorsel 2°de gosterilen Hiroshige’nin Ishiyama’daki Sonbahar Dolunay: isimli eserinin
kompozisyonu, Japon Ukiyo-e sanatinda sik¢a gorlilen asimetrik bir diizenleme ile
olusturulmustur. Sol tarafta, kayalik bir dag ve agaclar gibi detayli unsurlar bulunurken, sag tarafta
bosluklarin daha belirgin oldugu sakin bir manzara ve bir koprii yer alir. Bu asimetrik denge,
izleyicinin goziinii eserin farkli boliimleri arasinda gezdirir.

1.3.Minimalist Anlayis ve Bosluk

Japon sanatinda minimalizm, doganin sadeligini ve zarif diizenini vurgulamak i¢in
kullanilmistir. Ozellikle, bir kompozisyondaki bosluklarin (ma) estetik bir unsura doniistiiriilmesi
bu anlayigin temel taslarindan biridir (Inaga, 2023, s. 315). Minimalist anlayista yapilmis eserler,
Zen estetigi ile dogrudan baglantilidir. Zen estetiginin temel kavramlar1 arasinda "wabi-sabi"
(kusurlulukta giizellik) ve "yugen" (gizemli derinlik) yer alir. Bu anlayiglar, sanat eserlerinde
doganm yalin formlarmi, bos alanlarin anlamii ve abartisiz ifadeyi 6n plana ¢ikarir. Ornegin, Zen
estetigi, Cin Song hanedan1 beyaz bosluk estetigini benimseyerek, insan ve doga arasindaki uyumu
vurgular (Yuxi, 2023, s. 14). Bu estetik, Japon sanatinda minimalist bir yaklagimin temelini
olusturur. Gorsel 3’te  Japon Zen estetiginin ve manzara resimlerinin gelisimine biiyiik katki
saglamis Shiibun’un Bambu Korusunda Okuma adl eseri goriilmektedir. Bu eserde sadece gerekli
unsurlar resmedilmis. Agaclar, dag, kuliibe ve birka¢ insan figiirii disinda baska hi¢bir unsur
eklenmemistir. Bu yaklasim, izleyicinin dikkatini eserin temel mesajina ve hissiyatina
yonlendirirken detaylarin azligi, manzaranin uyandirdigi meditatif duyguyu giiclendirmistir.
Resimde genis bir negatif alan mevcuttur. Arka plandaki hafif miirekkep darbeleriyle olusturulan
bosluklar, kompozisyona hem ferahlik hem de bir sonsuzluk hissi katmistir. Bu bos alanlar, Zen
diisiincesindeki bosluk (ma) kavramma atifta bulunmaktadir. Bilingli olarak boslugun
kompozisyon 6gesi olarak kullanimi, yalnizca goérsel bir unsur degil, ayn1 zamanda izleyiciyi
zihinsel bir bosluga ve huzura davet eden bir tasarim prensibidir.
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Resmin minimalizmi, karmasik bi¢imleri basit formlar araciligryla ifade etmesiyle de verilmistir.
Daglar ve agaclar gibi dogal unsurlar yalnizca birka¢ giiclii cizgiyle ve firca darbesiyle
olusturulmustur. Gorsel 3’te en sagda verilmis ayrintida daha rahat fark edilecegi lizere kiiciik bir
kuliibenin i¢ine oturtulan kitap okuyan figiir, yalnizlik, entelektiiel derinlik ve dogayla uyumun
giiclii bir sembolii olarak islenmistir. Icerik olarak da minimal sade yasam vurgulanmustir. Eserde
miirekkep kullanimiyla yalnizca siyah ve gri tonlarin kullanimi1 minimalist bir gorselligin tipik bir
ornegidir. Renk eksikligi, dikkat dagitic1 unsurlar1 ortadan kaldirir.

1.4.Doga

Japon kiiltiirtiniin koklerinde yer alan Sintoizm, dogayi kutsal ve saygi duyulmasi gereken
bir varlik olarak goriir. Sintoizm, doga ile insanlar arasindaki derin baglantiy1 ve kutsal alanlarin
onemini vurgulayan bir gelenek olarak tanimlanmustir. Sintoizm doga dini olarak goriilmekte, doga
kutsal bir unsur olarak ele alinmaktadir (Rots, 2013, s. 176). Daglar, nehirler, agaclar ve diger
dogal unsurlar, Sinto tanrilarina ve kutsal varliklara ev sahipligi yapar. Bu bakimdan doga, Japon
sanatinda siradan bir tema degil, ayn1 zamanda inanc¢larindan dolay1 6zel bir ilgi alanidir.

Gorsel 3: Shiibun, Bambu Korusunda Okuma, 1447, Kagit iizerine miirekkep ve agik renk,
Tokyo Ulusal Miizesi

Shiibun’un Bambu Korusunda Okuma adli eseri Japon sanatinda “Doga” temasinin ele
alinigina da iyi bir drnektir. Japon estetik anlayisinda doga temasi, sadece bir ¢evre unsuru olarak
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin ruh halini, felsefesini ve diinya goriisiinii ifade eden bir arag olarak
goriiliir. Shintoizm ve Zen Budizmi’nin etkisiyle doga, insanin {izerinde bir gii¢ olarak degil,
onunla uyum i¢inde igleyen bir biitiin olarak resmedilir. Bu, Japon sanatinda bireyselcilikten
ziyade dogaya ve onun dongiilerine duyulan sayginin estetik {iretimlerin merkezinde yer almasini
saglamistir. Ayrica, Japon sanatinda doganin betimlenmesinde manevi bir derinlik bulunur. Sanat,
ruhsal aydinlanma yolculugunun bir pargasi olarak goriiliir ve doga unsurlari, bu siirecin bir
metaforu olarak kullanilir (Pryer, 2013).
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Shiibun’un eseri, bambu ormani gibi sade ve dogal unsurlarla insanin dogayla uyum i¢inde olma
fikrini vurgular. Bambu, dayanikliligin ve sadeligin semboliidiir; bu 6zellikler Zen felsefesiyle
dogrudan iligkilidir. Eserde bir figilirlin (muhtemelen bir bilge veya Zen rahibi) doga icinde
resmedilmesi, insanin doganin bir pargasi oldugunu, onun iistiinde bir varlik olmadigini ifade eder.
Figiiriin kiigtikliigii, doganin biiyiikliigli karsisinda insanin algakgoniilliiliigiinii sembolize eder.

2. JAPONIZMIN AVRUPA RESIiM SANATINA KATKILARI

Japonizm’in Avrupa sanatina etkisi hem sanatsal hem de kiiltiirel baglamlarda énemli bir
doniim noktas1 olmustur. Japonya’nin 1854 yilinda Commodore Matthew Perry’nin zorlamasiyla
dis diinyaya agilmasi ve Bati iilkeleriyle ticaretin baglamasi, Japon sanatinin Batili sanatgilar
tarafindan kesfedilmesini miimkiin kilmistir. Bu donemde Japonya’dan ithal edilen iirlinler
arasinda Ukiyo-e ahsap baskilari, porselenler, kimonolar ve diger dekoratif objeler Bati’da biiyiik
bir ilgi uyandirmistir (Chiba, 1998, s. 2-3). Ozellikle bu eserlerin sanatsal ve estetik farkliliklari,
Avrupa’nin klasik Greko-Romen estetik anlayisindan uzaklasmaya baglayan sanatgilar i¢in biiyiik
bir ilham kaynagi olmustur. apon estetigi, 6zellikle asimetrik kompozisyonlari, boslugun sanatsal
bir eleman olarak kullanilmasi, gblgesiz aydinlatma ve diiz renklerin etkileyici kullanimi ile
Avrupa sanatinda geleneksel perspektif ve detayciliga meydan okuyan bir alternatif sunmustur. Bu
ozellikler, 1867’de Paris’te diizenlenen Exposition Universelle sergisinde Bat1 diinyasinin Japon
sanatini sistematik bir sekilde kesfetmesiyle daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Sergide yer alan Japon
sanat eserleri arasinda Hokusai ve Hiroshige gibi ustalarin Ukiyo-e baskilar1 biiytik ilgi gérmiis,
Batil1 sanatgilar i¢in egzotik ve yenilik¢i bir sanat anlayisi olarak algilanmistir (Chiba, 1998, s. 4-
5). Ozellikle Empresyonistler, Japonizm’in sundugu estetik dzgiirliik ve yenilik¢i yaklasimi, kendi
sanat anlayislariyla uyumlu bulmus ve bu nedenle Japon estetigini daha kolay benimsemislerdir.
Bu etkiler, Empresyonizm’in akademik sanattan uzaklasma ve modern yasami daha spontan bir
sekilde ifade etme amacina hizmet etmistir.

Théodore Duret, Japon Ukiyo-e baskilarmin Fransiz Empresyonistler tizerindeki etkilerini
ilk dile getiren sanat elestirmenlerinden biridir. Duret, Japon tahta baskilardaki canli renk paleti ve
asimetrik kompozisyon anlayisini, Izlenimcilik hareketinin dogasinda bir dzgiirlesme olarak
yorumlamistir. Ona gore Japon sanatinin dogadaki 151k oyunlarint ve agik hava estetigini
yansitmadaki basarisi, Claude Monet ve diger izlenimci ressamlar igin biiyiik bir ilham kaynagi
olmustur (Inaga, 1991, s. 131).

Avrupa resim sanatinda, Japon ukiyo-e baskilarindan esinlenilerek benimsenen en
belirgin 6zelliklerden biri asimetrik ve diyagonal kompozisyon diizenlemeleridir. Ukiyo-e
sanatcilari, kompozisyonun merkezini bos birakma, nesneleri biiyliterek 6n plana yerlestirme ve
detaylara odaklanma gibi teknikleri kullanmiglardir. Bu, Bati’da geleneksel simetrik kompozisyon
anlayisindan radikal bir kopusa yol agmistir. Japon sanatinda goriilen kugbakis1 perspektif ve
detaylara verilen Oonem, Avrupa sanatinda perspektif ve mekéan tasvirine yeni yaklasimlar
getirmistir. Japon ukiyo-e baskilarinin canli ve cesur renk paleti, Avrupa sanatinda o doneme kadar
yaygin olan notr tonlarin yerine daha parlak renklerin kullanilmasina ilham vermistir.
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Japon kiiltiiriine 0zgli temalar, Avrupa sanatinda farkli baglamlarda yeniden yorumlanmstir.
Ornegin, Japon ukiyo-e eserlerindeki eglence bdlgelerinden gelen geisha veya oiran (yiiksek sinif
konsomatris) figiirleri, Toulouse-Lautrec’in Moulin Rouge’u tasvir eden eserlerinde Paris’in
eglence kiiltiirline adapte edilmistir. Bu tiir tematik uyarlamalar, Japon kiiltiirel degerlerinin
Avrupa’ya tasinmasinda yaratict bir ¢erceve sunmustur. Claude Monet ve Edgar Degas gibi
sanatcilar, Japon sanati ile dogrudan veya dolayli olarak etkilesime girmistir. Monet’nin
Nympheas (Niliiferler) serisi, Japon bahgeciligi ve estetik anlayisindan esinlenmistir. Degas’in
"Banyoda Kadinlar" (1886) adli eseri, Hokusai’nin "Umumi Hamamdaki Kadinlar" (1820) adli
eserinden ilham almistir (Sekulic, 2024, s. 126-128).

3. AVRUPA SANATINDA JAPONIiZM ETKIiSIYLE URETMIS ESER
INCELEMELERI

Japonizm’den etkilenen ve eserlerinde Japon estetigini yansitan bircok Avrupali sanatgi
vardir. Bu sanatcilarin en bilinenleri su sekilde siralanabilir; Japon Ukiyo-e baskilarinin renk
uyumu ve kompozisyon anlayisini benimsemis, 6zellikle asimetrik kompozisyonlar ve dekoratif
tasarimlarda Japon estetigini vurgulamis James Abbott McNeill Whistler; Japon baskilarini ve
dekoratif unsurlar1 arka plan 6gesi olarak kullanmis Edouard Manet; Japon bahgelerinin ve dogal
unsurlarin minimalist estetiginden ilham almis Claude Monet; Japon Ukiyo-e baskilarinin
kompozisyon, renk kullanimi ve figiirasyon tekniklerini benimsemis Vincent van Gogh; Japon
Ukiyo-e baskilarinin grafik sanata 0zgli stilizasyonunu kullanarak, balerinler ve eglence
mekanlarmi Japon estetigiyle resmetmis Henri de Toulouse-Lautrec; Japon estetiginin hareket ve
anlik ifadeleri yakalama yeteneginden etkilenmis Edgar Degas; Japon Ukiyo-e baskilarindan
siyah-beyaz kontrastlari, detayli c¢izgiler ve dekoratif kompozisyonlar1 kullanmig Aubrey
Beardsley; Japon sanatindaki figiiratif bozulmalar1 ve minimalizmi eserlerine tasimis Paul
Gauguin. Bu sanatgilarin eserlerinde Japon estetiginin nasil bir yenilik kaynagi oldugu ve
Japonizm’in Bati sanatindaki doniisiime katkisini birkag eser iizerinden incelemek yerinde
olacaktir.
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Gorsel 4: James Abbott McNeill Whistler, Beyaz Senfoni, ,Tuval {izerine yaglh boya, 76,5 x
51,1 cm Tate Gallery, London

Japonizmden etkilenen ve eserlerine bu etkiyi yansitan ilk sanat¢ilardan biri Abbott
McNeill Whistler’dir. Whistler’in Japon estetigiyle olan baglantisi, hem kisisel koleksiyonculuk
tutkusu hem de eserlerindeki dogrudan Japon etkileri iizerinden sekillenmistir. Whistler,
1860’larin baslarinda Japon ve Cin porselenlerine biiyiik ilgi duymaya baslamis ve zengin bir
koleksiyon olusturmustur. Merrill, Whistler’in Chelsea’deki evinin Japon ve Cin porselenleriyle
dolu oldugunu ve bu eserlerin hem arkadas ¢evresinde hem de sanatsal ¢evrede biiyiik hayranlik
uyandirdigin1 belirtir (Merrill, 1994, s. 683). Ozellikle, bu koleksiyonun Whistler’a estetik ilham
sagladig1 ve onun eserlerinde dekoratif unsurlara duydugu ilgiyi artirdig1 goriilmektedir.

Gorsel 4’te gosterilen Beyaz Senfoni isimli eserde Whistler’in Japon tasarimima ve
kiiltiirtine olan ilgisi, kompozisyonda kullandig1 yelpaze, porselen ve resmin sag alt gdsesinden
diyagolal bi¢imde uzanan ¢iceklerden anlasilmaktadir. Ancak teknik acidan gorsel 5’te gosterilen
resim japon estetigini yansitmaktadir.
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Gorsel 5: James McNeill Whistler, Stiidyosunda Sanatgi, Ahsap panele monte edilmis tahta
iizerine yagliboya, 63 x 47,3 cm

Stiidyosunda Sanatg1 isimli eserin sol tarafinda, raflara yerlestirilmis porselen objeler goze
carpmaktadir. Whistler’in Japon ve Cin porselenlerine olan hayranlig1 bilinmektedir ve bu tiir
detaylar onun Japon estetigini sanatsal pratigine nasil dahil ettigini gostermektedir. Resimde
goriilen minimal diizen ve boslugun sanatsal bir eleman olarak kullanimi, Japon sanatindan
esinlenmis bir yaklasimi temsil eder. Bu tiir kompozisyonlar, Japon Ukiyo-e baskilarinda siklikla
goriilmektedir. Ortadaki figiirlin kiyafeti, Japon kimonosuna benzeyen bir giysiyi andirir. Whistler,
bu tiir giysileri eserlerinde sikca kullanmis ve bu, Japon modasinin Avrupa sanatinda estetik bir
unsur olarak yer almasina katki saglamistir.

Gorsel 6: Monet’nin birgok eserine konu olan Giverny’deki Japon bahgesi
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Claude Monet, bircok Empresyonist sanatci gibi Japon sanatindan derinden etkilenmistir.
Monet, 1871 yilinda Amsterdam’da bir diikkanda Japon baskilarinin ambalaj kagidi olarak
kullanildigii gérmiis ve bu baskilar onu derinden etkilemistir. Monet, yasami boyunca 200’den
fazla Japon baskisi toplamis ve bu eserlerden ilham alarak kendi sanatinda yeni yollar kesfetmistir.
Monet’in eserlerinde Japon sanatinin izleri, 6zellikle bosluk kullanimina, doga sevgisine ve
kompozisyon estetigine olan yaklagsiminda goriiliir. Japon sanatinin Wabi-Sabi felsefesi, Monet’in
dogay1 ve dinginligi resmetme anlayisini sekillendirmistir. Bu etki, Monet’in Fransa’nin Giverny
bolgesindeki evinde bir Japon bahgesi kurmasinda (gorsel 6) ve burada yer alan niliifer havuzunu
resmetmesinde kendini gosterir. Niliifer havuzu ve Japon tarzi koprii, Monet’in en taninmig
serilerinden biri haline gelmistir (Eschmann, 2020).

Gorsel 7°de Claude Monet’nin {inlii Niliiferler ve Japon Kd&priisii eseri gosterilmektedir.
Resim, Monet’nin Giverny’deki evinin bahgesinde yer alan Japon tarzi bir kopriiyti ve niliifer dolu
bir havuzu betimlemektedir. Monet, Japon bahge tasariminda yaygin olan estetik sadelik ve
dogayla uyum prensiplerinden etkilenmistir. Bu baglamda, eser, Japonlarin dogaya olan saygisini
ve minimalist diizenleme anlayisini yansitir. Japon sanatinda, 6zellikle Ukiyo-e baskilarinda sik¢a
rastlanan asimetrik kompozisyonlar burada belirgin sekilde goriiliir. Koprii, goriintiiniin merkezine
degil, hafif¢e yukar: ve geriye yerlestirilmistir, bu da dinamik bir denge olusturur.Bunun yaninda
firga kullanimi1 ve paleti tamamen empresyonist 6zellik gostermektedir. Japon kdpriisii, geleneksel
Japon bahgelerinin énemli bir simgesidir. Monet, bu kopriiyli yalnizca fiziksel bir nesne olarak
degil, doganin ve insan yapiminin uyumunu simgeleyen bir figiir olarak ele almis olabilir.

Gorsel 7: Claude Monet, Niliiferler ve Japon Kopriisii, 1899, Tuval {lizerine yagliboya, 90,5 x
89,7 cm
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Vincent van Gogh, 19. ylizyilda Japonizm hareketiyle derin bir bag kurmus ve Japon
sanatmin hem estetik hem de diisiinsel boyutlaridan etkilenmistir. Ozellikle 1886 yilinda Paris’e
tasinmasinin ardindan, kardesi Theo ile birlikte Japon baskilarini sistematik bir sekilde toplamaya
baslamis ve bu eserlerden ilham almigtir (Walker, 2008, s. 84). Van Gogh’un Japon sanatina olan
ilgisi, onun estetik anlayisini1 doniistiirmiis ve sanatsal ifadelerinde yeni perspektifler gelistirmesini
saglamistir. Van Gogh, Japon baskilarinda gordiigii asimetrik kompozisyonlari, diiz renk alanlarini
ve doganin canli betimlemelerini kendi resimlerine tagimistir. Bu etkiler 6zellikle Arles’te yaptigi
cicek acan agaglar serisinde ve Cigek Acgan Erik Agaci adli eserinde goriilmektedir (gorsel 8).
Sanat¢i, bu eserinde Japon baski sanatgis1 Utagawa Hiroshige’nin bir ahsap baskisini yeniden
yorumlamistir. Van Gogh ayni sekilde Hiroshige’nin Shin-Ohashi K6priisii ve Yagmur (1857) adli
eserinden esinlenerek Yagmurda Koprii (1887) adl1 eserini yaratmustir.

Gorsel 8: Vincent van Gogh, Cicek agan erik agaci, 1887, Tuval {izerine yagliboya, 55 cm x 46
cm, Van Gogh Miizesi.
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Gorsel 9: Utagawa Hiroshige, Kameido’daki Erik Agach Rezidans, Edo’daki Unlii Yerlerin Yiiz
Goriiniimii serisinden, 1857, tahta baski, 25,4 cm x 37 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Gorsel 10: Vincent van Gogh, Badem Cigegi, 1890, Tuval iizerine yagliboya, 73,5 cm x 92,4
cm, Van Gogh Museum, Amsterdam
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Japon sanatinda doga, temel bir ilham kaynagidir ve siklikla cicekler, agaglar ve mevsim
gecisleri sembolik anlamlar tagir. Van Gogh’un gorsel 10°daki Badem Cigegi adli eseri, Japon
ahgsap baskilarindaki dogay1 yiiceltme gelenegiyle paralellik gosterir. Cigek agan badem agaci,
yasamin yenilenmesi ve baharin baslangicini sembolize eder; bu, Japon kiiltiiriindeki ¢igcek acan
kiraz ¢igegi agaglariyla benzer bir sembolizme sahiptir. Eserde, aga¢ dallarinin organik ve
asimetrik bir diizen i¢inde gokyliziine dogru uzanisi, Japon baskilarindaki kompozisyon anlayisini
yansitir. Japon sanatinda, genellikle merkezde bir denge yerine dogal bir akigskanlik tercih edilir.
Bu 6zellik, Van Gogh’un Japon baskilarindan etkilenerek gelistirdigi bir tekniktir. Eserdeki diiz
mavi arka plan, Japon sanatinda sik¢a rastlanan minimalizm etkisini tasir. Japon sanatinda, arka
plan genellikle abartili detaylardan armndirilir ve ana 6geye odaklanilir. Van Gogh da bu eserinde
sade bir arka plan kullanarak ¢iceklerin narin yapisini 6n plana ¢ikarmustir. Japon estetiginde,
doganin gorselligiyle ruhsal bir bag kurma fikri 6nemlidir. Van Gogh bu eseri, kardesi Theo nun
yeni dogan oglu icin yapmistir (Van Gogh Miizesi, t.y.). Bu, hayatin dongiiselligini ve yeni
baslangi¢lari kutlayan bir ¢aligmadir. Japon sanatinda doganin insan duygularini yansitan bir arag
olarak kullanilmasi, bu eserde de acik¢a hissedilir.

Mary Cassatt, 1890 yilinda Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’da diizenlenen Japon ukiyo-e
baskilarinin sergisinden etkilenmis ve bu etkiler dogrultusunda 1891 yilinda kendi on renkli baski
serisini olusturmustur. Sergide Ozellikle 18. yiizyil Japon sanatcisi Kitagawa Utamaro’nun
eserlerine odaklanmustir. Cassatt, bu baskilardan ilham alarak Japon sanatiyla Avrupa sanat
estetigini birlestirmigtir. Cassatt’in eserleri, Japon sanatindan diiz renk bloklari, gii¢lii hatlar ve
dekoratif desenler gibi 6zellikleri tagir. Ancak bu 6zellikleri kendi Avrupa baglaminda yeniden
yorumlamistir (Davenport, 2023).

Gorsel 11: Mary Cassatt, Banyo yapan kadin, 1890-1891, Kuru igne ve sulu boya baski, 36,4 x
26,9 cm
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Gorsel 11°de gosterilen Banyo Yapan Kadin isimli eser, Cassatt’m 1891°deki
empresyonistlerin ilk Bagimsiz Sergisinde (Galerie Durand-Ruel, Paris) sergiledigi on renkli bask1
grubuna aittir. Eserde, Japon ukiyo-e baskilarindan etkilenerek kullanilan sadelestirilmis ve
dengeli bir kompozisyon dikkat ¢ceker. Ana figiir, dikey bir eksende yerlestirilmis olup, alanlar net
bir sekilde boliinmiistiir. Figiir, odak noktasidir, ancak ¢evresi ile biitiinliik i¢indedir. Perspektifin
derinlemesine kullanilmamasi, Japon sanatina 6zgii iki boyutlu diizlemsellik etkisini ¢agristirir.
Eserde, Japon ukiyo-e baskilarinda siklikla goriilen diiz ve genis renk alanlar1 hakimdir. Ornegin,
mavi zemin ve yesil-pembe desenli giysi, ton gegisleri olmaksizin diiz bir sekilde uygulanmistir.
Pembe, mavi ve sar1 tonlarin uyumlu ve sakin bir sekilde kullanilmasi, Japon sanatina 6zgii estetik
minimalizmi ve dogaya yakin renk paletini yansitir. Lavabonun Oniindeki ortiideki ¢izgisel
desenler ve zemindeki bitkisel motifler, Japon estetiginin dekoratif anlayisini temsil eder. Figiir,
giinliik bir aktivite sirasinda sade ve dogal bir sekilde tasvir edilmistir. Bu, Japon sanatinda sikca
goriilen “siradan hayata” odaklanma temasini yansitir. Aynadaki yansima, figiirii hem farkli bir
acidan hem de daha derin bir baglamda gérmemizi saglar. Bu, Japon estetiginde sik¢a rastlanan
aynalarla derinlik yaratma gelenegini ¢agristirir. Bu eserdeki gorsel diizenleme ve stilizasyon, hem
Japon ukiyo-e sanatina bir vgli hem de modern Bati sanatinin bir yenilik arayisi olarak
degerlendirilebilir.

SONUC

Japon estetiginin Avrupa resim sanatina etkileri, modern sanat anlayisinin sekillenmesinde
katki saglamistir. 19. yiizyillda baslayan bu sanatsal etkilesim, Japon sanatinin diizlemsel
kompozisyonlari, asimetrik dengeleri, bosluk kullanimi ve minimalizm gibi unsurlarinin Avrupali
sanatcilar tarafindan benimsenmesiyle kendini gostermistir. Empresyonistler ve Post-
Empresyonistler gibi yenilik¢i sanat akimlari, Bati sanatinin siki kurallarini terk ederken Japon
estetiginden de ilham alarak, geleneksel ve daha 6zgiir bir ifade bi¢imi gelistirmistir.

Japon baskilarinda rastlanan cesur renk bloklari, derinliksiz kompozisyonlar ve dogay1
yliceltme anlayisi, Batili sanatgilar i¢in yeni bir perspektif sunmustur. Claude Monet’nin niliifer
serilerinde, Japon bahge tasarimlarindan ilham alan bir dinginlik ve dogal unsurlarla insan eliyle
tasarlanmig Ogeler arasindaki uyum dikkat ¢eker. Vincent van Gogh ise, Japon baskilarindaki
asimetrik kompozisyonlar1 ve renk kullanimlarii eserlerine tagimis; bu 6geleri kendi duygusal
anlatimiyla birlestirerek sanatsal ifadesini zenginlestirmistir.

Japonizmin Avrupa resim sanatia etkisi, kompozisyon, renk kullanimi ve perspektif
anlayisindaki yeniliklerle, geleneksel sanat anlayisinin doniismesine Onemli Olciide katkida
bulunmustur. Japon sanatinda yer alan “ma” (bosluk) kavrami, sanat eserinde eksiklik degil, bir
ritim ve denge unsuru olarak degerlendirilmis ve bu bakis acis1 Bati sanatinda minimalist
anlayiglarin gelisimine ilham vermistir. Japon estetiginin dogaya olan saygiy1 6n planda tutmasi,
Avrupali sanatcilarin eserlerinde de kendini gostermis, doga temasina Avrupa sanatinda daha icsel
ve manevi bir derinlik kazandirilmistir. Bu etkilesim, sanat tarihinde Bat1 ile Dogu arasinda giiglii
bir koprii kurulmasina onciiliik etmis, Japon estetiinin Avrupa sanatina kattig1 yenilikler modern
sanatin yap1 taglarindan biri olmustur.
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