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EV YAPIMI OTOBIYOGRAFi: HATIRLADIGIM KADARIYLA
DUJITAL SANAT UYGULAMASI

« Ars.Gor. Cansu KARAMAN CENGIZ"

OZET

Hatirladigim Kadariyla, birbirinden bagimsiz iki boliimden olusan dijital bellek uygula-
masidir. Uygulamanin ilk kismi olan albiim, aile fotograflari iizerine foto-pentiir teknigiyle
yapinus dijital illiistrasyonlari; ikinci kismi olan vitrin ise, ¢esitli nesnelerin ti¢ boyutlu
siluetlerini ve sulu boyayla yapilms dijital versiyonlarini icermektedir. Calismada, fotog-
raf ve illiistrasyon ile yapilan goriintii temelli arastirma’ ve enformel sohbet ile yapilan
‘nitel arastirma’ yontemleri kullamilmistir. Ciktilarimin Unityde birlestirildigi uygulama,
gorsellerin yam sira, fotograflarin cevrilmesi ve dolap/cekmece kapaklarmin agilmasina
izin veren etkilesimi’; ebeveynlerin ve televizyonun sesiyle beraber devreye giren ‘isitsel un-
surlary’ da barmdirir. Bu haliyle ev ve merkezindeki esyalarin sahip oldugu maddi kiiltiir
hali bir secki icinde toplanmus, evin ‘mini miize’ ¢agrisimi somutlanmgstir. Boylece sadece
konusuldugu ve bakildig icin yeniden iiretilebilen edimsel anilar, alternatif bir bilme ve
hatirlama yolu ile siirekli deneyimlemeye agik bir alanda kurulmustur. Bu kapsamda iki
katmanl uygulama projesi olan Hatirladigim Kadariyla ¢alismasi, fotograflardan/vitrin
ici nesnelerden aileye, aileden etnik, sinifsal, cinsiyet, dinsel kimliklere ve genisleyen tiim
aidiyet gruplarina kadar, sesli/sessiz unsurlarla insa edilen bireysel anlatiy1, yine ayni ko-
lektif bellegi beslemek tizere doniistiiren bir dijital otobiyografi denemesinden ibarettir.
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HOME-MADE AUTOBIOGRAPHY: AS | REMEMBER
DIGITAL ART APPLICATION

« Res. Asst. Cansu KARAMAN CENGIZ*

ABSTRACT

As I Remember is a digital memory application consisting of two independent parts. The
first part of the application, the album, contains digital illustrations made via photo-pain-
ting technique on family photographs; the second part, the display cabinet, contains of 3D
silhouettes of various objects and their digital versions made via watercolor. The study uti-
lizes ‘image-based research’ through photography, illustration and an informal interview as
a qualitative research’ technique. In addition to the visuals, the application, whose outputs
are merged in Unity, includes ‘interactivity’ that allows photos to be turned and cabinet
doors/drawers to be opened, and auditory elements’ that are activated by the sound of the
parents and television. This approach collects the material culture of household objects into
a curated selection, embodying the connotation of a ‘mini-museum'. Thus, performative
memories—recreated through speaking and observing—are established in a space open to
continuous experience, offering alternative ways of knowing and remembering. In this
context, this two-layered application project, As I Remember is a digital autobiography
experiment presented to feed the same collective memory with the narrative that created
from different elements such as the sound/silent components, photographs/display cabinet
objects and the other ethnic, class, gender and religious identities encompassing the family.
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1. GIRIS

Bellek caligmalari, genel olarak ge¢misin nasil yaratildigiyla ve bugiine nasil insa edile-
rek tagindig goriisleri dogrultusundaki sorularla ilerler. Bu kapsamda da onu, bireysel
anilardan, kiigiik gruplarda (aile, cemaat... vb.) yapilan animsaticilara ve ulusal/ulus-
lararas1 anma dinamiklerine kadar genisletmek miimkiindiir. S6z konusu alan genis-
ledikge ise, kategorik ayrimlarin net sinirlari, yerini ¢oklu kesisimlerin muglakligina
birakir. Ornegin, sahip olduklar: kesisim aglariyla bunlardan biri olan aile/ev, basitce
onu olusturan bireylerin tekil hafizalar1 toplam1 olarak mi, yoksa bundan fazlasini ifa-
de eden kolektif bellek icine yerlestirilerek mi diisiiniilmesi gereken bir yapidir? Halb-
wachsa gore (1925/2016, s. 189-227), olaylarin hatirlanmasi, insanlarla dil, ritiel, kiil-
tiir...vb. araglarla kurulan iletisim ve deneyim olgiisiinde gerceklesir. Aile ise, bahsi ge-
¢en iletisimin ve deneyimin kuruldugu ilk sosyal ¢evre olarak, bireysel anilarin gruba
gore sekillendigine tanik olunabilecek ilk yerdir. Bununla birlikte Halbwachs, bireysel
hatirlama ediminin de varligina isaret eder, ancak aile gibi dahil olunan her sosyal toplu-
lukla beraber bigimlenen/déniisen hatirlama deneyimiyle, onu temelde ‘kolektif hafiza’
bashigiyla degerlendirir. Yani, “Hafiza, gegmisi yeniden yasatmaz, onu yeniden inga eder”
(Halbwachs, 1925/2016, s. 51) ve sosyal ¢evrelere dahil olunmasiyla bicimlenen, gittikce
kurguya yaklagan ge¢misin 6zetini sunar. Bu yiizden, aile anilarina bakildiginda, her
anlatan kisiyle (grup baglilig1 ve duyguya gore) ve zamanla (nesillerarasilik durumuna
gore) bu anilarin degistigi, belirli bir aile/grup imajini korumakla birlikte, sabit kalma-
dig1 ve daha biiyiik dl¢ekteki grubun (akraba, millet, cemaat...vb.) kolektif hafizasiyla
‘baglantr’ islevini siirdiirdiigti goriilmektedir. Assman (1997/2015, s. 46) bu durumu, ..
Daha dar anlamda bireysel olan sadece algilardir, anilar degil. Ciinkii algilar viicudu-
muzla siki iligki i¢indedir, anilar ise kaginilmaz olarak igine girdigimiz ¢esitli gruplarin
diistincesinden kaynaklanirlar” seklinde agiklayarak, Halbwachstan devraldig: kolektif
bellek kavraminy, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek kavramlarina tagidig caligma alanini
genisletir.

Erll (2011, s. 310), ailenin daha biiyiik bir grubun hafizasina dahil oldugu ‘baglanti gru-
bu’ iligkisini ‘millet’ kavramiyla ele alarak, “Milleti hatirlamanin gergek, cok sesli siireg-
leri, aile hafizasinin incelenmesi (6zellikle kiiltiirlerarasi, ulusotesi ve gogmen ailelerin)
sayesindedir” seklinde agiklarken, olusturulan biiyiik 6l¢ekli resmi anlati olan ulusal an-
latinin 6nemli, fakat yeterince kurumsal olmayan ¢ekirdek parcasi olarak aileyi konum-
landuirir. Bu iki farkli 6lgekli anlati, yer yer karsi anlatilar yaratsa da birbirlerine eklenerek
biiytliyen sosyal gevreleriyle, kolektif hafiza yaratma egilimindedirler. Cocukluktan yetis-
kinlige kadar her birey 6zelinde aile rutinine dahil olan ulusal anmalar (ezbere okunan
marslar/siirler), kiiltiirel (vedalasilan kisinin arkasindan su dokiilmesi) ve dini ritiieller
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(bayram sabahu ritiielleri) bunun somutlasan 6rnekleri arasindadir. Assman (1997/2015,
s. 46-47) bu durumu, zamana ve mekéana baglilik’ bashginda degerlendirir ve grup igi
ortak yaganilan zamanin yansitilmasi olarak yorumlar. Bunun yani sira, hafiza sembolii
haline gelen ‘mekanlar’ ve oraya ‘yerlestirilen esyalarla’ beraber kolektif hatirlamanin
devamlilik kazanacagini da vurgular.

Hafiza mekaniyla maddi kiiltiir nesnesi olmanin kesisiminde konumlanan aile fotograf
albiimii ve vitrin ise, zaman ve mekanin hem bireysel hem de kolektif diizeyde izlerini
koruyan evin odak noktalaridir. Caligma kapsaminda yaratilan gorseller ve “bedensel-
lesen” (Rose, 2010, s. 19) bakma, dokunma, konusma performanslarinin hepsinde de
bu izler yakalanmaya ve bunlar etkilesimli, gorsel-isitsel, dijital sanat uygulamasinda
somutlanmaya ¢alisilmaktadir. Temelde, Prosser’in (1998) ortaya koydugu “goriintii te-
melli aragtirma” ve enformel goriisme ¢iktilar: dijital sanat formlarina aktarilmaktadir.
Bagka bir deyisle, ana anlatiya ancak kaydetme gorevleriyle veri tasiyan ve gercegi car-
pitma potansiyelleriyle sinirlanan ‘fotograf, illiistrasyon ve ses kaydr’ araglarinin hepsi,
bir ‘bilme yolu’ olarak kullanilarak, bu “diisiik statiilii” ve “metodolojik olarak kuramsal-
lastirilmamig” gorsel arastirma bigimleri sahiplenilmektedir (Prosser, 1998, s. 98). Yani,
Svari¢kova-Slabdkovanin da (2021, s. 2) énerdigi gibi, bellek ¢aligmalar1 sirasinda geg-
mige yoneltilen “teleskop”, daha kiigiik 6lgekli bir yapiya yaklagsmak tizere “mikroskop’a
cevrilmeye calisilmaktadir (Svarickova-Slabédkovd, 2021, s. 2).

2. AILE BELLEGINI SOMUTLASTIRAN MADDIi KULTUR VARLIKLARI: ‘DiSi
KUSUN BiRIKTIRDIKLERI

Chambers'n (2003, s. 97) aile albiimleri hakkinda dile getirdigi “kadins: bir kiiltiirel
form” genel kanisina, ¢alisma odagindaki ev ¢ekmecesinde de rastlanmistir. Yani, fo-
tograflar1 farkli albiimlere gesitli zaman ya da iligskilendirme sirasiyla yerlestirme, bir
kismini sergilenmeye uygun olmayan zarf ya da posetlerde muhafaza ederek 6nem sirasi
verme ve hepsini bir dolapta/cekmecede saklama gorevinin ‘anne’ tarafindan istlenil-
mesi durumu, fotograflarin kullanildig1 calismada yakindan goriiliir bir hal almistir. Bu
evdeki anne de, benzer gorev iistlenmis diger kadinlar gibi, toplumsal alanin kendisine
ayrilan kadinsi 6zel alaninda annelik, ¢cocuklarin biiylimesi, maddi basarilar ve bayram,
tatil gibi baz1 6nemli tarihleri/etkinlikleri aile tarihine gegirerek, ailenin iceriden giiglen-
dirilmesi ve duygusallastirilmas: gérevini uzun zamandir siirdiirmektedir. Dolayisiyla
ailenin tiim mahremiyetine ragmen, din, etnisite ve ulusal anlatilarla i¢ ice olan 6zel
alanda, fotograflarla toplumsal bellegin izleklerini takip edilmesi de yine ayni ‘evdeki
anne’ tarafindan miimkiin kilinmaktadir.
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Kadinlarin bu failligine ragmen, ailenin ¢ocuk odagindaki imajlary, kiigiik zaferleri, hep-
si mutlu/giilimseyen yiizlerin yer aldig1 ve bu haliyle de bir “eglence birimi” (Chambers,
2003, s. 101) sayilabilecek ideal/arzu edilenin ingsa edildigi evde, bitmeyen temizlik, ye-
mek, bakim islerini siirdiiriirken takinilan bikmislik duygusunun yeri yoktur; dolayisiy-
la isi yapan kadinlarin da hemfikir oldugu tizere ‘bu her yer her yerde'ligi, ‘ev kiyafetli
anlar?’ ve ‘mutluluk disindaki duygulart’ fotograflamaya da gerek yoktur. Ote yandan
glindeligin fotograflardaki ‘yoklugunun’ da bir anlami vardir ve Holland (2021, s. 43)
bu gergekligin ters orantisin1 “toplum ne kadar fakirse, giinliik aktiviteleri tuttuklari re-
simlere o kadar az dogrudan yansiyor” ifadesiyle dile getirir. Tek tusla giindelik isleri
kaybedip yerine daha dekoratif mutlu sahneleri koyan Kodak kadinlari ve ailenin diger
yetiskinleri “..ev fotografciligini tiim tiziintii ve 6liim izlerinden arimndirmistir” (West'ten
akt. Holland, 2021, s. 5-39). Boylece aile yasaminin arzu edilen versiyonlari, anlami ve
degeri sabitlenen gorsel anlat1 bigimiyle 6zel kutularda muhafaza edilmistir. Marianne
Hirsch'in (1997, s. 7) “..aile tarihindeki ger¢ek anlar1 kaydediyormus gibi goriinerek aile
mitlerini siirdiiriir” dedigi bu yapida anilar, mitlerin aile etkinliklerine uyarlanmis haliy-
le tekrar edilerek, 6zel alan iginde pekistirildigi bir sabit haline gelir. Ancak 6zel olanla
kamusal olanin zorunlu ig iceligi, evde gecirilen zamanin yerini alan ‘disarr’ aktiviteleri
ve bunun aile fotograflarina da yansiyan tanikligiyla, bu ‘kadins: form’ kendini kamusal
alanda gostermenin de bir yolu haline gelir. Bu ihlal durumunu, aile fotograflarinin ev
i¢i alandan kamusala dogru dolagimiyla gosteren Rose (2010, s. 7), igeri/disar1 ayriminin
kaybini ‘toplumsal olanin kisisellestirilmesi’ ve ‘duygusal olanin siyasallasmas1’ yoluy-
la gerceklestigini savunur. Dahasi fotograflarda benzerlesen ve dolayisiyla iyimserlikte
esitlenen ailelerde artan ev igi/ev dis1 is saatleri, catismalar ve ekonomik daralmalarla
Kodak'n talep ettigi mutlu anlar1 yapma performansi giderek imkansizlasan bir hale
de gelir. Ustelik, evsel mekanin arzulanan sicaklik ve iyimserlik temsili, heteronormatif
cekirdek aile yapis1 disindaki se¢ilmis ailelerin de miizakeresi ile esnemeye/doniismeye
baglar. Tiim bunlar ise, aileye yeniden bakma, onu yeniden tarihsellestirme ve goriinmez
kilinani ortaya ¢ikarma imkanini ve gerekliligini tetikler. Dijital sanat formlar1 da bu
noktada, s6z konusu ikili alanin muglakligini ve iletisimini ¢ogaltip somutlayarak daha
da belirginlestirir.

2.1. Bir Bulusma Yeri Olarak Aile Fotograflari

Tarihsel bir siireklilik olarak, resim sanatinda (6zellikle portre) meydana gelen temsi-
liyet ve malzeme degisiminin devaminda, 1900’lere dogru Kodak'in kamera hamlesi,
2000’1i yillara dogru dijital fotografcilik ve ilerleyen yillarda ise Web 2.0’la baslayip ge-
lisen diger web teknolojileri/gevrimici uygulamalar1 ve ag paylasim platformlar: yer al-
maktadir. Yer yer birbirinin i¢ine de gecen bu iki gorsel sanattaki (resim ve fotograf)
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estetik ve hiyerarsi degisiminin karsilig1 olarak aile albiimlerine kadar giden tiretimlerin,
siradan/giindelik hayattaki temsilcilerine ulagmasi ve bunu ¢esitli materyallerle gogalt-
masl, s6z konusu gorsel sanat alanlarinin siireglerini ortaklastiran ana unsurdur. Bunun
bellek baglamindaki sonucu ise, daha dnce sadece onaylanmis bir ‘bityiik anlatrnin par-
cas1 olarak kurulan tarih anlatisinin ya da kolektif bellegin, artik ‘par¢alanmig/arkada
kalmig/gorece kiigiik’ anlatilarin da eklenmesiyle, degisme potansiyeli iceren bir esigin
icinde tanimlaniyor olmasidir.

Kuhn ve McAllister'in (2006, s. 3-4) fotograflar hakkinda dile getirdigi ..coklu gérme
bigcimlerini kabul etmemizi talep eden ve karsiliginda kendi 6zne konumlarimizin ve
sosyal diizenimizin temelini sorgulayan hikayeler olarak bir potansiyeli var m1?” sorusu
ise, devaminda aile albimlerinin neler yapabileceginin ipucunu vermektedir. Cinkii bir
hafiza mekani olarak fotograf albiimii, kaginilmaz olarak kisisel olanin da i¢inde bu-
lundugu, ancak “sosyal bir performansla” (Langford, 2006, s. 223), yani kolektif olarak
okunabilen bir nesnedir. Erkonan (2014, s. 137), aile bellegini, kavramsal araglardan ‘ko-
lektif, kiiltiirel ve iletisimsel bellek’ kategorileri kullanarak agiklar. Bu genel siniflandir-
ma, ailesel bellegin genel konumunu tayin etse de toplumsal hafizanin kanonik olmayan
kanadinda gezinen durumu, onu bir alt kategori olarak resmi hafiza-disina da tagir. Aile
hafizasinin siirekli degisimini de mesru kilip serbestiyet kazandiran bu kanonik olama-
ma hali, albiimii diizenleyenden, fotograflarin arka yiiziine not diisene ve 6n yiiziiniin
cagristirdiklarini anlatana gore degismesi durumunu da agiklar. Tiim bu siiregler, onun
kolektif siirecini agiga ¢ikaran, 6zel alan1 kamusal alana dogru agan yonlerini olusturur.
Bu fotografik, sozlii tarih ve diizenleme agamalar1 disinda, aile fotograflarinin ‘aginalik’
hissettirme duygusu da 6zel/kamusal ayrimini sarsan, medyumun kendine has ozellik-
lerinden biridir. Marianne Hirsch’in (1997, s. 11) “ailesel bakis (familial gaze)” da dedigi,
bireyleri ideal aile mitine yerlestiren bu kiiltiirlerarasi taninirhik hali, aile kimligini hem
taninabilir hem de karsi ¢ikilabilir kilan kavram setini de olusturur. Oldukg¢a tanidik,
neredeyse kiiciik degisikliklerle yeniden yaratilan, dolayisiyla hem albiim i¢i hem de
farkli albiimler aras tekrarlari ¢agristiran bu diizenlemede, “katilim ve empati” esastir
(Langford, 2006, s. 225). Boylece, aile albiimiiniin sundugu maddi kiiltiir, yalnizca bu
kolektif performansla canlanan bir “bulusma yeri” (Langford, 2006, s. 226) haline geti-
rilir. Bu bulugma sirasinda fotografa bakma, parmaklarini yiizlerin tizerinde gezdirme,
farkli duygulara savrulma ve sessiz kalma performanslarinin hepsi, onun edimsel bir
stire¢ oldugunu da teyit eder. Ancak aile albiimlerinde ¢arpisan bu gorsel, sozlii ve per-
formatif anlatilar, bir tiir karnavalesk masumiyet belgesinden ziyade; aile mitini, i¢inde
‘olmayan’ unsurlarla gériiniir hale getiren bir yansitic1 zemin sunar. Ev i¢i mekanin cinsi-

yet¢i paylagimyi, sinif ve ulusa dair ritiiellerin ‘yuvada kazandigi anlamlarin tiimi, albiim
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sayfalar1 arasinda olanla olmayanin kesistigi, ama mutlaka bir yerine sizdig1, kirilgan
iliskide kendini gosterir. Bu da Tuncer’in (2017, s. 9) dedigi gibi bakani “sosyo-kiiltiirel
bir pratigin {iriinii olarak sahip olduklar1 gorsel imgelerin karmasik niteligi tizerine dii-
stinmeye sevk eder”.

Yansitmanin yani sira yaratma ozelligi, fotografi tek tarafl bir gii¢ olusturmaktan ziyade,
Carville'in (akt. Sandbye, 2014, s. 15) belirttigi “temas noktalar1” (contact zone) ya da
Hirsch ve Spitzer’in bahsettigi (2006, s. 358-360) “bellek noktalarr™* kurarak toplulukla
biitiinlesme ¢aligmalarini duygu, iliskisellik ve performatifligiyle kuran, depolanabilir
gorsel imgeler olarak konumlandirmaktadir. Ciinkii ‘kamular’ sadece ikna, tartigma...
vb. yollarla degil, duygular (travmalar, ritiiel, kutlama...vb.) tizerinden kurulan kolekti-
vite ile de olugsmaktadir. Bu yapisiyla aile fotografi, stabil bir dizi gorselden ziyade; sergi-
lenen, vitrin rafinda, duvarda konumlandirilan, 6zel giinlerde gonderilen ya da ctizdan-
da/telefonda tasinarak seyahat ettirilen, web sitelerinde, t-shirt/bardak iizeri baskilarda,
telefon arka plan tasarimlarinda paylasilarak ¢ogaltilan varliklarin hepsidir. Yani, aile
fotograflar1 pasif, bir yigin sayfalar toplami degil; aksine, karmagik bireysel/toplumsal
katmanlari i¢inde barindiran ve onlarla etkilesim icinde kalip birbirini degistirebilme ya
da besleyebilme potansiyeli tasiyan araglardir. Bu baglamda da onu, i¢ine barindirdig:
tiim egyalar ve mekanlarla beraber, 6nemli maddi kiiltiir (material culture) varligi olarak
degerlendirmek kaginilmazdir.

2.2. Bir Nadire Kabinesi Olarak Vitrin

Peki, genelde kullanilmayan ‘wvir zivirlarin’ depolandigy, seramik/cam objelerin, fotog-
raflarin ya da davetiyelerin sergilendigi, ortasinda televizyon deligi olan tozlu raflar ai-
lenin ya da aile tiyelerinin otobiyografik benligini nasil insa eder? Benzer dénemdeki
her evin “odak noktas1” (Hurley, 2013, s. 6) olan ¢ok gozlii salon vitrini, barindirdig1
kiigiik esyalarla beraber, ailenin sikistirilmis maddi kiiltiir nesnesi olmaya adaydir. Ne-
rede oturulursa oturulsun herkesin bakmak zorunda oldugu bir merkez olan vitrin, evin
kendisinin “mini miize” (Gillis, 1997, s. xvi) haline geldigi alanda, uyarlanmais bir nadire
kabinesidir (cabinet of curiosities)*. Clinkii bir toplumu anlamak i¢in miizede sergilenen
eserler gibi, evdeki irili ufakli nesneler de onun hikayesini yaratmak i¢in kullanilir. Ev
icindeki bu doniisiim, bir zamanlar ¢6p olanin artik ‘yadigar, ‘arsiv’ ya da ‘yapit’ oldugu
benzer bir teshir rafinin siirecidir.

' Barthes'in ‘punctum’ kavramindan esinle, kisisel ve kiiltiirel hatirlama anlarinin kesistiren taniklik nesnelerine ‘bellek noktalari
(points of memory)” adini verir.

2 Avrupaliyeni burjuvazi, ticaretin ve seyahatin arttigi 16.-17. yiizyilda, Wunderkammern veya Kunstkammern gibi isimlerle anilan
‘merak dolaplarini’ olusturdu. Sadece bu dolaba koyulup sergilenmek icin finanse edilen kasifler, sinirlarin disindaki 6teki diiny-
alardan getirdikleri bazilar uydurma da olan ‘fantastik’ nesnelerle hem uluslarini, hem de neredeyse bunun metaforu olan evdeki
ozel dolabi kuruyorlardi (Rinehart ve Ippolito, 2014, s. 90; Zytaruk, 2011, s. 1-23).
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Aile albiimiindeki pek ¢ok fotografin arka planinda da yer alan bu kahverengi vitrin,
hatirlama ve unutmanin giindelikteki prototipi gibi bir anlam tasir. Gegici kiraci ko-
numundan, kalic1 ev sahibi olmaya gecis anlamina da gelen bu biiyiik, saglam ve ¢ok
kapasiteli dolap i¢indekiler, siirekli temizlenmesi, saklanmasi ve diizenlenmesi gereken
seylerdir. Bu stirekli giindelik isler sirasinda devam ettirilen diizen ve simetri, “yersiz
madde” olan kiri/tozu barindirmaz (Douglastan akt. Hurdley, 2013, s. 9). Bu haliyle
de vitrin, yalnizca aileye ait titketim nesneleriyle degil, ayn1 zamanda cinsiyet, sinif ve
kiiltiir politikalariyla da sarmalanmustir. Dolayisiyla her bir rafi yalniz nesnelerle degil,
bu kavramlarla da hinca hing doludur. S6z konusu olan, vazonun iginde saklanan vergi
iadesinde kullanilacak aligveris fisleri, misafirlere ¢ikarilan kristal bardaklarin arkasina
sikigtirilan gazete kuponlari, gekmecenin altinda biriktirilen 6denmis faturalar, giinliik
ilaglar, bozuk paralar, kopan kolye zinciri gibi baglamsiz ‘wvir zivirin’ da yer aldig1, merak
uyandirici bir ‘ortaya karisik’ diizenlemedir. Vitrindekilerin gosterdigi mevcut stoklama
durumu, bitenin yerine yenisinin konulmasiyla, tamir edilmesiyle ya da ikimesiyle uzun
vadeli ve stirekli bir planlamayi de barindiran “evin siirekli hizmet hali’nin ip uglarini da
sunar (Douglas, 1991, s. 295). Hepsinin altina serili beyaz kolali danteller ise ipuglarinin
takibini kolaylastirir. Diigiin, dogum, bayram gibi biiyiik ve ritiiel islevi olan kutlama-
lardan, giindeligin daha spontane, kii¢iik ritimlerine kadar ¢agrisim yaratan tiim maddi
kiiltiir nesneleri iste buradadir. Yalniz nesnelerin goriintiisii degil, ayn1 zamanda ¢ikar-
diklari ses, renk, tat, kokular da bu raftadir ve gegmis deneyimler i¢in hafiza tetikleyicisi
maddi kiiltiir Giriinleri olarak sergilenmektedir. Ozellikle ev s6z konusu oldugunda, bu
bes duyu birlikte oturulan sofralardan, yapilan temizlikte kullanilan @iriinlere kadar evin
her kosesinde kendini tiretmektedir. Ebeveynlerle sohbet ise, sorana kadar tizerine dii-
stiniilmeyen tiim bu anlam paketlerini gekmecelerinden ¢ekip ¢ikaran; boylece sabit, tii-
ketim mali rollerinin yerini anilarin ingasina birakan bir gorevi iistlenmektedir. Ortaya
siradan hikéyeler de ¢ikarsalar, genelde tesadiifi kararlarla da orada olsalar, se¢me, ele-
me, yerlestirme, camli rafa koyarak 6ne ¢ikarma ya da ahgap dolabin dibine koyarak yok
etme ve en nihayetinde sergilemenin kendi siirecini, giindelik iktidar iliskilerinin okun-
dugu kiiltiirel materyaller olarak goriiniir kilmaktadirlar. Béylece evin odak noktasinda-

ki salon vitrini, tim bunlar i¢in bir diistinme duraginin da temsiliyetini tistlenmektedir.

Ev i¢i nesnelerin yalnizca faydaci yonleri yoktur; daha ziyade ailenin tiiketim kiiltiiri,
yasama bigimleri ve is boliimleriyle ilgili de bir tiir yansitici islev goriirler. Dolayisiyla evi
cevreleyen nesneler, dzellikle ‘evin odak noktasr’ haline gelen ve iliskilerin kesisiminde
yer alanlar, bir maddi kiiltiir birimidir. Barthesn (akt. Berger, 2014, s. 51) isaret ettigi
nesneleri deneyimleme sekli ve tasidiklar1 anlamlar arasindaki paradoksta oldugu gibi
“Onlar anlam araci olarak islev goriir. Nesnenin kullanimini agan bir anlam her zaman
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vardir... anlamdan kagan hic¢bir nesne yoktur”. Ciinkii nesneler ve beraberinde onlar:
kullanma bigimleri, hakkinda hissedilenlerle degisen anlamlara sahiptir. Bu bir anlam-
da nesnelere, nostaljik hatirlamayla bakildiginda 6n kabul olan masumluklarinin kayb:
anlamina da gelir.

Vitrindeki, 6nemli alanlardan biri de hediyelere ait olandir. Cogunlukla ev goérme, has-
talik atlatma, okul/meslek basarisi, dogum, nisan, diigiin, bayram, yildéntimleri gibi
kutlamalarda; daha az olarak da spontane anlarda alinip kullanilmayan bu hediyeler,
bagkalar1 i¢in yapilacak benzer etkinliklerde vermek tizere saklanan esyalardir. Biiyitk
bolimii eve, ama aslinda ‘evin annesine’ geldigi i¢in Borcam, gerezlik, diizenleyici...vb.
sergilenmeyen mutfak esyalaridir. Esyalarin kutulari, hisirtili parlak hediye paketleri ve
tzerindeki siisleri de ayrica bagka bir dolapta yer alir. Béylece hediyenin sadece varhigi
degil, etkinlik/verilecek kisinin 6nem derecesine gore ¢esitli caprazlamalarla uzun vadeli
bir sosyallik plani da vardir. Aslinda bu etkinliklerdeki hediyelesmede nakit para da yer
alir ama ‘para’ sergilenemeyecegi igin yerine alinan esyalar da hediye kategorisiyle, tist
raflara yerlestirilmistir. Kullanilmamis ama satin da alinmamuis bir diger hediye katego-
risi olan “tersine yadigar” (Hurdley, 2013, s. 121) ise, aile bireylerinden geng olanlara ali-
nip kullanilmadig; i¢in geri getirilen, ‘anne isi’ hediyeleri kapsar. Cogu karsilik bekleyen,
yine de bir tiir dostluk bagi da kuran bu hediyeler, evler aras: kiiltiirel ritiielin de varligim
gosterir. Ote yandan, hediyeyi teslim alan, tasnif edip kaldiran, sectiklerini sergileyen
tek kisinin tstlendigi bu gorev, Hurdley’in (2013, s. 128) somine rafi {izerinden yaptig1
bir analizde “analastirma siireci” dedigi seyi de kurar. Ancak bu etkinlik bir yandan da
oznelligi siirdiirme bi¢imi oldugundan, fotograf albiimiinii diizenleme sirasinda oldugu
gibi, burada da ayn1 zamanda kadinin failligi s6z konusudur.

3. DiJiTAL SANAT VE HAFIZA

Aile anlatilari, 80’li yillarda sozlii tarihin arastirma alaninin, 90’li yillarda ise aile ha-
fizas1 galigmalarinin genislemesi ve ilerleyen yillarda dijital araglarin da devreye gir-
mesiyle, disiplinlerarasi ¢aligmalarin yogunlastig alanlardan biridir. Goriintiilerin tek
basina goklu anlamlar ortaya gikarmadaki yetersizligi karsisinda, dijitalin sozli, yazili
ya da etkilesimli baska araglar1 yaratici sekilde bir araya getirme kapasitesi, bu alanda
tercih edilme sebebini de olusturur. Bu yaniyla, bir teknik yardimdan ziyade, 6znele-
raras1 kurdugu baglamlarla, ‘kisisel olanin’ da tarihe dahil edilebilirliginin tartisildig:
70’lerden beri devam eden asagidan tarih yazma hareketine alternatif yollar kazandirir.
Bir dénemin kenara atilan anlik kisisel/aile fotograflari, dijital ¢ag ve barindirdig1 sanat
formlarryla merkez hale gelmeye baslar. Dolayisiyla “..giiclinti kendi baglamina gomiilii
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toplumsal bir pratik olarak istlendigi rolden” alan (Holland, 2021, s. 67) ve dijital uy-
gulamalarla genisleyen aile albiimleri ne imajin ne de kameranin merkezde olmadigs,
daha ¢ok kisisel olanin politik de oldugu baska bir tarih yazimini miimkiin kilan iletisim
bicimlerinden birine déniisiir. Cilinkii artik ne ‘anin yapilmast, ne de onun doniistii-
riilerek sergilenmesi kisitli/ayricalikli konumda degildir. Daha ziyade “iletisim siirek-
liliginin bir parcast” haline gelen bu durum, resmi séylemi tersyiiz eden mizah, tersine
soylem, abart:1 gibi yeni anlatim unsurlariyla da bezenerek, mahremiyetle umuminin
sinirini bulaniklagtirir. Ozellikle son yillardaki pandemi, dogal afet gibi hareket kisiti
yaratan zorunlu kosullar nedeniyle aile hafizasini olusturma uygulamalarinin, “sohbete
dayali formlardan aracili formlara” dogru yon degistirmesi (Jones ve Ackermandan akt.
Svari¢kova-Slabakova, 2021, s. 7), hem tarihi demokratiklestirme ihtiyacini hem de bu
mimkiinliigii olusturan internet ve dijital teknolojilerin yiikselisini isaret eder.

Bu noktada, Hoskins’in (2017, s. 136) “insanlar1 ve makineleri birbirleriyle yeni iliski-
ler i¢ine sokan... dijitalin dolaysizlig1, hacmi ve yayginliginin bas dondiirticti kokteyli”
olarak tanimladigi, giincel hafiza yaklasimini teknolojik olanla insani olanin iliskisel or-
taklig1 seklinde ortaya koyan “baglayict doniis (connective turn)” tanimi, dijital sanat
uygulamalarini da igeren ontolojik degisimin atesleyicilerinden biridir. Kendini de atese
atma paradoksunu barindiran djjitalin kalici, neredeyse sonsuzlugu ¢agristiran 6zgiirlitk
atesi, kolektif hafizanin sinirlarini kaldirip yerine koydugu “ok yonlii bellek” ile (Ro-
thberg, 2009), yeni bir gokluk insas1 i¢in déniisiimii miimkiin kilar. Boylece dijital ile
cesitlendirilen bilgi, bellek tizerindeki “ortiilii otorite”yi de kaldirir ve hafizanin ¢okluk
potansiyeline dogru hamle yapar (Hoskins, 2017, s. 122). Bu baglamda, kayit ve arsiv
teknolojilerindeki doniisiimlerin sagladig: ulasilabilirlikle bireysel anilarin kendini ka-
musal olarak yeniden iirettigi girisimler ise, kuskusuz kendini en ¢ok gosteren alanlar-
dan biridir. Yine de aileyi hem kolektivite yaratarak etrafinda toplama hem de iiyelerine
bireysellik kazandirarak dagitma roliinii tistlenen teknoloji ara¢larinin, goklugu toplum-
saldan bagimsiz érebilen bir yani yoktur. Dolayisiyla, ev i¢i dagilimindaki dijital 6ncesi
cinsiyetlendirilmis roller, Chambers’in (2016, s. 53) belirttigi gibi bagka bi¢imlerde yeni-
den iiretilerek devam etmektedir. Hatta durum, aile bireylerinin giinliik rutinlerine gore
ayarlanmis televizyon programlari, refakatci dijital araglar ve esnek ¢aligma siiregleriyle
daha karmagik bir hal almaktadir.

Hafizanin yeni tasiyicilarindan olan dijital sanat formlari, hikayenin anlatilma formun-
dan dokiimantasyonuna/depolanmasina olan tiim siireglerde kullanimini genislettigi
i¢in bir siiredir hafizanin dijitallesmesinden bahsedilmekte ve bunun olanaklar1 de-
nenerek genisletilmektedir. Bu noktada, Rinehart ve Ippolitonun (2014, s. 98-100) ..
ne kadar ¢ok 6ykii toplarsak, 6rnekleme oranimiz o kadar yiiksek olur ve ¢oziilen bir
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sanat eserinden Oykiiden kayda ve geriye gitmemize izin verebilecek kiiltiirel bir Nyqu-
ist-Shannon teoreminin esigini bulma sansimiz da o kadar artar” diyerek kavramsallas-

tirdig1 “bellek kuantizasyonu™

tam da dijital uygulamalarla artan mikro anlatilarin anla-
ticilar1 ve dinleyicileri nereye gotiirecegini isaret eder. Cogunlugun bir tiir ortalamasini
olusturmaktan ziyade, dijital sanat araglarinin ‘birlikte yapma’ imkaninin ve yaratilan
sonsuz temsillerinin “beyaz eldiven giymeyen” koruyucular: tarafindan kendi evlerine
gotiiriilmesinin Oniinii agar. Ciinkd, yeni dijital sanat da tipki hafiza gibi edimsel ve de-
giskendir. Bu nedenle her bir deneme hem teknigi hem de anlatimi kargilikli iireten, yani
yaparken insa eden, 6nceki versiyonu da maruz biraktig kisilerle beraber degistiren bir

katki sunma potansiyeli tagir.
3.1. Bellek ve Gorsel Sanat Formlarinin Kesistigi Uygulama Ornekleri

Sozli tarih anlatilari, yazili anlatilar, hafiza mekanlari, gorseller, fotograflar, maddi
kiiltiir niteligi tasiyan esyalar...vb. araglarin tiimi, bugiin degisen teknoloji ve medya
imkénlariyla dontiserek ya da melezleserek, bellegin somut halde ortaya konmasina ve
bu yeni yollar araciligiyla bagka ol¢ekteki topluluklarla etkilesim kurulmasina olanak
saglamaktadir. Kendini ‘bellek-sanat” altinda tanimlasa da tanimlamasa da bu igerikle
tretilen her eser, bahsi gecen araglarin en az birini farkl disiplinler kombinasyonuyla
kullanarak, izleyeni sasirtma, onunla 6zdeslik kurma ya da baska iliskileri ¢cagristirma
frekanslarindan birini olusturmaktadir.

Caligma kapsaminda olusturulan uygulama ile amaglanan odak: aile fotograflarindan
hareketle, cocukluk donemine ait fotograflara dijital illiistrasyonla miidahale ederek, ki-
sisel envanter diizeyiyle baslayan bir seriyi, izleyenle iligki kurulabilecek kolektif bir kul-
lanim alanina agmaktir. Bu kapsamda incelenen benzer tema, teknik ya da anlatilardan
en az birini kullanan 6rnekler agagidaki gibi siralanabilir:

o Gerhard Richter, gesitli gazete ve aile albiimlerinden aldig1 fotograflari, tuvale yagl
boyayla aktarip onlar1 bulaniklastirma, @istiine boyama...vb. bigcimleriyle kurgula-
yarak ‘Foto Resim’ adin1 verdigi bir dizi olusturur (akt. Dénmez, 2021). Bu anlamda
¢alismalarinin, bellegin aile fotograflar: ¢er¢evesinde temsilini, resim ve fotografin
birlikteligiyle ve geleneksel araglarla sunan 6rneklerden birini sunar.

o Eperjesinin aile albiimii ¢aligmasi, biiylikanne ve biiyiikbabasindan baslayip 18
yasina kadarki dénemi kapsayan, fotograf tizeri yapilan illiistrasyon ve yazilardan
olusur. Bagkasinin albiimiinii incelerken herkese tanidik gelen ortaklik ya da klise-
ler tizerinden birbirine atifta bulunan goriintiileri, bir kolektif hatirlama deneyimi

3 Kuantizasyon, kaynaktan diizenli 6rnekler alarak ve bu drnekleri biitiinii kaynaga benzeyecek sekilde birlestirerek analog bir
kaynagin temsilini olusturan bilgisayar islemidir.
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olarak sunmay1 amaglar. Aile albiimleri, Eperjesinin aile fotograflarini geleneksel
yontemlerle doniistiirdiigii caligmasinda da belirttigi tizere “tamamen gercek, kur-
gusal bir albiim”, yani kurgusal bir 6zel belge, ama ayn1 zamanda kurgusal olmayan
bir sdylemler biittiniidiir (http 1).

Fotografi geleneksel tekniklerle doniistiiren sanatcilardan bir digeri olan $ahin
Kaygun ise, poloroid tizeri boyama, renklendirilmis giimiis jelatin baski, kazima,
foto-pentiir...vb. tekniklerle miidahalelerde bulunarak, fotograf ve grafik sanatini
birlestiren farkli kullanim imkanlar: yaratir. Eski Zaman Denizlerinde serisi (http
2) bu tekniklerin uygulandig1 6rneklerden biri olarak fotograf-resim-grafik sanat
kesisiminde tiretilen fotograflardir.

[svigre, Kunstmuseum Basel'de 2020'de, sergilenmeye baslayan, 400 tarihi fotografin
yani sira, (Ruth ve Peter Herzogun 14000 fotografini da iceren) toplam 20000 dijital
fotograf, yapay zeka ile tasarlanan interaktif uygulamada sergilenmektedir (http 3).
Bu uygulama kapsaminda, ziyaretcilerden ikisi ayr1 ekranlara biletlerini taratir ve
arsiv i¢inden rastgele birer fotograf her biri i¢in yapay zeka algoritmalari tarafindan
secilir. Devaminda iligkili fotograflar da eklenerek, iki ayr1 fotograf kiimesi olustu-
rulur. Final kisminda ise, bu iki bagimsiz kiimedeki fotograflar arasindaki tarihsel ve
gorsel bosluklar, eklenen fotograflarla doldurulur ve basta kurulan ayrik diinyalarin,
tarihsel bir bakisa ¢evrilmesine imkan yaratir. Her tarama da ayni islemler ve bag-
lantilar, yapay zeka-insan etkilesimiyle devam eder.

2011de Kohl Galeride sergilenen Photography Exposed Interactive Photography
Exhibit etkilesimli sergisi (http 4) ise izleyiciyi, sergilenen fotograflarin altindaki
QR kodun okutulmastyla, fotograflarla iliskilendirilen metin, video ve diger mul-
timedya araglarina yonlendirip mekani/zamani genisleten bir seyir imkani sunar.
Son yillarda popiilerlesmis bu teknigin uygulandigi bagka pek ¢ok 6rnegi gormek
de miimkiindiir. Bunlardan bir digeri, Artirilmis Gergeklik kullanarak 20 adet ha-
reketsiz fotograf ya da illistrasyonlardan, animasyonlar: baslatma deneyimi sunan
2018deki Viyana Tasarim Haftas1 Sergisidir (http 5).

Fotograf¢i Chino Otsukanin Imagine Finding Me (http 6) sergisi ve kitabi, go¢ ve
seyahat nedenleriyle 70’lerdeki ¢ocuklugundan itibaren bulundugu farkli mekénla-
r1, 2000’lerdeki yetiskinlik doneminde tekrar deneyimledigi, sanat¢inin kisisel bel-
lek projesidir. Otsuka, ayn1 mekéanlarin, farkli zamanlarda gektigi fotograflarini diji-
tal manipiilasyonla birlestirerek, iki karakterin (¢ocuk ve yetiskin Otsuka) bir araya
geldigi ihtimalde neler olabilecegi hakkinda bakan: diisiinmeye iter.
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4. HATIRLADIGIM KADARIYLA UYGULAMASI

Aile anlatilarinin hepsi i¢in séylemek zor olsa da, farkli aile fotograflarina bakmak ¢ogu
zaman hem merak hem de keyif arttiric1 bir iletisim imkéan1 barindirir. Bu kapsamda
bir uygulama yapma ve uygulamay illiistrasyonla birlestirme fikri ise, son zamanlarda
bellekle ilgili yapilan okumalar ve goriilen 6rneklerle beraber sekillenmistir. Bu nedenle,
aile albiimiinde yer alan ¢ocukluk fotograflarinin bir kismin, illiistrasyonla manipiile
edip (bazen kapatmak, bazen bilyiitmek ya da eklemek i¢in) kullanicilarin bakis1 yoniin-
den sozlii anlatim da igeren bir seyir yaratilmas: amaglanmuistir. Fotograflara bakan he-
men her kisinin bireysel anilarinda da yer alan, sehir, mekan, etkinlik, iliski, kiyafet/sag,
esya...vb. unsurlar, fotografta gosterilenle, hatirlanan arasinda bag kurarak, izleyene ait
ve gosterilmeyenin de hikéyesini olusturma potansiyelini barindirmaktadir. Bu anlamda
yukarida bahsedilen projelerden, herkese tanidik gelecek kliselere atifta bulunan kisisel
goriintiileri, kolektif hatirlama deneyimi olarak sunma amaciyla sergiledigi Eperjesinin
calismasiyla anlat1 yoniinden ortaklik gostermektedir. Fotograf manipiilasyonu sirasin-
da, Richter ve Kaygun'un fotografla illiistrasyonu bulusturdugu isler ilham kaynag: olur-
ken, Kunstmuseum Basel ve Kohl Galerideki daha biiyiik ol¢ekli islerde, nesne, ses ve
imajlarin ig ice gegisi; fotograf albiimiiniin i¢inde bulundugu vitrin ve onu da kapsayan
evin katmanli hikayesinin yaratiminda referans olmustur. Bunlar1 ayni karede birlestir-
me fikri ise, Imagine Finding Me drneginin ¢agrisimiyla hayata gecirilmistir.

#

horirlodigim kadariylo

Gorsel 1. Hatirladigim Kadariyla uygulamasindan albiim goriintiileri.

[liistrasyonlar ve fotograflar kullanilarak, ‘gériintii temelli arastirmanin’ merkeze yerles-
tirildigi calismada, gesitli anlat1 ve performanslarla karsilikli birbirlerini besleyen ‘nitel
arastirma yontemi’ de kullanilmigtir. Yapilan enformel goriismenin arasindan segilen ses
kayd giktilariyla uygulamaya dahil edilen bu kisim, fotograflar sabit olsa da hatirlattikla-
rinin her seferinde nasil déniisiip yeniden iiretildiginin de ispati niteligindedir. Illiistras-
yonla yapilan manipiilasyonlar ise, fotografi degismez/kanit niteliginden styirarak, tam
da bu tespiti vurgulayip gorsellestirmeyi amaclamaktadir. Kisisel olanin pesine diisiilse
de beraberinde gelen ailesel, ulusal, kiiltiirel ya da dinsel anlatilar, farkli katmanlarda var
olan temas alanlariyla yaratilan bellek noktalarini ve ancak bu noktalar birlestirildigin-
de insa edilebilecek hafiza fikrini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu durum, kisisel olanla kamusal
olanin birlikteligini isaret ettigi kadar, ‘iceriden bakan goz’ degistik¢e degisecek olan
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farklilasmay1 da gostermektedir. Dolayisiyla, uygulama araciligiyla her hatirlama, nos-
taljik bir esintiden ziyade, birbirine benzeyen hikayelerin karsilikli bozma ya da ekleme
bigimlerinde barindirdiklar1 edimsellik potansiyelini, giindeligin icinde goriiniir kilma-
y1 amaglamaktadir.

Uygulamanin ilk kisminda, gorsellestirme siirecinde dijital illistrasyon, seslendirme
siirecinde ise aile igi goriismelerde alinan kayitlar kullanilarak, Gorsel 1deki gibi etki-
lesimle fotograf cevirmeye imkéan saglayan gorsel-isitsel bir uygulama tasarlanmis ve
Unityde uygulama haline getirilmistir. Cocukluk déneminin baz alindig: bir anlatida,
ona uygun karalamalar iceren bir stille, foto-pentiir teknigi birlestirilerek olusturulan
gorseller, fotografa eklenmistir. Uzerine bindirilen sesler ise, fotograftaki zamani en ay-
rintili hatirlayanlarin, yani kisisel bellegin de goguna kaynaklik eden ‘evdeki anne-baba’
anlatilarindan olusturulmustur. Arka fonda evde, bahgede, parkta...vb. goriilen sessiz
unsurlar ise, bagka yerden anlatic1 olma gorevini tistlenerek, aileyle bir iist grubun ‘temas
noktalarr’ hakkinda ip ucu veren kendi hikéayelerini sergilemesi i¢in, fotograftaki haliyle
birakilmustir.

Calisma kapsaminda yapilan illiistratif manipiilasyonlar, fotograflara yapilan miidaha-
le incelemelerinin genelinde oldugu gibi, gegmisi silme, olumsuz duygular1 uzaklastir-
ma ya da cezalandirma anlamlariyla kullanilmamigtir. Aksine, ¢ocukluk donemlerine
ait fotograflarin aurasiyla ortiisen ¢ocuksu neseyi, bir maddi izle bulusturma amaciy-
la karalama tarzi segilmistir. Tiim bu illistrasyonla kapatma siirecinde ise, fotograftaki
¢ocukluk halinin diginda kalan yiizlerde bu yontem tercih edilmistir. Yani burada, pek
¢ok fotografta kullanilan, fakat daha ¢ok 6liim, kayip, uzaklagsma, ayrilma ya da temsil
hiyerarsisini yeniden sekillendirmeyle ilgili bir kapsamla sinirlanan “silme etigi (ethics
of erasure)” (Gronstad, 2019, s. 111-120) teknigi, hem ‘koruma’ hem de ‘hafizanin insa
seklini somutlama’ amaciyla kullanilmaktadir. Ciinkii Berger’in dedigi gibi (2016, s. 20)
insanlar1 gozlemlemek, kiyafetlerine, takilarina, hareketlerine bakmak, analiz etmek,
sonsuz dongiide tekrarlanabilecek “rontgenci bir oyun bi¢imidir” ve bu oyundan onlari
¢ikarmak teknigin ‘koruma/saklama’ kismina dayandirilmaktadir. Bunun yani sira hem
hafizanin hem de fotografin ‘sorunlu’ kanit ya da dogrulama amagli kullaniminin yerine,
stirekli degisen potansiyellerini destekleyen bir unsur olarak ‘illiistratif maniptilasyon’
ikdme edilmektedir. Fotografla illiistrasyonun eklektik bulusmasi, dijital olanin kendili-
ginden cagristirdig1 yapaylikla birlestiginde, birbiriyle konusan bir estetik de meydana
getirmektedir. Dolayisiyla ¢aligma kapsaminda her evde olan albiim bigimi, gesitli ¢ar-
pitmalar, eksiltmeler ya da tamamlamalarla yeniden iiretilmekte; bu da anilar tizerinde
konusmanin ‘bahanesi’ kilinmaktadir. Sonug olarak ortaya ¢ikan ise, tipki Eperjesinin
kendi albiimii gibi, bu ¢alismadaki albiimii de bagka bicimde “tamamen gergek, kurgusal
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bir albim” formuna getirmektedir. Fotografik olanin tagidig1 varlik/yokluk, 6zel/ka-
musal, dogal/yapay ikiliklerine, fotografik olmayan gorseller ekleyerek bakilmaktadir.
Goriilenin farkli da olabilecegini somutlayan bu ek katman, mutlak bir temsilin imkan-
sizliginin da bir pargas: haline gelmektedir. Tam da bu nedenle, uygulamanin sonra-
ki versiyonunda, albimlere bakarken, her basa doniiste fotografin biraz daha silinerek
yerini benzer/farkl: illistrasyonlarin ve bosluklarin yer alacag: sekilde giincellenmesi
planlanmaktadir. Bu iyilestirici miidahalenin, hem hatirlama siireci metaforu olma du-
rumunu, hem de tekrarin performatif yoniinii giiclendirecegi diigiiniilmektedir.

hatirladigim kaaariylo

-Proje, bir kisisel envanter ve bellek calismasidir

-Gorsellerin izerine dokunarak uygulamay! baslatabilirsiniz

& unity

Gorsel 2. Hatirladigim Kadariyla uygulamasindan vitrin goriintiileri.

Vitrin ise, uygulamanin ilk kisminda gosterilen albiimle beraber baska tamamlayici es-
yalar1 da gesitli bolmelerinde tagiyan, tam kalbinde televizyonun oldugu bir dijital maddi
kiiltiir unsuru olarak Gorsel 2'deki gibi olusturulmustur. Agilan her kapakta karsilasilan,
annenin sakladig1 doneme ait egyalarin yalnizca silueti bile, tipki fotografin yaptig: gibi
bir sosyal performansin baslamasi i¢in yeterli cagrisimi ve asinaligi sunmaktadir. Etki-
lesime gegildiginde ilgili nesnenin yaklasan sulu boya illiistrasyonlar: ve televizyondan
gelen sesle baslayan hikaye ise yeni bir baglanti katmani saglamaktadir. Vitrin rafindaki
dekoratif 6gelerden, i¢indeki demli ¢ayin siirekli yenilendigi viski sisesi gibi, olanla go-
rilenin siirekli yer degistirdigi bu siire¢, uygulamadaki nesneler vesilesiyle tekrar tekrar
kurulmaya ¢aligilmaktadr.

Gorsel 3. Hatirladigim Kadariyla uygulamasindan vitrin goriintiileri.
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Vitrin dolabindan ya da ¢ekmecesinden ¢ikan her nesne, baska bir hikayenin olusturu-
cusu ve tamamlayicisidir. Bu belli belirsiz anlarin akigkanligi, buradaki nesnelerin il-
listrasyonlarinda Gorsel 3’te gosterildigi gibi sulu boya tercih edilmesini saglamigtir.
Bazi yerleri opak, bazi yerlerin saydam birakan bu teknik, esyalarin hatizadaki yerleriyle
oldukga ortiismektedir. Arka planda hep olan televizyon sesi ise, nesnelerin imajlarinin
bircoguna da eslik etmektedir. Kalan bosluklar, enformel sohbet ve fotograflarla kendi
dongiisiinde devam eden siire¢ boylece, kapagi her agildiginda farkl bir sey ¢ikan sihir-
baz kutusuna doniismektedir. Tiim bu vesilelerle uygulama, gérme duyusu disindaki du-
yularin da katilimini tegvik etmektedir. Ornegin, Borcam’in hatirlattig1 altin giinii pasta
boreklerin kokusu, hediye paketlerinin hatirlattig1 hisirt1 sesleri, misketlerin hatirlattig
piiriizsiizliik hissi, eve tasgtnma ve Ozal Dénemi Konut Edindirme Yardimi (KEY) haber-
leri, yurt disindan gelen hediyeler, akranlara hava atma ve babadan ayr1 gegirilen birkag
yil bunlardan bazilaridir. Her biri 6zel alanda baslayan, ama kamusal alanda olandan
bagimsiz ilerleyemeyen bir dolap dolusu ani olarak yerli yerinde doniismeyi beklemek-
tedir.

5. SONUC

Aile anlatis1 odagindaki etkilesimli fotograf-illiistrasyon projesi i¢in yukarida siralanan
ornekler, ilgili literatiirle beraber incelenmistir. Bu kapsamda hepsine, ‘cagristirict ana
materyal + glizergahi kolaylastiric1 teknik/yontem + birlestirici nitelikteki hikaye (kur-
gu)’ formiilii odaginda bakilarak belli ortak noktalara ulasilabilmektedir. Ancak, ayni
malzemeleri, teknikleri ya da kurguyu kullanmasina ragmen farkli olan; ya da bambagka
liclii ana yapiya sahip olmalarina ragmen oldukca benzer diisen projelerin varligi, bu se-
kilde bir formiilasyonun katiliginin gegerli olamayacagini da gostermektedir. Aslinda bu
da bellek anlatilarinin kendisinde yer alan, ‘insa edilme] ‘nesillerarasilik; ‘gruba baglilik;
‘duygu;, ‘toplumsal ¢ikar ya da sayginlik beklentisi’ nedenleriyle sabit olmama halinin,
bellek-sanata olan tezahiirtidiir. Bu nedenle geleneksel/djjital, miizede sergilenen/onli-
ne erisilen...vb. bir ayrim yapilmasindan ziyade, kullanilan her arag, bellek anlatisinin
ontinii agip farkli yerden bakilma/diisiinme imkaniyla onu bagka kisi ve gruplarin kul-
lanimina da agan kolektif bellek havuzuna katmaktadir. Bu da yukarida bireysel anilarin
ve kisisel envanterlerin kabuliiyle beraber deginilen, Halbwachs'in ‘sosyal ¢evreler ve ko-
lektif bellek, Assman’in ‘iletisimsel ve kiiltiirel bellek’ yaklagimlariyla paralellik kuran bir
alani isaret etmektedir. Bagka bir deyisle, her 6lgekteki grubun ‘temas noktasinin, kolek-
tiviteden beslenmeden ve ayn1 anda onu beslemeden hatirlanmasinin imkansizligs, bel-
lek-sanat odaginda gosterilmektedir. Bu kapsamda iki katmanli uygulama projesi olan
Hatirladigim Kadariyla ¢alismasi da fotograflardan/vitrin i¢i nesnelerden aileye, aileden
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etnik, sinifsal, cinsiyet ve dinsel kimliklere, kimliklerden yasanilan cografya ve zamana
dair genisleyen tiim aidiyet gruplarina kadar, sesli ya da sessiz unsurlarla inga edilen bel-
legin bireysel rotasiyla takip edilen anlatisinin, kolektif bellegi yeniden beslemek tizere
olusturulan, karsilikl1 bir otobiyografi denemesinden ibarettir.

Yapilan dijital aile albiimii uygulamasinda, segilen fotograflara enformel sohbet yonte-
miyle ‘igeriden biri’ goziiyle bakilarak otobiyografik hafiza olusturulmaya ya da basitge
kisisel alanla ilgili diistiniilmeye caligilmaktadir. Aile fotograflarini yalniz dogrusal bir
literatiir okumastyla degil, ses, illiistrasyon ve fotografla da birlestirilen bir ¢ergeveyle ele
alinmasi, daha igeriden bir iliski kurulmasina; dolayisiyla nostalji temali donem deger-
lendirmesi yapmak ya da yiizeyden gormek yerine, tekrar tekrar doniip bakilabilecek ge-
sitli ‘bellek noktalar1’ kurulmasina sebep olmaktadir. Bu haliyle de hatirlandigi kadariyla
ge¢miste var olan deneyimlerin, aile fotograflar1 araciligiyla nasil donistiiriiliip yeniden
tretilebilecegi tizerine diisiiniilmeye ¢alisilmaktadir.

Fotograflara birbirinden bagimsiz bakildiginda da kisisel varolusla ilgili bilinen 6zel bil-
gileri goriip onaylamak miimkiindiir. Ancak, enformel gériigme gibi nitel bir arastirma
yontemiyle imgelere bakildiginda, algilanan bu 6zel bilgilere yeni alternatifler eklenmek-
te, es zamanli olarak isitilen hikéayeler bellek hanesine yazilarak onu doniistiirmektedir.
En nihayetinde goriintii temelli bir arastirma merkezinde siirdiiriilen goriismeler, dijital
sanat formlariyla goriintii-sdylem ortaklig: yaratarak, daha genis bir ¢erceveden bakisa
imkén tanimaktadir. Bu haliyle ¢calismanin oturtuldugu odak, tarihi doniim noktalarina
uzanan belirli vaka yansimalari olarak degil, siirekli ve giindelik olanda yasayan bir aile
hafizasi calismasi olarak kurulmaktadir.

Hikayenin bir kismi fotograftan, daha biiyiik kismi ise bedensellesen bakma ani ve tize-
rinde konusma sirasinda tamamlanmustir. Bir tiir performans da iireten goriisme, ize-
rine konusmadan 6nce ne fotograflarin ne de nesnelerin, konusma sirasinda tretilen
onemliliklerinin olmadigini da gostermektedir. Bu da hatirlama siirecinin hem edimsel-
ligini hem de insac1 bir yapida oldugunu tekrar ortaya koymaktadir. Burada, hem ayni
fotograflar tizerinde farkl yaslarda iiretilen bireysel anlamin, hem de goriigme sirasinda
ve herhangi bir zaman diliminde sergilenirken yaratilan/performe edilen ¢ogul anlamin
muglaklig1 s6z konusudur. Ancak tam da bu muglakligin kendisi ve imgesel katmanin
hatirlattig: giindeligin goriinmezligi, aileyle buna bagli olusturulan otobiyografiyi 6z-
diisiiniimsel olarak yeniden inga eden bir hal almistir. Kisisel fotograflarin ve vitrinin
sahip oldugu anlam kalabaligiyla zenginligi arasindaki karsitlikla dolu bu tuhaf ¢ekici-
likleri, onlar1 otobiyografik hafizanin kapsama alanina dahil eden 6nemli unsurlardan
biridir. Hem muglakliklarinda hem de ana anlatilarinda birbirine benzeyen aile hikéye-
leri araciligryla girilen her iletisimin, bir hikayeyi tamamlarken, digerini bozma ya da
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genel olarak bagka bir hikayenin ¢agristiricist olma potansiyeli tasimasi ise, ¢aligmay1
yonlendiren ana etkenlerden digeridir. Iste, Hatirladigim Kadariyla uygulamast da sos-
yo-kiiltiirel motiflerle kurmaya ¢alistig1 otobiyogratiyle beraber, bu sizma potansiyelini
kesfetmeye ¢alismaktadir. Boylece, basta sorulan “aile, basit¢e onu olusturan bireylerin
tekil hafizalar1 toplami kadar mi, yoksa bundan daha fazlas1t mi1?” sorusu bu uygula-
mayla beraber ‘cevap toplama fazina’ gegmektedir. Sonug itibariyle, iliskili ama bagimsiz
calisan bu ikili uygulama, ¢ocuklugun bir béliimiiniin bile, hatirlanan bireysel anlarin
toplamindan daha biiyitk olmasinin ve her bakanla daha biiyiiyecek ucu agik bir top-
lama imkén tanimasinin gorece somut bir halini temsil etmektedir. Clinki, dinlenilen
hikayeler de en az anlatilanlar kadar ‘kisileri/gruplart’ kurar.
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