OZET

I¢inde bulunulan yiizyihn ¢ok sesli, demokratik, sosyal ve etkilesimli ortamimn bir yansi-
masi olarak sanatta yasanan degisim ve doniisiimiin sonuglarindan biri olan etkilesimli
sanat, sanatgilar kadar izleyicilerin de sanat eserinin parcasi olmasina imkan vermistir.
Boylece; sanat eserleri, izleyici igin alisilagelmis duragan formundan uzaklasmas, dinamik-
lesmis, temas edilebilen, duyusal ve fiziksel deneyim firsatina doniisebilen etkilesimlerin
olusmasini miimkiin kilmigtir. Bu ¢alismada ilk olarak; geleneksel sanat anlayisi ile etki-
lesimli sanat kavraminin alan yazinda farkl sekillerde yorumlandigr vurgulanmaktadir.
Degisen sanat anlayisi ve teknolojik gelismelerden hareketle, bu ¢alismanin ana temasinin,
izleyicinin katiimci roliine biiriinmesi oldugu ifade edilebilir. Ikinci olarak; etkilesimli sa-
nat kavramindan ve bu baglamda yapilmis sanat 6rneklerinden bahsedilmektedir. Ugiincii
olarak ise; seramik malzemeyi etkilesimli sanat eserlerinin 6znesi konumuna getiren sanat-
¢ilardan Cecil Kemperink ve sanat¢inin etkilesimli seramik ¢alismalarina odaklamilmstir.
Sanatgi, hareketle biitiinlesik sesi sundugu ve hangi yone gidecegine kendisi karar veren
calismalarinin rastgele ve beklenmedik hallerinin kabuliinii arayan etkilesimli seramik ¢a-
lismalarimin izleyicisinin deneyimlenmesini incelemekte, seramik malzemenin simirlarini,
kurallarin sorgulayan izleyiciyle birlikte degisen hallerini ortaya koyan yeni bir tavra dik-
kat cekmeye ¢calismaktadir. Bu baglamda; ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmag
olup veri toplama yontemi olarak da “Dokiiman Incelemesi” kullamlmistir. Alanda konu
ile ilgili herhangi bir ¢calisma olmadigindan Cecile Kemperink’in eserlerinden faydalanila-
rak olusturulan bu metnin, literatiire katk: saglayacag: diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

Interactive art, a consequence of art-based changes and transformations reflecting today’s
multi-perspective, democratic, social and interactional environment, has enabled both ar-
tists and viewers to engage more deeply with artworks. Therefore, artworks have created
more dynamic and tangible interactions which are diverted from their conventional static
forms and might provide emotional and physical experience opportunities. This paper first
highlights that traditional art mentality and interactive art concept are approached diffe-
rently in the literature. Considering the changing art mentality and current technological
developments, the study mainly dwells on viewers’ assuming a participatory role. Secondly,
the study introduces “interactive art” and its representative samples. Thirdly, it focuses on
interactive ceramic sculptures of Cecil Kemperink. It also examines how interactive ceramic
sculptures, synchronizing sound and movement and deciding which way as reaction to this
movement, are experienced by viewers for this random and unexpected movement expe-
rience. Finally, it aims to showcase a new perspective exhibiting the boundaries of ceramic
material capabilities and its transformation in collaboration with viewers who challenge its
conventional rules. To achieve these purposes, the study employed qualitative research met-
hodology and “Document Analyses” for data collection. This paper is expected to contribute
to contribute to the literature addressing the lack of studies on this issue.

Keywords: Interactive Art, Cecil Kemperink, Interactive Ceramic Sculpture, Viewer, Par-
ticipant.
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1. GIRIS

Literatiire bakildiginda; etkilesimli sanat kavraminin farkl sekillerde ele alindig1 gortil-
mektedir. Savas, Verwijmeren ve Lier (2021: 169) tarafindan etkilesimli sanat izleyicinin
katilimina dayanan ve izleyicinin yaratici siirece dahil oldugu etkilesimli bir sanat tiirii
olarak ele alinmaktadir. Buna gore; etkilesimli sanatin, insanlarin sanat eserleri ile iligki
kurma bigimini degistirdigi soylenebilir. Rusene (2022: 182) gore; 1960’1 yillarin sanat-
sal pratiklerinde meydana gelen degisim, izleyici kavraminin niteligini degistirmistir.
1990’11 yillarda ise; izleyici odakl: etkilesimli sanat yapilary, izleyicinin etkilesimli bir se-
kilde sanat yapit1 ile diyalog kurdugu, sanat yapitini dontistiiriip degistirdigi ve etken bir
konumda oldugu bir siireci baglatmustir. Izleyicinin katilimu ile degisen sanat anlayig, iz-
leyiciyi edilgen konumdan etken konuma dahil ederek sanat yapitinin bir pargasi olma-
sin1 ve farkl bir perspektifle sanat eserini deneyimlemesini, etkilesim kurmasini sagla-
mustir. Karaca (2018: 231) tarafindan belirtildigi tizere; izleyicileri igine alan, izleyicinin
empati kurarak katilimciya doniistiigii ¢alismalar olusmaya baglamistir. Bu baglamda;
etkilesimli sanat, sanat eseri ve sanat izleyicisi arasinda izleyicinin bakis agisini sorgula-
tan, sanat eseri ile arasindaki duygu durumunda mutlak bir degisime neden olan biling
dahilinde kurgulanmus bir tiir temas olarak ifade edilebilir. Sanatcilar, bunu basarabil-
mek i¢in izleyicilerin sanat eserinin bir pargasi olmalarini istemekte ve bes duyu orga-
niyla sanat eserinin iginde, iizerinde, karsisinda veya gevresinde bulunarak izleyicilerin
sanat eserini hissetmelerini amaglamaktadirlar. Rugen (2022: 191) tarafindan bu durum
sOyle anlatilmaktadir: “Sanatgilar, meydana getirdikleri ¢alisma ve performanslarla, iz-
leyiciyi/katilimciy1 harekete gecirme ve etkileme arayislarinda, sessel ve gorsel ogeleri
ustaca birlestiren ve izleyiciyi stirece dahil edici ortamlar olusturmaktadir”. Kluszczynski
(2010: 4) tarafindan yapilan ¢alismada da vurgulandig iizere; glintimiiz sanat ¢aligmala-
rinda sanatginin arayiiz tasarimyi, yazilim/donanim, bilgi bankalari, bilginin islenmesi ve
katilimcilarla olan iletisim gibi bir¢ok konuyla bas etmesi gerekmektedir.

Teknolojik gelismelere paralel olarak ilerleyen sanat alanindaki degisimler sonucunda
sanatgilarin, geleneksel yapidan uzaklasarak izleyicilerin sanatsal siireclere dahil edile-
bilecegi ortamlarin yaratilmasina odaklandig1 ifade edilebilir. Paul (2003: 67) tarafindan
yapilan ¢alismada bu ayrim soyle vurgulanmaktadir: “Izleyicinin etkilesiminin sadece
bir zihinsel olay oldugu geleneksel sanat formlarinin aksine, etkilesimli sanat, tamamen
psikolojik aktivitenin Gtesine gegen bir sanat eserine cesitli tiirlerde gezinme, montaj
veya katki i¢in izin verir”. Yenilerde yapilan bir ¢alismada, kavramsal sanatla birlikte
geleneksel sanat anlayisinin agildigi, anlam ve fikrin 6n planda tutuldugu bir atmosfer
ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. Ayrica; bu ¢alismada, Fluxus, Art and Language, Minima-
lizm, Performans Sanati, Stire¢ Sanati, Yoksul Sanat, Land Art ve Yerlestirme Sanat1 gibi
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ifade bigimlerinin ve olusumlarin, geleneksel sanat anlayisinin aksine bir yol izleyerek
sanat eserlerinin igerisinde zaman, mekan, siire¢ ve kavramlarin barindig: yeni sdylem-
lerin dogmasina sebep oldugu da ifade edilmektedir. Sonug olarak; sanat eseri, izleyici
i¢in alisilagelmis duragan formundan uzaklasmakta, dinamiklesmekte, degisken ve de
teatral olabildigi kadar temas edilebilen yeni bir duyusal ve fiziksel deneyim firsatina
doniisiirken olusan etkilesimle hayat bulmaktadir (Alis, 2022: 29).

2. ETKILESIMLI SANAT ve ORNEKLERI

Etkilesimli sanat, insanlarin onunla etkilesime ge¢mesini gerektirmektedir (Krzyzaniak,
Erdem ve Glette, 2021: 1). Bu tiir eserler, tipik olarak ya gorsel ya da sonik niteliktedir,
dijital teknoloji icermekte ve etkilesimde bulunan kisinin hareketlerine, seslerine ya da
girdilerine (bir bilgisayar arayiizii araciligryla) yanit vermektedir. Bu durum, etkilesime
giren kisi ile eser arasinda cift yonlii bir bilgi akisi yaratmaktadir. Dolayisiyla; izleyi-
cinin eylemlerinin, etkilesimli sanatin ayrilmaz bir parcas: oldugu soylenebilir. Sanat
eserini olusturan “sanat¢1” ve “izleyici” kavramlarinin degisimiyle ilgili olarak Bishop
(2015: 10) sunlar1 soylemektedir: “Sanatgi farkli nesneler tireten bir birey olarak degil,
“durumlar™n (situations) ortag ve lireticisi olarak goriilmeye; bitmis, tasinabilir, metaya
donistiiriilebilir bir iiriin olarak sanat yapit1 bast sonu belirsiz, devam eden ve uzun
vadeli bir “proje” olarak yeniden tanimlanmaya baslamis; daha 6nceleri “izleyici” say1-
lanlar da simdi ortak iiretici ya da “katilimc1” olarak yeniden konumlandirilmistir”. Joan
Soler (2015: 44) ise; bu konudaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Etkilesimli
sanat enstalasyonlar1 bunu, gézlemcinin ya da ziyaret¢inin onlarin iginde, iizerinde ve
cevresinde “yliriimesine” izin vererek basarmaktadir; bazilari ise; sanat¢idan veya izleyi-
cilerden sanat eserinin bir pargasi olmalarini istemektedir”

Etkilesimli sanat baglaminda verilebilecek iddiali, yaratici ve etkilesimli proje 6rnekle-
rinden ilki, 2012 yilinda Londra Barbican Centerda sunulan Yagmur Odas: (Rain Ro-
om)dir. Bu eser; Florian Ortkrass, Hannes Koch ve sanat stiidyosu “Random Interna-
tional” olarak bilinen “Briton Stuart Wood” tarafindan 3 yil gibi siirede hazirlanmistir.
Yagmur Odasi, insan viicudunun tespit edildigi yerde duran, béylece izleyicilere 1slan-
madan yagan saganak yagmuru kontrol etme deneyimi sunan, diisen bir su alanidir.
Yagmur Odasi, insanlar1 beklenmedik bir sahnede sanat¢1 olmaya tesvik ederken ayni
zamanda samimi bir tefekkiir atmosferi yaratan anitsal bir eserdir (http 1) (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Florian Ortkrass, Hannes Koch ve Random International, “Yagmur Odas: (Rain Room)”, 2012,
Barbican Center, Londra (http 2).

Bu eser, izleyicilerin konumunu ve hareketini 3 boyutlu olarak haritalandiran bir dizi
kameranin izledigi bir alandan olusmaktadir. izleyicilerin icinden gecebilecekleri etki-
lesimli bu alan; su distiikge filtrelenmekte ve bir tesisat sistemi araciligiyla aritilarak
yagmura geri doniistiriilmektedir. Yagmur Odasi, izleyicinin hareketlerine ve varligi-
na tepki veren sensorler sayesinde, izleyicinin yagmur hissini havadaki nem ve yagan
yagmurun sesleri araciligiyla 1slanacakmis gibi ama 1slanmadan hissetmesini saglayan
sasirtict derecede gergekiistii bir deneyim olarak tariflenmektedir.

Etkilesimli sanata verilebilecek ikinci 6rnek; egitimci, yazilim gelistirici ve etkilesimli
dijital sanat alanina yogunlasmis bir sanat¢1 olan Daniel Rozin'in, gériintiiniin yapisini
ve malzemesini sorgulayan eseridir. Daniel Rozin, eserlerinde ilk bakista asla ayna ola-
rak algilanmayacak kiirk, tahta, mantar, oyuncak, ¢op gibi siradan ve normalde yansitici
ozelligi olmayan malzemeleri; kameralar ve yiizlerce motorun hareket algilama tekno-
lojisi iceren 6zel yazilimlar sayesinde (http 3) harekete tepki veren ve disaridan asla his-
sedilmeyen aynalara doniistiirmektedir. Karatay’a (2019: 515) gore; Mekanik Aynalar,
Rozine ait dijital ve analog arasindaki sinir ve kontrastin, sanal ve fiziksel deneyimin
veya diizenin kargisindaki kaosun kesfedildigi bir platformdur.
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Gorsel 2. Danny Rozin, ‘Ahsap Ayna (Wooden Mirror)”, 2014, Ahsap, motorlar, video kamera, ozel yazilim,
mikrodenetleyici, 182,9 x 182,9 cm, Bitforms Gallery (http 4).
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Daniel Rozin'in insanin gorsel algisinin ig isleyisini aragtirdigr “Mekanik Aynalar” seri-
sinden Ahsap Ayna (Wooden Mirror), yansitici olmayan kare ahsap piksellerden olusan
etkilesimli bir heykeldir ve canli animasyon yaratacak kadar hizli hareket edebilen ahsap
kare parcalar oniindeki herhangi bir nesneyi veya kisiyi yansitmaktadir (http 4). Me-
kanik bir ayna haline gelen Ahsap Ayna, izleyicinin tepki vermesine ve izleyiciyi sanat
eserine aktif bir katilimci olmasina olanak saglamakta ve izleyicinin gorsel bir temsilini
yeniden yaratmaktadir. Daniel Rozin ve eserleri hakkinda Baratali (2012: 8); izleyici-
lerin, hareketlerindeki anlik goriintiilerin taklitlerini karsilarindaki ¢aligma tarafindan
izledikleri belirtilmekte, aynanin yaptig1 gorsel yansimay1 kullandig teknolojik aletlerle
hissettirdigi vurgulanmaktadir. Sanatg, alg1 ile oynamakta olan bu tiir ¢aligmalarinda,
sanatin geleneksel gergevesi diginda bir sunumla, glinimiiziin teknolojik gelisimlerini
zorlamakta ve izleyicisinin statiisiinti de seyirciden katilimciya doniistiirmektedir. Sa-
natg, dijital ortamda hazirlamis oldugu bos yiizeyi, seyirci karsisina gegtiginde bir nevi
resimsel bir nitelikle tamamlamaktadir ve bu siireg, seyircinin degisimi ile siirekli kendi-
ni yenilemekte, yeni bir eser olmaktadir.

Etkilesimli sanata verilebilecek tiglincii 6rnek, Ai Weiweinin diinya ¢apinda {in kazan-
masini saglayan 2010 yilinda Londra Tate Modernde sergiledigi Ay cekirdekleri (Sunf-
lower Seeds) adli eseridir. Bu eser, etkilesimli sanat eserleri arasinda seramik malzeme
kullanilarak tiretilmis en biiyiik 6l¢cekli 6rnek olarak ifade edilebilir. 1949 yilinda Komii-
nizm ideolojisiyle Mao Zedong liderliginde kurulan Cin Halk Cumbhuriyetinde uzun
yillar stirdiiriilen kiiltiir devrimi propagandalarinda, Mao kiilt bir lider olarak gosteril-
meye ¢alisilmig; kurdugu rejimin giicti, yarattigi refah ve huzura vurgu yapilan kitle ileti-
sim araglar1 yogun bigimde iilke genelinde kullanilmigtir. 1960’lardan 1970’lere kadarki
doneme ait posterlerde giinesin 6niinde resmedilen Maonun ideolojisi giines 1518101,
aycicekleri ise; glines 1518101 takip eden Cin halkini temsil etmektedir. Bu propaganda
posterlerinden aldig: referansla Ai Weiwei, Tate Modern’in 1000 m2’lik Turbine Salonu-
nun zemini iizerine, 10 cm yiiksekliginde yaklasik yiiz milyon adet el yapimi porselen ay
gekirdegini sermistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ai weiwei, “Ay ¢ekirdekleri (Sunflower Seeds)”, 2010, ytiz milyon el yapumi porselen ay ¢ekirdegi,
Tate Modern, Londra (http 5).
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Ay ¢ekirdeklerinin iiretimi, yaklasik iki bin yildir porselen tiretiminin merkezi olan Jing-
dezhende 1600 kisiden fazla is¢i ile her asamasi geleneksel yontemler ve el emegiyle yak-
lagik iki y1l boyunca stirmiistiir. Ai Weiwei, engin oldugu kadar tekdiize olan milyonlarca
ay ¢ekirdegini; izleyicilerin ayaklarinin altinda ezilmelerine ve hatta kaybolmalarina bile
goz yumarak sergilemis; Cindeki insan haklari ihlallerine, ifade 6zgiirliigii konusunda
yasanan baskilara, kaybolan ve kendisinden bir daha haber alinamayan kisilerle ilgili
uygulanan sansiirlere, ucuz is giicli olarak goriilen ve neredeyse tiim diinyanin altinda
ezdirilen Cin halkiyla izleyici arasinda direkt bir etkilesim kurmaya ¢aligmis ancak bunu
tam anlamiyla basaramamustir. Ai Weiwei, izleyicilerin ay ¢ekirdeklerinin ceplerine atip
gotiirme ihtimalini diisiinerek yigina eklenebilmesi i¢in galeriye fazladan sekiz milyon
ay ¢ekirdegi vermesine ragmen Tate Modern bu sergileme bi¢imiyle eserden ¢ikan tozun
insan sagligina zararl olmasi gerekgesiyle eserin etrafini gitle gevirmis ve eserle izleyici
arasinda olusmasi istenen birebir etkilesimi engellemistir. 3 Nisan 2011de, sergisinin
bitmesine iki ay kala Ai Weiwei, Cin polisi tarafindan tutuklanmis ve ailesi tarafindan
kayip ilan edilmistir. Bunun iizerine; uluslararasi bir tepki olusmus ve “Ay Cekirdekleri
Sergisi” ka¢inilmaz olarak protestolarin odak noktasi haline gelmistir (Hancox, 2012:
286). Asil tutkusunun Cin’i degistirmek oldugunu ifade eden Ai Weiwei, yillar icerisinde
“Yunan mitolojisindeki Erinyeler gibi, mevcut diizenin hem gocugu hem de cezalandiri-
cis1” haline gelmistir (Martin, 2013: 13).

Etkilesimli sanata verilebilecek bir diger etkili 6rnek, siklikla is birligine dayali, siki bir
aragtirma déneminin ardindan gergeklestirdigi etkilesimli enstalasyonlariyla taninan
Clare Twomeydir. Twomey, 2006 yilinda Birlesik Krallik'ta diinyanin 6nde gelen sera-
mik koleksiyonlarindan birine sahip olan Victoria & Albert Miizesinin siparisiyle; Alun
Graves'in kiiratorligiinde “Yadigar (Trophy)” adl1 4000 kiigiik kusun sergilenmesinden
olusan gegici bir enstalasyon hazirlamistir. Victoria & Albert Miizesinin Cast Coust Sa-
lonuna yerlestirilen ve geleneksel sergileme bigimine meydan okuyan bu enstalasyonda
Clare Twomey, “deger, kalicilik ve koleksiyonculuk kiiltiirii kavramlariyla oynamistir”
(Peters, 2018: 4). Twomey’in kendi ifadesiyle Yadigar; “alternatif etkilesim ve sergileme
bicimiyle, gecici sergileme bigimleri ve izleyici katilimini ele alan ilk kil miidahalesi ol-
mugstur” (Twomey, 2018: 22) (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Clare Twomey, “Yadigar (Trophy)”, 29 Eyliil 2006, Cast Courts, Victoria & Albert Museum (http 6).

Eseri olugturan 4000 kusun orijinali, Twomey’in Macaristandayken edindigi bir antika-
dir. Bu antika kustan ¢ikigli farkli oturma pozisyonunda ve 6l¢iilerde 5 kus varyasyonu
Clare Twomey'in isbirligi yaptig1 Wedgwood'un atolyesinde ¢alisilir, kaliplar: hazirlanir,
“18. yiizyilda Josiah Wedgwood tarafindan yaratilan ve o déonemde moda olan antik
zevklere ve Neoklasik i¢ dekorasyon tarzina gonderme yapan esyalarda kullanilan We-
dgwood fabrikasina 6zgii mavi jasperware ¢camurundan dokiimleri yapilir, her birinin
sirtinda Victoria & Albert Miizesinin logosu, Wedgwood ve Clare Twomey damgalari
vurulur, rétuslar: tamamlanarak firinlanir” (Peters, 2018: 4). Twomey (2018) eserinde,
eserinin miize binasinda al¢1 heykellerin arasina, zemine ve kaide bosluklarina yerlesti-
rildigini; eserin yerlestirilmesinin, dort asistan ve Victoria & Albert Miizesinin kiirator
ekibinin yardimiyla ii¢ giin stirdigiinii ifade etmektedir. Clare Twomey Yadigarin kon-
septini; miizenin nesneleri giivende tutma roliinden ve halkin bu nesnelerin tarihiyle
olan iligkisi tizerine temellendirmistir. Sergiyi gezen izleyicilerin yanlarinda bir kus go-
tiirmeleri engellenmez ancak izleyiciler, diger izleyicilerden aldiklari cesaretle sergi ala-
nindan bir kug alirlar. izleyicilere Cast Courts’tan ayrilirken, kusu neden aldiklarini ve
miimkiinse miizeden ayrildiktan sonra kusun nereye gotiiriildiigiiniin bir resmini gon-
dermelerini isteyen kiiciik bir kagit pargasi verilir. Dahne (2015) gore; insanlar, hangisi-
ni kendi ‘yadigar1’ olarak alacaklarina karar vermeden once yerdeki kuslarin arasindan
kendilerine yol agarak ve kurulumun tadini ¢ikararak dikkatlice dolagmigtir. Isbirliki
icracilar haline gelmis, eserin anlaminin ingasinda aktif katilimcilara doniismiislerdir.

3. CECIL KEMPERINK

Cecil Kemperink, 1963 yilinda Hollandanin kiigtik bir sehri olan Almeloda dogmus-
tur. Merakli ve duyarli gegen ¢ocuklugunun ardindan, 1982-1983 yillar1 arasinda bircok
sanat ve dans dersi alan sanat¢1, moda akademisinden sonra farkli malzemeleri kesfet-
me konusunda tesvik edildigi Hollandanin en giineyinde bulunan Tilburgdaki Fontys
Uygulamal: Bilimler Universitesinde 1985-1990 yillar1 arasinda sanat egitimi {izerine
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6grenim gormiis ve orada ahsap, metal, tekstil, bronz, boya ve daha birgok malzeme-
yi deneyimleme firsat1 bulmustur. Mezuniyetinin ardindan ¢amurla kurdugu ilk iliski,
torna ¢ekmeyi 6grenmesiyle baslamistir. Camuru anlamak, onun sinirlarini kesfetmek
i¢in bityiik bir hevesle derinlemesine bir 6grenme yolculuguna baslayan sanatciya, o do-
nem “torna ¢ekmek; simdide, su anda olmay: ve siirecin 6nemini ve keyfini 6gretmistir”
(http 7). Baslarda tornada silindirlerin iistiinden keserek ¢alistig1 camur halkalar: birbi-
rine baglayarak olusturdugu pargalar1 zamanla devasa enstalasyonlara, performanslara,
moda gosterileri ve etkilesimli seramik heykellere doniistiirmiistiir.

3.1. Cecil Kemperink’in Etkilesimli Seramikleri

Cecil KemperinK'in etkilesimli seramik ¢aligmalari, onun hayati boyunca tutkuyla bag-
landig: tekstil, gamur, dans ve modayla ilgilidir. “Biiyiik bir ¢agrisim giiciine sahip, mo-
bil, plastik, ses nesneleri olabilen zincirlerden olusan” (http 8) etkilesimli seramik ca-
ligmalar; ritim, hareket, form, enerji ve sesle oynadig bir tiir oyun, tekstil sanatlariyla
seramigin rafine bir birlesimi olarak kabul edilebilir.

Baslangicta tekstil egitiminden aldig referanslarla camur kullanarak, 6rme, dokuma ve
t1g isi yapmaya calisan ancak ¢amurun kurumasi nedeniyle siireci tamamlayamayan sa-
nat¢1, camur halkalari zincir yaparak kullanma yolculugunu Through Objects’in kurucu
kiiratorii Rita Trindade’ye verdigi roportajinda su sozleriyle 6zetlemektedir: “Tornada
bir silindirin st kismini kestiginizde olusan halkay: dekoratif bir unsur olarak kullan-
maya bagladim; kisa siire sonra halkalar kendi baglarina, 6zerk nesnelere doniistii. Ge-
riye dontip baktigimda, tekstil ve moda ge¢misimin ve dans tutkumun yaptigim heykel-
lere yansidigini ¢ok net gorebiliyorum” (http 9). Elinde bir kilavuz olmadigini sdyleyen
sanatgi, sezgileriyle ¢alistigini ve eserlerinde deneme yanilma yontemini kullandigini
belirtmektedir (http 7). Zaman i¢inde biiytik 6lgekte ¢alismalar yapmak isteyince yon-
temini degistirmis; ¢amur halkalar1 bi¢cimlendirmede ekstruder kullanmaya baslamis
ve halkalar1 birbirlerine baglamaya elle devam etmistir. Cogunlukla ¢ok katmanli bu
uygulama stireglerini yonetirken ayni anda birkag eser tizerinde ¢aligmistir. Her rengini
kendisinin tasarladigi tamamen dogal, minimal ve huzurlu bir renk paleti kullandig1
farkli tiirlerdeki camurlar1 6zenli ve yogun bir emekle bicimlendirmistir. “Firinin sicak-
1181 calismalarinin rengini ve dokusunu etkilemekte ve her ¢alisma kendi sicakligini is-
temektedir” (http 7) (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Cecil Kemperink’in ¢amur halkalar: zincire dontistiirdiigii etkilesimli seramik heykellerinin
bicimlendirme asamas: (http 10).

Narin ve kuruyunca kirilganlasan seramik gamurundan yiizlerce halka kullanarak olus-
turdugu zincirleri firina yerlestirmek oldukga tedirgin edicidir ¢iinkii camur hamken
¢ok kirilgandir. Bu nedenle; sanatgi, ¢aligmalarinin bir kismini firinin iginde bigimlen-
dirmeyi tercih etmis ve parga par¢a 1050°C ile 1300°Cdeki elektrikli firinda en az 4 kere
firinlamigtir. Bazen de “daha 6nce firina girmis olan pargalara yeni halkalar ekleyerek
caligmalarini bitylitmiis boylece bazi eserler tamamlanincaya kadar 15’ten fazla kez fir1-
na girmistir” (http 7). Biiyiik bir sabirla aylarca siiren tiim bu bi¢imlendirme ve firinda
biitiinleme iglemleri tamamlandiktan sonra ¢amur seramige doniismiis, kirilganligini
dirence birakmis ve birbirine tamamen baglanmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Cecil Kemperink'in seramik heykellerinin firmlama asamasi (http 7).

3.1.1. Hareketli anlar

“Siirekli hareket ve doniigiim, Cecil Kemperink'in doganin ritminden ilham alan felsefe-
sinin temelini olusturmaktadir” (http 11). Hareketli anlar (Moving moments) ve ona ben-
zer ylizlerce eserinde kullandig1 “her halka 6nemlidir. Tipk: bir toplulukta/toplumda,
kendi yerini almak ve kendi yeteneklerini kesfetmek i¢in herkese ihtiya¢ oldugu gibi..”
(http 7). Bir halka hareket ettiginde ona bagli olan tiim halkalar da hareket etmektedir.
Bu iliskiden olugan “hareket, onun seramiklerinin ifade giictiniin 6nemli bir pargasidir.
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Hareket nesnenin her bir halkasinin 6nemini gostermektedir. Her halka esastir ve dige-
rini etkilemektedir; hepsi birbirine baglidir ve hepsi birdir” (http 9) (Gorsel 7). Bu birlik,
ayn1 anda hem agir hem de hantal olan etkilesimli seramik ¢aligmalara kendi iginde
basitinden en karmasgigina kadar diiz, agik veya kapali sonsuz farkli sekilde katlanabilen
bir hareket, bu hareketten olusan ve onunla biitiinlesen benzersiz bir ses kabiliyeti ka-
zandirmaktadir.

Gaorsel 7. Cecil Kemperink, Hareketli anlar (Moving moments), Seramik Heykel, (http 7).
3.1.2. Yeniden sekillendirme siireci

Cecil Kemperink, Yeniden sekillendirme stireci (Reshaping process) adl1 “her fotografinda
bagska bir eser gibi goriinen ama ayni eser” (http 7) olan etkilesimli seramik ¢aligmasi
tizerinden eserlerinde olusturulabilen bicim degisimini soyle agmaktadir: “Heykellerim
li¢ boyuttan daha fazlasidirlar ¢iinkii birgok goriiniimii vardir... Onlarin formu degisti-
rilebilir, sesleri duyulabilir ve onlara dokundugunuzda hissi ve enerjiyi deneyimleyebi-
lirsiniz” (http 7). Sanat¢inin kendi ifadesine paralel olarak “heykellerin tasinmasi bigim,
mekan, ses ve hislerde siirekli bir degisime yol agmaktadir” (http 12).

Her biri ayni1 sayida seramik halkas1 kullanilarak bi¢imlendirilmis, kendine has renk ge-
gisleri olan, farkli enerjilere sahip 15 par¢a yaklasik kare goriiniimlii katmandan olusan
bu eserin sunumunda sanat¢1 mekanla, ritimle, tesadiiflerle ve renklerle oynamaktadir
(Gorsel 8). Yeniden sekillendirme siireci ile sanatgi, Italyanin Milano kentindeki cagdas
seramik galerisi Officine Saffinin misafir sanat¢1 6diiliinii kazanmis ve Museo della ce-
ramica Mondovide bir ay misafir sanatc1 olarak ¢aligma firsat: elde etmistir.

9I€ { ISIDYAA WIAVSVL B LVNVS ISTLISYIAINOQ NTOAVYNV



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024: 306-325

Gorsel 8. Cecil Kemperink, Yeniden sekillendirme siireci (Reshaping process), 15 bilesenin her biri:
49x40x3 cm Seramik Heykel, 2018 (http 13).

Sanatgi, eger eserlerinin yakinindaysa insanlar1 eserlerine dokunmaya davet etmekte-
dir. Boylece onun eserlerinin kendi olmak istedikleri bicimi nasil sectiklerine de tanik
olmak miimkiin olmaktadir ¢linkii; onun seramikleri “sizin hareket etmesini istediginiz
sekilde degil, eserin hareket etmek istedigi sekildedir. Hangi yone gidilecegine eserle-
rinin kendisi karar vermektedir” (http 9). Hareket ettirildiginde duyulabilen farkl bir
goriintii ve deneyim imkéni veren bu hareketli modiiler seramik ¢aligmalarla kurulan
etkilesim; izleyiciyi o anin i¢ine mekans, ritmi, formu, enerjiyi ve sesi algiladig: yiiksek
bir farkindaliga ¢ekebilir, duyulariniz1 genisletmeye ve zenginlestirmeye davet edebilir
ve malzemeyi yeniden kesfetme olarak tanimlanabilir (http 14) (Gorsel 9).

NS Ly | v
| \

Gorsel 9. Cecil Kemperink’in eserleri ile farkl sergi mekdninda etkilesime giren izleyiciler (http 15), (http16),
(http17).

3.1.3. Devam edecek

Cecil KemperinKk'in etkilesimli seramik caligmalarindan biri de “Devam edecek (to be
continued)” adl1 eseridir. Gorsel 10da farkli boyutlarda birbirine bagh yiizlerce seramik
halkadan olusan bu eserini kucaginda 6lii Isa Mesih'i tutan Meryem Ana gibi tasiyan
sanatgl, eserin video performansinda eseri sert bir zemin iizerinde gelgit gibi itip ¢ek-
mekte ve doganin hig bitmeyen ritmini beden, seramik hareket ve ses iliskisi {izerinden
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anlatmaktadir. Itme ve gekme hareketi sirasinda “sirsiz seramigin topraks: sesi, kiicitk

halkalardan ince tinlamalar, biiyiik halkalardan daha yumusak tonlar olarak duyulur”
(Logan, 2023: 113).

Gorsel 10. Cecil Kemperink, Devam edecek (to be continued) Video Performans, 320x440x20 cm, 2016,
(http 7).

Sanatginin {izerinde en ¢ok kafa yordugu konulardan birinin, seramiklerinin hareketle
kazandig1 etkiyi en ¢arpici bicimde sunmak oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda; sanat-
¢inin eserleri, “farkli pozlar, hareketler, bedenle etkilesim, ses, farkli anlam ve algilar, re-
simler, videolar ve performanslarla netlesmektedir” (http 7). Eserlerinin enerjisini fotog-
rafa tam olarak yansitabilmenin kaygisini yasayan sanat¢inin, tiim izleyenlerinin bunu
hareket halinde gormesini, duymasini ve hissetmesini saglayabilmek i¢in resmi Youtube
kanalina (https://www.youtube.com/@CecilKemperink) diizenli olarak yiikledigi biitiin
seramik caligmalariyla ilgili videolarin izlenmesi tavsiye edilebilir.

3.1.4. Biiyiik Ritim

“Eserlerinin 6lgegini, hareketliligini ve insanla baglantisini gostermek i¢in bir bedenle
calismayi seven” (http 7) Cecil Kemperink, Biiyiik ritim (Big rhythm) adli etkilesimli
seramik ¢alismasinda, her giin pek ¢ok degisiklik gosteren ve bireylerin deneyimledigi
dalgalar, gece ve giindiiz, nefes ve kalp atis1 gibi doganin ritimlerinden ilham almustir.
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Gorsel 11. Cecil Kemperink, Biiyiik ritim (Big rhythm), Seramik, hareket ve ses, 2013, (http 10).

Bu ¢aligmanin giris boliimiinde de belirtildigi tizere; alan yazinda izleyiciyi icine alan
ve izleyicinin empati araciligiyla katilimciya dontstiigi ¢alismalar bulunmaktadir (Ka-
raca, 2018: 231). Bu baglamda degerlendirildiginde; bu ¢aligmay1 sunan ¢iplak modelin
kivrimlarina yerlestirdigi Biiyiik Ritim, modelin aldig1 nefesle biitiinlesmekte, onu takip
etmekte ve onunla degismekte; modelin aldig1 nefesle genislemekte, verdigi nefesle de
oziine donerek daralmaktadir. Tiim bu siireci seramik malzemenin tiz ve birbirine deg-
digi i¢in ¢ikan sesle kurulan baglant1 goriiniir kilmaktadir (Gorsel 11).

3.1.5. Diisle

Cecil Kemperink, hareketli seramik formunu bir omurga yapisina benzettigi Diisle
(Imagine) adl1 eserini kendi omurgas: tizerine koyarak ve omurgasini egerken kazandig1
hareketle olusan sesle birlikte sunmaktadir (Gorsel 12). Kati ve kirilgan olan seramigin
formundan kaynakli kazandig1 esneklik hem kirilgan hem de bir o kadar esnek olan
omurga ile dogrudan iligkilidir ¢iinkii; hareket halindeki yasamu taklit eden ya da on-
dan beslenen bir nesnenin duragan olmas1 miimkiin degildir. “Kendisi igin imza nite-
ligi tastyan seramik halkalardan olusturdugu insan boyunda zincir ile insan bedeninin
hareketindeki giizellige bir 6vgii omurga hareketi ile sekillenen eserin videosu eser ile
birlikte” (http 18) 2020 yilinda Tayvan Seramik Bienalinde sergilenmis ve 6diile layik
gorilmistiir.
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Gaorsel 12. Cecil Kemperink, Diisle (Imagine), 210x35x35 cm,2018 (http 10).
3.1.6. Nezaket

Cecil Kemperink'in “seramikleri hem gercek hem de mecazi bir agirlik tagir: Bir parga
giyildiginde veya tasindiginda, varligina dair giiglii bir farkindalik, bakim sorumlulugu
ve bazen de onu tagimanin yiiki vardir” (http 11). Sanat¢inin erken donem eserlerinden
Nezaket (Kindness) “baskalariyla olan iliskilerimizi, hapsedilme ve engellenmeyi sorgu-
layan bir kolyedir” (Dimanche, 2023: 51) (Gorsel 13).

Gorsel 13. Cecil Kemperink, Nezaket (Kindness), Stoneware, 2012, (http 10).
3.1.7. Toprak dans1

Cecil Kemperink, Toprak dans: (Earth dance) adli eserinde diger ¢alismalardan farkli
olarak seramik halkalar1 birbirine baglayarak kullanmamaktadir. Farkli ebatlardaki hal-
kalari tek tek firinlamakta ve seramik halkalar: kiigiikten biiyiige kalin pamuk dokuma
bir seridin iizerine sirayla iple dikmektedir. Sanat¢inin farkli sanat ve zanaat dallarini
kullanarak gelenekle yenilikgi tavri birlestirdigi daha sonra farkli varyasyonlarini yaptig
bu eserde, halka biiyiikliigii ve dizim sirasi gibi etkenler eserden ¢ikan sesi degistirmekte
ve seramik halkalardan ¢ikan ses topragin dansina doniismektedir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Cecil Kemperink, Toprak dansi (Earth dance, Stoneware, 2012, (http 10), Toprak dansini
deneyimleyen bir izleyici (http 19)

Sanatginin bu eserinde oldugu gibi pek ¢ok eserinde dans, Cecil KemperinK'in ¢alisma-
sinin bir pargasidir. Gengken dansg1 olmak isteyen iki yil tist iiste dans akademisi segme-
lerine katilan sanatgi, artik calismalariyla yaptig1 performanslarla dans etmekte ve dansi
da sanatinin bir malzemesi/medyumu olarak kullanmaktadur.

4.SONUC

Toplumsal degisimin ve doniisiimiin 6nce sanatta viicut buldugu soylenebilir. Etkilesim-
li sanatin, sanatcilar kadar izleyicinin de sanat eserinin bir par¢as1 olmasina, onunla aktif
bir 6ge olarak etkilesime girmesine imkan veren tavriyla bu yiizyilin ¢ok sesli, demok-
ratik, sosyal ve etkilesimli ortaminin ihtiyaglarini ifadede degisen algilar1 ve diisiinceleri
sunma konusunda bir alan agtig1 ifade edilebilir. Bu baglamda; iiretilen birgok eserde
kullanilan malzemeler ¢ogu zaman teknolojik imkanlarla birlesmistir. Seramik malze-
meyi etkilesimli sanat eserlerinin 6znesi konuma getiren sanatgilarda ise; malzemenin
sinirlarini, kurallarini sorgulayan izleyiciyle birlikte degisen hallerini ortaya koyan yeni
bir tavrin dikkat ¢ekici oldugu agiktir.

Bu ¢aligmada ele alinan Cecil Kemperink ise; sayilar1 daha da ¢ogaltilabilecek etkilesimli
seramik ornekleriyle hem seramik ile moda, tekstil, miizik, dans gibi birgok sanat alan
arasinda koprii hem de gelenege ait yaklasimlar: yeniyle somutlastiran bir tavirla tim
duyulara hitap edebilen eserler ortaya koymustur. Seramik gibi geleneksel referanslar:
¢ok yiiksek ve insanligin ilk kullandig1 malzemelerden biri oldugu igin de ilkel kiiltiirle
iligkilenen halkalarin 6rgiisiinden olusan eserlerinde seramigin sertligi ile zincirin akis-
kanligi, agirlig ile hafifligi, hamhg ile giigluliigii, duraganhig ile hareketliligi, hantallig
ile zarafeti arasinda miithis bir tezat yaratmis, bunu renk tonlar1 biiyiik-kiigiik birim
tekrariyla olgunlastirmistir. Boylece; hem cevredeki alani hem bedeni sorgulamis, se-
ramikte esneklik ve hareketle elde ettigi sesle bigimsel kelime dagarcigini genisletmistir.
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Tiim bu farkli kaynaklardan alinmig referanslarla olusturdugu gergeklik Christiana Fis-
sore’nin ifadesiyle; “kaleydoskopik bir hal almis” (http 8); bazen kendi bedenini bazen
bagka kisileri bazen de izleyicileri model olarak kullandigs; hareketle biitiinlesik sesi sun-
dugunu ve hangi yone gidecegine kendisi karar veren ¢aligmalarinin rastgele ve beklen-
medik hallerinin kabullinii arayan etkilesimli seramik ¢alismalariyla herkesi kendisinin
her giin dogay: izleyerek kesfettigi ritmi ve bireylerin muhtagligini eserlerle bir olarak
deneyimlemesini istemekte ve bu etkilesime herkesi davet etmektedir.
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