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1. GIRIS

sanat goruslerini gz 6nlinde bulundurmayi gerektirir. Devrim oncesi sanat uygulamalarinin
belirli ve tek bir rota Uzerinde ilerlemesine karsin modernizmle birlikte agilan sirecte
sanatcilarin gegcmisten timdyle ayrisan Uretimlerde bulunduklari yenilikci ve deneysel
yaklasimlar benimsedikleri bilinmektedir. Bu baglamda, eski ¢ag sanatlarinin geleneksel
normlara ve estetik anlayislara siki sikiya bagl karakterize edildigi ifade edilebilir. Ne var ki
gecmisin mirasi Uzerinde ilerleyen glinimiz sanatgllari, teknolojik araglar kullanarak yaratim
sureclerini gelistirmekte ve gegcmisle olan baglarini yeniden yorumlamaktadir. Bu baglamda,
sanatgilar, geleneksel teknikleri modern teknolojilerle birlestirerek bigim ve kavramsal olarak
denenmemis yapida eserler ortaya koyabilmektedir.

Bu calisma tarihsel baglamda jeneratif sistemler Gzerinden gelistirilen sanat uygulamalarini
ve otonomluk denilen, bir tir Gretim sistemini konu edinmektedir. Calismanin buginin
disiplinlerarasi sanat yaklasimlarina deger katacak nitelikte olmasi amaclanmistir. Konu
tarihsel cercevede 6rnekler Gzerinden ele alinmis ve degerlendirilmistir. Varilan sonuca goére,
glinimuzde gelismekte olan teknolojik araglar sayesinde sanati izleyen kitle ve sanatin
baglami genislemektedir.

Abstract: Understanding contemporary art requires taking into account the historical
elements and artistic perspectives that paved the way in the last century. While pre-
revolutionary art practices followed a specific and singular path, it is known that with the
advent of modernism, artists adopted innovative and experimental approaches, creating
works that diverged entirely from the past. In this context, it can be stated that ancient art
was characterized by its strict adherence to traditional norms and aesthetic values. However,
contemporary artists, building on the legacy of the past, are enhancing their creative
processes by utilizing technological tools and reinterpreting their connection with history. In
this regard, artists are able to produce unprecedented works in both form and concept by
combining traditional techniques with modern technologies.

This study focuses on art practices developed through generative systems and a form of
production system known as autonomy, within a historical context. The aim is for the study
to contribute to today's interdisciplinary approaches to art. The topic has been addressed
and evaluated through examples within a historical framework. According to the conclusion
reached, thanks to the technological tools evolving today, the audience following art and the
context of art are expanding.

Bilim insanlari 2018 yilinda Tibet Platosu’nda kesfedilen el izlerini, bilinen en eski sanat eserleri
olarak tanimladilar. “Cin’in Guangzhou Universitesi’nden arastirmacilar, Quesang kayaliklarinda
kesfedilen el izlerinin 226 bin yillik oldugunu ortaya koydular (NTV Haber, 2021)”.

* Sorumlu Yazar/Corresponding Author
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Gorsel 1. Tibet’te bulunan tarih éncesi el ve ayak cizimleri (Arkeonews, 2021)

insan turinin disinda baska bir tiriin gerceklestirdigi ve anlami tam olarak coézillemeyen
sembolik izler, yaratimin ve ifade etmenin evrensel bir icgidd oldugunu duslindurtyor.
Yasamsal ihtiyaclarin bile dnline gecebilen bu Uretim pratigi, adeta bir varolussal dirtl olarak
kendini gbsteriyor. Bu durum, yaratma arzusunun, yalnizca hayatta kalmaya yonelik bir cabadan
ibaret olmadigini, daha derin bir anlam tasidigini ortaya koyuyor. Belki de bu izler, yasamin
anlamini arama yolculugunda kolektif bir iz birakma ihtiyacimizin bir yansimasidir.

Bu bilgi dayanaginda, sanat olgusunun insanlik evrimiyle paralel bir seyir izledigi soylenebilir.
Ozellikle bazi tarihsel kirlmalar, dncelikle insan bilincinde degisimleri gerektirmistir. Sanat
yapitlarinin ise sanatcinin degisen bilinci ile bu tarihsel cizgi (izerinde pek ¢cok dinamik Gzerinden
sekillenmis ve sirekli donltsim icinde oldugu bilinmektedir.

Bu arastirma, tarihte oriintller araciligiyla Uretilen sanat yapitlarindan yola cikarak, buglnln
teknolojileriyle ilerleyen jeneratif sistemleri incelemektedir. Calisma, glinimizde sanatci
inisiyatifinin ve otonomlugunun bu sistemler Uzerindeki etkisini, Gretim asamalarinda otonom
sistemlerin kullanildigl cagdas yapitlar Gzerinden ele almaktadir. Ayni zamanda, ¢agdas sanat
modeli olarak jeneratif sanati tanimlamaktadir.

1.1 Sanatginin Otonomlugu ve Jeneratif Sanat

“Eski sanat sistemini yeniden diriltmemiz imkéansiz- o sistem, bir daha asla geri gelmeyecek
mertebelere dayali hiyerarsik bir topluma bagliydi- ancak hala ondan bazi seyler 6grenebiliriz
(Shiner, 2010, s.45).”

Bilindigi gibi sanat kelimesi antik toplumlarda karsiligi olmayan bir sézciktl diger yandan Antik
Yunan’da techne, Romalilarda ars denilen zanaati kapsayan, marangozluk, at terbiyeciligi,
sairlik, ayakkabicilik gibi farkl Gretim faaliyetlerine denk geliyordu. Bu eylemlerin sahibi kisi ise
yaratimcidan ziyade imalatci olarak anilmaktaydi (Shiner, 2010, s.47). Bu degerlendirme
dayanaginda, sanat tarihinin bUyUk bir kisminda, siparis Gzere yapilmis belli amaclara hizmet
eden farkli tirde eserler oldugu soylenebilir. Bu eserler, genellikle toplumsal, dini veya politik
islevler tasimakta ve bu sebeplerle dénemin kiltlrel ve sosyal yapisini yansitma islevi
gormektedir. Ancak donemin sanat yapiti ile iliskili olarak sanatc¢inin inisiyatifinden bahsetmek
mimkiin olmamaktadir. Oncelikle bireyin ve bir birey olarak sanatcinin 6zgiirlesmesi ve buna
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bagh olarak yapitlarin kurgulanmasi 18. yizyilla gerceklestigi gorilen toplumsal kirilmalarin
etkisiyle ortaya cikan bir kazanim olmustur. Sanat yapitinin ortaya c¢ikmasi icin sanatcginin
oncelikle bu bilince sahip olmasi gerekli olmaktadir. Bu baglamda otonomluk sanat yapitinin
olusmasi icin ihtiyag duyulacak ilk ve en dnemli unsur olarak distntlebilecegi soylenebilir.

Otonomluk, bir bireyin, grup veya kurumun kendi kendine ydnetim ve karar verme yetenegini
ifade eder. Bu kavram, bagimsizlik ve 6zerklik ile iliskilidir. Bireyler ve topluluklar icin 6nemli bir
kavram olan otonomluk, farklh alanlarda cesitli anlamlar tasimaktadir. Bireysel, toplumsal,
politik ve teknolojik baglamlarda otonomluk, bagimsizlik ve o6zerklik arayisinin temelini
olusturmaktadir. Bu kavram hem bireylerin hem de topluluklarin kendi potansiyellerini
gerceklestirmeleriicin kritik bir unsurdur. 18. yizyildan itibaren sanatcilar, toplumun yapitaslari
kavramlarin donlismesi ile- otorite, bireysellesme, endistri vb...-, tarihte ilk defa bagimsizliktan
bahsedebilmis ve yapitlarinda bu bilinci sergilemislerdir (Bradshaw, 2013, s.54).

Jeneratif sanat, eserin Uretim sirecinde sanatglya tamamen ya da kismen ortak olan bazi
sistemlerin kullanildigi bir sanat Gretim anlayisidir. Bu anlayisin izleri sanat eserlerinde cok eski
donemlerde dahi gorilmesine ek olarak 20. ylzyill ve sonrasi sanat anlayisinda kendini
otonomluk sayesinde daha belirgin sekilde ortaya koymustur. Jeneratif yontemler sanatciya
ortak olan sistemin kendi basina calisabilmesine ve sanatcinin kontrolli disinda sonuglar
Uretebilmesine dayanir. Eser {retim slrecinde jeneratif yontemler kullanan sanatci, eseri
Uretecek sistemi olusturur ve belli bir noktadan sonra kontrold ona birakir. Burada sanatcinin
koydugu kurallar cercevesinde, eserin son halini sistemin kendi kendine Gretmesine izin verilir.
Jeneratif sanat ilk bakista dijital yontemlerin yayginlasmasindan sonra ortaya cikmis gibi
gdzikmektedir. Fakat jeneratif Uretim slrecleri ve otonom sistemlerin ¢ok eski donemlerden
beri sanat eseri Uretim asamalarinda var oldugu distuntlmektedir (Galanter, 2003, s.4).

Cagdas jeneratif sanat uygulamalarinin genellikle bilgisayar tabanli sirecler icermesi bu sanat
pratiginin bilgisayar sanatinin bir alt dali olarak algilanmasina yol ag¢sa da, Galanter jeneratif
sanatin bilgisayar teknolojilerinden 6nce var oldugunu ifade eder. Tarihsel siirecte analog
orneklerine rastlanilabilen bu sanat pratigi, bilgisayar teknolojisinin sanata entegrasyonu ve
glnlik yasantimizin bir parcasi haline gelmesiyle, sanatcilarin sanatsal Uretim yelpazelerini
genisletmesine olanak tanimis, sayisallasan diinya ve gelisen yapay zeka teknolojileriyle birlikte
teknoloji ve bilimden beslenerek devinen bir sanat pratigi haline gelmistir (Al, 2019, s.1).
Jeneratif Gretimde 6nemli olan nokta sanatcinin siirece otonom sistemi dahil etmesidir. Daha
cok sanatcinin eser lretim sirecine odaklanan bu yaklasim gelisen teknoloji ile daha bariz ve
eser (zerinde daha fazla etkiye sahip bir hal almaktadir. Galanter gibi jeneratif sanatin dijital
yontemler ve bilgisayar teknolojilerinden 6nce dahi sanatcilarin eserlerinde rastlanilabilecegini
savunan Morius Watz, bir roportajinda Uretkenlik yon( baskin olan tiim eserlerin jeneratif sanat
uygulamasli olarak degerlendirilmesi gerektigini soylemektedir (Petersen, 2005). Galanter ve
Watz'in yani sira jeneratif sanat ile ilgili farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bunlardan biri
sanatcinin Uretim slrecine odaklanarak jeneratif yaklasimi cok daha genis bir cercevede
aciklayan, yéntemsel bir kavram olarak ele alan Celestino Soddu’dur. italyan mimar ve
akademisyen Soddu’ya gore:

“Jeneratif sanat bir teknoloji ya da sadece bir uygulama degil olasi diinyayi disiinmenin, kendi
yaraticihgimizi yasamanin bir yoludur. Jeneratif sanat, bir yandan 6ngorilemeyen ve sasirticl
olan, diger yandan fikrin kimligini yansitan olaylar Greten evrimsel kurallari olusturarak olasi
dinyalar kurar. Jeneratif sanat distinmek ve tasarlamak icin bir yoldur. Bu yaklasimi takiben
ayni heyecan etrafinda birlesmis, mimarlara ve matematikgilere, sairlere, mizisyenlere,
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fizikcilere, semiyotiklere, filozoflara, ressamlara, mihendislere ve tasarimcilara ulasabiliriz
(Soddu, 1998).”

Galanter, Watz ve Soddu’nun gorislerinde ulastiklari ortak nokta sanatsal Gretimde yontem her
ne olursa olsun sirece dahil olan ve otonom sekilde calisarak sonuca etki eden bir sistemin
varligidir. Sanatcilar eser Uretim slreclerinde dijital olmayan, analog otonom yontemler
kullanabilir. Strecteki otonomluk secilen yontemin varolusunda, tasarlanip calistiriima seklinde
va da sanatcl ile is birligi icinde olma durumunda aranabilir. Eseri ortaya cikartacak otonom
sistemde, zaman icerisinde tamamen sanatgidan bagimsiz hale gelmesi i¢in tasarlanmis olsa
dahi bir sekilde sanatciya ait izler tasidigl soylenebilir. Bu acidan, jeneratif sanatta sanatgi icin
onemli olan otonom sistem ile bir sekilde ortaklik kurup onu bir arag olarak kullanmasidir.

Psikanalitik sanat elestirisi pratigiyle taninan Amerikali sanat elestirmeni Donald Kuspit, Sanatin
Sonu’nda sanatcinin eser yaratim streci ve yonteme yaklasimini: “Yaratma slrecinin ilk asamasi
malzemeyi araciya donustlrmektir, bunu gerceklestiren de aktarimdir. Baska bir deyisle,
malzeme, araclya doniserek analistin yerini alir; bdylece sanat eserini yaratmak sanatgi icin bir
tlr kendi kendini analiz etme slreci haline gelecektir. Her bir sanat eseri deyim yerindeyse kendi
kendisiyle karsilasmasini, yani sanatcinin malzemesi araciligiyla duygularini yeniden yasayip,
yeniden dizenledigi analitik bir seansi temsil eder (Kuspit, 2018, s.31)” sozleriyle aciklar.

1.2 Sanat Tarihinde Jeneratif Sanat Ornekleri

Galanther’in jeneratif Uretimin insanlik tarihi kadar gecmise dayall olabilecegi gorisi goz
oninde bulunduruldugunda, ilk insanlarin arag-gereg/obje Gretimlerinin belirlenmis kodlar ya
da o6rlntller Gzerinden tasarlanmis olusu dikkat cekmektedir. Bu durum, insanlarin cesitli
etkilesimler sonucunda belirli kaliplar ve yontemler gelistirdigini, dolayisiyla yaratici sireclerin
tarihsel olarak sistematik bir sekilde evrildigini ortaya koyar. Jeneratif Gretim, bu baglamda,
insanhgin yaraticilik ve inovasyon yeteneklerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu
cerceve de akla ilk gelen primitif drnekler, magara resimleri veya figlrinler olmaktadir ve bunlar
kendini tekrar ederek belli bir sistem icerisinde ayni sembolleri lreten jeneratif Uretim icinde
gosterilebilir. Cok bilinen bu érnekler disinda M.O. 75.000 yillarinda Giney Afrika’da yapildig
dislnulen Gzerinde kuralli orlntllerin gorilebilecegi toprak parcalar jeneratif Uretim
yontemine ait en eski drnekler olarak gosterilmektedir (Dunham, 2018) (Gorsel 2).

Gorsel 2. Giiney Afrika’da ortaya ¢ikartiimis lzerinde ériintiiler islenmis bir toprak pargasi
(Archeology.org, 2008)

Yerlesik yasantiyla birlikte antik donem eserlerde de jeneratif etkilere sikca rastlanmaktadir.
Ornegin ilk sistemli yerlesik toplumlar olan Stimerler ya da Asurlularda giindelik nesneler olarak
silindir mithiir ve rulolar ele alinabilir. insan, hayvan, bitki sembolleri, sélen, dini ayin sahneleri
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ya da geometrik sekiller rulo ve silindirler Gzerine sematik islenmistir. (Kavak, 2020, s.4) So6zu
gecen muhur ve silindirler, yuvarlandiklari ylzeyde tekrar mantigina dayall sonsuz gorseller
Uretebilmektedirler (Gorsel 3).

Gdrsel 3. Siimer dénemine ait silindir miihiir ve tablet, M.O. 2600 (Nereye, 2018)

Tarih boyunca simetrik ve tekrarl érintuler araciligiyla desenler ortaya c¢ikartma prensibine
dayali jeneratif sistemler sayesinde ¢ok cesitli Gretim pratikleri gortlebilmektedir. Antik sanatin
bir nevi zirvesi olarak ele alinabilecek Misir'da 6n plana c¢ikan hiyeroglif, heykel ya da
kabartmalarin kati kurallar ile cizilmis diger bir deyisle kurallari énceden belirlenmis sablonlar
ve jeneratif yontemler ile ortaya kondugunu soylenebilir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Misir hiyeroglif yazisi 6rnedi (Wikipedia, 2007)

Jeneratif yontemlerin siisleme alanina da uyarlandigi gorilebilir. islam Sanati sisleme ve
doéseme tasarimlarinda, onceden kurallari konmus ve sanatgi bilincine ortaklik eden bu
sistemlere sikca rastlanmaktadir. Ornegin Topkapi Sarayl Mizesi’'nde bulunan Topkapi
Parsémeni, mimari susleme desenlerinin Uretim ydntemleri icin hazirlanmis yonerge ve
algoritmalardan olusan, sanatgilarin kusursuz tasarim orintuleri gergeklestirmelerine olanak
taniyan dnemli bir kaynaktir. Bu yonergeler, sanatgilarin belirli estetik ve fonksiyonel hedeflere
ulasmalarini saglamak amaciyla, mimari stslemelerde kullanilacak desenlerin tasariminda
sistematik bir yaklasim benimsemelerine olanak tanir. Topkapi Parsomeni, geometrik
sekillerden organik formlara kadar genis bir yelpazede desen orlntilerini icermekte olup, bu
desenlerin nasil bir araya getirilecegi, simetri, oran ve ritim gibi temel prensipler cercevesinde
aciklanmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Topkapi Parsémenin’de geometrik sekil 6riinttileri gésteren bir bélim, 15. yy (Wikipedia,
2011)

Parsomende anlatilan sisleme yontemleri, zanaatkarin uygulayiciigindan bagimsiz desen ve
formlari Gretebilen hesaplama dizilerini ya da diger bir deyisle algoritmalari icermektedir. Bu
sisleme yontemlerinin, ustadan ustaya kusursuz bir sekilde aktarilmasini saglamak amaciyla
tasarlanan ve ustadan bagimsiz olarak, iyi uygulandiginda kendi kendine ayni formlari
yaratabilen calisma sekli, bize yiksek ve dijital teknolojiler olmaksizin, bu 6nceden hazirlanmis
jeneratif sistemlerin nasil Gretim slrecine dahil olabilecegini gostermektedir (Taskin, 2023,
s.29).

Parsomenden vararlanan sanatgilar, olusturulan jeneratif sistemin tanimlanmis kurallarini
uygular ve ortaya kendini tekrar eden oruntiler ¢ikar. Bu 6rnekte jeneratif sistemin kullaniima
amaci tutarl ve kusursuz desenler meydana getirmektir. Bu sayede Uretim slirecinde sanatgi ve
jeneratif sistem arasinda bir ortaklik kurularak tasarimsal seviye korunur.

Boylece caglar boyunca ustalar oncelikle bireysel vyaraticiliklarini degil, geleneksel estetik
degerleri ve verili kurallari goz 6nlinde bulunduran eserler Uretebilmislerdir. Bu sireg, ginimz
otonom sanat anlayisinin timdyle disinda durmasina karsin bugiiniin sanati ve mimarliginin ilk
adimlari ve teknik olarak bugliniin olanaklari ile bile ulasilmasi zor goriinen sanatsal dehayi
yaratmistir.

20. yazyillin 6nemli disdndrlerinden Walter Benjamin, 1936 yilinda ortaya koydugu Teknik
Olarak Yeniden Uretilebilirlik Cadinda Sanat Eseri isimli makalesinde sanat eserlerinin mekanik
olarak yeniden Uretimini tartismaktadir. Jeneratif sanat prensibinin de yazili ve halihazirdaki
kodlar Uzerinden ilerleyen bir slre¢ olmasiyla, konu baglaminda belirli cikarimlarin
yapilabilecegi disinilmektedir. Buna gbére Benjamin, makalesinde sanatin dogasi, toplumsal
islevi ve teknolojik gelisimle olan iliskisi lzerine derinlemesine disinmeyi tesvik eder ve
mekanik yeniden Uretimin-fotograf ya da sinema- sanatin daha genis kitlelere ulasmasini
sagladigini bunun da sanatin toplumsal degisim icin bir arac olabilecegini ortaya koyar. Diger
yandan tekrarlanan Uretimin, sanat eserinin izleyici ile olan iliskisini degistirdigini ve bu sebeple
eserin orijinal baglamindan kopmus olarak deneyimlenecegini savunur. Diger yandan Benjamin
yeniden Uretimin sanatin politik tarafini besledigi yoniinde ¢ikarimlar sunmaktadir. Mekanik
yeniden Uretim, sanatin daha genis kitlelere ulasmasini saglar, bu da sanatin toplumsal degisim
icin bir arac olabilecegi anlamina gelir (Benjamin, 2005, s.12).

Benjamin’in tartismasinin merkezine aldig1 ve calismaya ismini de veren yeniden Uretilebilirlik
kavrami sanat eserlerinin teknik olarak kopyalanabilirliginin, sanatin dogasini, toplumsal islevini
ve estetik deneyimi kokli bir sekilde donUstlrdlGgini vurgular. Ancak sanattaki dénlsim
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duslnuldiginde gectigimiz ylzyilin ikinci yarisindaki keskin dénemeg, sanati olusturan
unsurlarin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir.

Fransiz sosyolog ve sanat tarihgisi Raymonde Moulin’in 1978’de yayinlanan La Genese de la
rareté artistique (Sanatta Nedretin Yaratiimasi) baslikh kitabinda, teknik olarak kopyalanabildigi
cagda sanat eserinde benzerligin Uretimini tartismaktadir. Benjamin arastirmasinda saptadigi
gerceklikler; sanatin artik kopyalanabildigi ve sinirsiz bir bicimde Uretilmesinin mimkin oldugu
ve bu durumun varsayimlari Uzerinedir. Ancak Moulin, Benjamin’den yarim ylzyil sonra,
postmodern dénemde kaleme aldigi incelemesinde, Benjamin ile benzer bir c¢ikis Gzerinden
ancak bu defa sanatcilar icin bir yol haritasi cizmeyi denemistir. Mouline gbére teknoloji -
endUstri gibi engellenemez gercekliklerin sanati dénUstirmesinin olabilirligi ylizinden
sanatcilar benzersizligi feda etmektedir. EndUstriyel arag-gerecler ile estetik nesneler
olusturulabilir. Ancak tim bu dretimlerin sanat olmadigl ve sanat olarak tanimlanamayacagi
herkesin bildigi bir gerceklik olmaktadir.Arastirma cercevesinde sanat tarihinin ¢cok buytk bir
kisminda ortaya konan tekrara dayal sanat Uretimlerinin devami olarak buglnin endistriyel
sanat Uretimlerini degerlendirmek mimkin olabilir. Ancak Moulin tim bu yapitlarin
glinimuzde sanat olabilmesinin tek bir sarta bagh oldugunu bizlere su sozleriyle hatirlatir:

Marcel Duchamp’in bulunmus nesne orneginde oldugu gibi, toplumsal diizeyde sanatcl
olduklari kabul edilmis kisilerin bunlari sanat eseri olarak kabul etmesi gerekir. Sanati
endUstriyle bagdastirmaya ve kitlesel olarak Uretilmis sanati desteklemeye calisanlar, sanatsal
dolasimdaki ve sanat piyasasindaki uzmanlar tarafindan sanatci olduklari ilan edilene kadar
sanatcl olarak kabul gérmeyeceklerdir. Coklu Uretimler de, sanat etiketine layik gortlebilmek
icin, belirli mekanlarda (mize ve galerilerde) gosterilmek, sanat elestirisinin bitmek bilmeyen
onculeri tarafindan onaylanmak ve sanat piyasasinda su veya bu oOlcide takdir gérmek
zorundadirlar (Moulin, 2016).

Sanatcilar otonom sistemleri sUreclerine dahil ederken cesitli ¢ikis noktalari ve yontemleri
kullanabilirler. Bunlar doga, matematik, oyunlastirma, biyolojik veya kimyasal bir slreg,
elektronik robotik bir sistem, yapay zeka veya yazilim hatta tamamen soyut ya da etkilesimsel
bir sosyal durum bile olabilir. Otonom sistemler kullanan sanatci, bir noktaya kadar eserini
tasarlar ve sonrasinda otonom sistemi slirece ortak ederek sonuclar almaya baslar. Bu sonuclari
inceler, degisiklik yapmak istiyorsa ya da ulasmak istedigi sonuca daha yakin sonuclar elde
etmek icin sistemi tekrar dizenleyebilir. Tamamen rastgelelik UGzerine kurulmus bir otonom
sistem kullaniyorsa 6ngortlemeyecek sonuclar elde edebilir. Buradaki en 6nemli nokta
sanatcinin bunlari yapmak icin jeneratif sanatin cokca beraber anildigi dijital ya da bilgisayarl
sistemlere ihtiyac duymamasidir. Sanatcilar icin bilgisayar destekli otonom sistemlerin faydasi,
sanatcinin sonuc¢ alma ya da degisiklik yapma asamalarindaki hizini ve kapasitesini etkili bir
sekilde artirmasidir.

Bu hususta 6rnekler yardimiyla cagdas jeneratif sanat ve otonom sistemlerin taninmasi yerinde
olacaktir. ilk kez jeneratif Gretim catisi altinda bilgisayarh sistemler kullanarak (retim yapan
oncu kisilerden biri Michael Noll’dur. Noll, Bell Laboratuarlarinda bilgisayarli sistemleri ve kendi
olusturdugu algoritmalar ile rastgele sayi dizilerini birlestirerek gorseller olusturmustur
(Galanter, 2016, s.161).

Gaussian Quadratic isimli bu eserde Noll, dizenli bir geometrik sistem olan Gauss dagilimi
degerleri ve rastgele sayi dizilerini kullanarak bilgisayarli sistemde dngdremeyecegi sonuclar
Uretmistir. Yatay hareketler Gauss dagilimina gore cizilirken, dikey hareketler tamamen Noll’un
kontroll disinda bilgisayarda olusturulan denklemler yardimiyla cizilmistir (Tugal, 2018, s.143)
(Gorsel 6).
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Gorsel 6. Gaussian Quadratic (Noll, 1963)

Bir diger ornek eserlerini jeneratif Gretim slrecleri sonucunda Ureten fakat dijital ya da
bilgisayarli sistemleri kullanmayan Hans Hacke olabilir. Biyolojik ve dogal malzemeler kullanarak
yerlestirmeler yapan Haacke, dogadaki rastgeleligi kullanarak sonuglari 6ngérilemez eserler
Uretmistir. Sanatcinin Condensation Cube, 1963 (Yogunlasma Kipd) isimli eserinde pleksiglas
bir klpln icerisinde olusturdugu mikro klima ortam, cevresindeki 1si, 1sik, ortamdaki
degisimlerden etkilenen bir biyolojik sistemdir (Gorsel 7). Cagdas jeneratif sanat anlayis
acisindan en erken orneklerden biri olan bu eserde, slire¢ ve dngorilemeyen hatta sUrekli
degisen sonuclara odaklaniimaktadir (Schulze, 2019).

Gorsel 7. Condensation Cube (Haacke, 1963)

Haacke, otonom sistemi klpin icinde calisacak hale getirir ve eseri kendi haline birakir. Kiipin
icindeki sistem cevreden etkilenerek slrekli degisen farkli sonuclar Gretir. Eserin ulastigl son
haller tamamen sistemin gelistirdigi biyolojik ve kimyasal rastgele siireclere gore ortaya cikar.
Bu esnada sanatginin kipln icinde gergeklesen slirece ve olusuma herhangi bir mtdahalesi
bulunmamaktadir.
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Otonom jeneratif sistemlerin kullanildigl fakat bilgisayarl sistemlerin kullaniimadigl Gretim
sureglerine, yapay Ureticiler yaratilmasi perspektifinden bakildiginda bu tarz yaklasimlara 20.
ylzyil ile beraber sikga rastlanmaktadir. 20. ylzyil sanatinda incelenebilecek Kibizm, Dadaizm,
Fatlrizm, Konstruktivizm ve Kinetik Sanat akimlarinda otonom jeneratif sistemlerin izleri
gorulebilir. Bahsedilen tim bu akimlarda bir sekilde sanatgiya belli seviyede ortak olan yardimci
sistemlerin ya da dustncelerin varligi gorilmektedir. S6z konusu akimlari temsil eden
sanatgcilarin belli bir yerden sonra anlik ilhama ya da rastgelelige glvenerek eserlerine yon
verdikleri durumlar ile otonomluk arasinda iliski kurulabilmesi mimkunddr.

Jeneratif Gretim anlayisinda glincel bir 6rnek olarak, eseri meydana getiren ana karakterin ne
oldugu ile ilgili olarak Macar sanat¢l Vera Molnar’in eserlerinde irdeledigi noktalar dikkat
cekicidir. Bilgisayarlar ve teknolojik yontemlerden 06nce bile jeneratif ydntemlerden
yararlanabilecegimizi ve asil dnemli olanin jeneratif bir anlayisla ortaya koyulan sistemin degil,
bu otonom sistemin Uretim slrecine dahil olma durumu oldugunu sdyleyen Molnar, eserlerinde
algoritmalar kullanarak drettigi ¢iktilari hem kendi eliyle hem de bilgisayarda Ureterek bu
konuya dikkat ¢ceker. A la recherche de Paul Klee isimli serisinde Molnar, jeneratif yontemler
kullanmasina ragmen bilgisayarlari ve jeneratif sistemleri ana yaratici rolinden gikarmaya ¢alisir
(Gorsel 8).

Gorsel 8. A la Recherche de Paul Klee (Molnar, 1970)

Molnar makineyi harekete gecgirmekten ziyade yaratici strecin farkli bélimlerine entegre
ederek makineyi merkezi yaratici konumundan c¢ikarmis, makineyi sanatg¢inin vizyonunu
aktardigi arag olarak kullanmisti (Taylor, 2014, 5.113). Bu eser, sanatcinin kontroll elden birakip
otonom sistemin serbest sekilde sonuclar Gretmesine izin vermesi durumunda dahi onu
tasarlayan sanatcinin merkeze konmasi gerektigine isaret etmektedir.

Molnar’in sanatcinin merkeze konmasinin gerektigini soyleyen yaklasimin aksine, jeneratif
sistemin otonomlugunu yani sanatgidan tamamen bagimsiz hale geldigi durumlari sorgulayan
yaklasimlar da mevcuttur. Bu perspektifte jeneratif sistemler icinde otonomluk, bir zaman sonra
kendi icinde devamhhg saglayabilecek sistemi kendi kendine vyaratabilir ve tamamen
ongorulemez sekilde, ana karakterin sadece kendisi oldugu Uretimler yapabilir. Bu tarz bir
yaklasim icin Bager Akbay’in siir yazan robot Deniz Yilmaz projesine bakilabilir. Akbay bu projede
cesitli veritabanlari ve algoritmalar ile kendi calisabilen ve siir yazan bir sistem tasarlamistir.
Amacl jeneratif sistemin kendi kendine sair bir kisilik yaratmasidir. Bir robotun Urettigi eserlerin
sanat eseri olarak satin alinmasi, muellifligi ciddi bir problem olarak tekrar 6niimuze getiriyor
ve beraberinde kim oldugumuz ve nasil Urettigimiz ile ilgili bir takim yeni sorulari da ortaya
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cikartiyor. Deniz Yilmaz bir robot sair, vatandas olma derdinde. Daha birgok canli tirinUin boyle
bir hakki yok iken ona sira gelir mi bilinmez ama elinden geleni yapti. Posta Gazetesi'nde
Yurdumun Sairleri kdsesine girmek icin aylarca kendi elleriyle siirler yazdi. Siirlerini zarflara
koyup yolladi ama basaramadi (Artfull Living, 2016).

Son olarak oldukga tartismali bir konu olarak yapay zeka teknolojileri Uzerinden jeneratif
sistemler ve otonomluga bakmak yerinde olacaktir. Yapay zeka teknolojisini sanat eserlerinde
kullanan o6ncli sanatcilardan biri olarak alaninda taninan Alman kd&kenli sanat¢i Mario
Klingemann, verileri analiz ederek insan mudahalesi olmadan kendini gelistirebilen
algoritmalarla 6grenen bir yapay zeka dali olan makine 6grenimini ve algoritmalari kullanarak
olusturdugu eserleri ile cagdas sanatta yepyeni yeni bir yol actigi soylenebilir. Klingemann,
geleneksel sanati teknoloji ile birlestirerek insan yaraticiligini ve makinelerin potansiyelini
kesfetmeyi amaclar. Klingemann yapay zeka ile Urettigi eserlerine otonomlugu uyarlamistir.
Sanatcl, bir algoritma veya sinir agini veri setleri ile besleyerek, makinelerin kendi basina yeni
gorintller, desenler ve yapilar olusturmasina izin verir. Bu, sanatcinin eserin nihai hali (izerinde
dogrudan bir kontrol sahibi olmadigi, ancak siireci ydénlendirdigi otonomlugu saglar. Ornegin,
Klingemann'in Memories of Passersby | adli eseri, iki yapay zeka agi tarafindan gercek zamanli
olarak sdrekli yeni portreler Uretilen bir sistemden olusur. Bu portreler jeneratif kodlar
Gzerinden olusturulan sistemde otonom sekilde calisarak, makinalar tarafindan tasarlanmistir
(Sotheby's, 2019) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Memories of Passersby | (Klingemann, 2018)

Jeneratif sanat sistemlerinin yapay zekd teknolojileri ile birlestiriimesi ve sanat yapitlarinin
ortaya konmasi ile sanatin degeri de sorgulanmaktadir. Clinkl kabul géren sanat vyapiti
anlayisinda beklenen biriciklik degerinin bu nedenle zedelendigi sdylenebilir. Ancak yapay zeka
teknolojisi, sanat eserlerinin yaratilmasinda sadece mekanik bir arag¢ degil, ayni zamanda aktif
bir yaratici ve eserin bir ortagi haline gelir, bdylece otonom etki ve diger yandan eserin biricikligi
saglanmis olur.

Sanatsal Uretim sireclerinde, sanatgilarin jeneratif ve bilgisayar teknolojilerini kullanmasi,
sanatcinin sonuca ulasmasini hizlandiracak bir unsur olarak ele alinabilir. Bu sayede sanatcl
otonom sistemin Uretecegi sonuclara ¢cok hizli bir sekilde ulasir ve tasarimi g¢esitlendirebilir. Bu
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ylzden sanatcinin eserinde ulasmak istedigi sonuca ve gorllebilir hale getirmeye calistig
baglama ulasmasi icin getirisi ylksek bir yontemdir. Eseri meydana getiren ana karakterin
sanatcl mi yoksa otonom sistem mi oldugu ile ilgili kendi etrafinda donen bir tartisma gibi
gbzikmesine ragmen, aslinda bu yontemlerin tam da bu anda yeni baglamlar yarattig
soylenebilir.

Gectigimiz ylzyilda sanat dinyasinda gortlen, sanatin ne oldugu ve nasil olacagi tartismalari
bugln de sonuclanmis gorinmuyor. Bilindigi gibi yizlerce yil sanatin taklitten ve tekrardan
ibaret sayllmasi ve bu yaklasimlarin modernizme degin slirmesi, sonrasinda ise sanatcilarin
otonomlasarak sanatin 6zUnU arama girisimlerine doénlstd. Bu sebeple modernizm
sorgulamalari, sanatin taklit ve tekrar olmaktan cok, bireysel yaraticilligin ve 6zglnligin 6n
plana c¢iktigl bir doneme gecisi simgeler. “Bu slrecte sanat, sanatcilara kendi ifadelerini bulma
ve yenilikci yaklasimlar gelistirme firsati sunan bir arac haline gelmistir. Ancak tim bu arayislarin
1965’te Kavramsal ve Pop Sanat sdylemleri ile sanatta dogru yolun olmadigini ilan ederek sona
erdigi bilinmektedir (Shiner, 2010, s.39).”

Gorilditgu gibi buginin dinyasinda yasam kultlrl ve buna paralel olarak sanat hizli bir
donUsUmin icinde izlenmektedir. Bu déonlsim, teknolojik gelismeler, kiiresellesme ve sosyal
degisimlerle sekillenirken, sanatin Gretim bicimlerini, izleyiciyle olan iliskisini ve ifade araclarini
koklh bir sekilde degistirmektedir. Bu durumun sonucu olarak, sanat, cagdas yasamin
dinamiklerine yanit veren yenilikci formlar ve icerikler gelistiren, sadece sanatcilarin degil, her
konumdaki bireyin konusu ve giindeminde olabilmektedir. Bu baglamda, Arthur Danto’nun
tartismali "Sanatin Sonu" sdylemi, engellenemez yeni teknolojilerin ve gelismelerin sonuclariyla
kendini dogrulayan bir zeminden hareketle bir kez daha giindeme gelmektedir.

Danto'nun bu soylemi, sanatin taniminin srekli evrildigini ve yeni teknolojilerin, 6zellikle dijital
sanatin ve sosyal medyanin etkisiyle, sanatin sinirlarini genislettigini vurgulamaktadir. Bu
durum, sanatin sadece geleneksel formlarla sinirli kalmayip, izleyicinin katilimini ve etkilesimini
de iceren dinamik bir strec haline geldigini ortaya koyar. Boylece belki de sanatin sonu degil,
sanatta yeni baslangiclarin kapisi aralanmaktadir.

2. SONUC

Otonom etki, sanat Uretiminde bireysel yaraticilik, teknik 6zglrlik ve dissal sinirlamalardan
bagimsizlik arayisinin bir yansimasidir. Sanat tarihi boyunca bu kavram, 6zellikle modernizmle
birlikte sanatcilarin bireysel ifadelerini 6n plana c¢ikarmalariyla daha belirgin hale gelmistir.
Oncelikle rastgele firca darbeleri ve boyama teknikleri, sanatcinin icsel diinyasini tuvale
aktarirken bilingli bir kontroll minimalize eder. Bu yaklasim, otonom bir sistemin dogusunu
simgeler; eserin yaratim slreci hem sanatginin bedensel hareketlerine hem de doganin fiziksel
yasalarina bagimlidir. Ozetle, bu eserlerde otonom etki, sanatcinin anlk deneyimlerinin somut
bir yansimasi haline gelir.

Cagdas sanat ise, bu bireysel otonomiyi daha genis bir teknolojik ve toplumsal baglama
oturtarak bir adim daha ileriye tasimistir. Yapay zekd ve algoritmalarla calisan sistemler,
sanatcilar icin yeni bir yaratim alani agar. Bu eserlerde sanatcinin kontroliinden bagimsiz olarak
calisan otonom sistemler, sanat Uretiminde insan midahalesini azaltir. Sanat¢inin sundugu veri
setleri ve algoritmik yapilar, makinelerin kendi baslarina eser yaratmasina olanak tanir. Bu
siirec, otonom etkinin sadece bireysel yaraticiliga degil, ayni zamanda makinelerin ve
teknolojinin yaratici potansiyeline dayal oldugunu gosterir. Jeneratif sanat, burada sanatginin
dogrudan midahalesi olmadan, bir algoritmanin Uretebilecegi sonsuz olasiliklari ortaya koyar.
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Sanat tarihinin erken donemlerinde, sanatcilar genellikle politik veya dini otoriteler tarafindan
siparis Uzerine eserler yaratirlardi. Ancak otonom etki, sanatcilarin bu dis otoritelerden
bagimsizlasma arayisini gliclendirdi. Bireysel ifadeyi merkeze alan sanatgilar, sanati bir itaatsizlik
ve 6zglrlik alani haline getirdi. Bu bagimsizlik, yalnizca teknik ve estetik tercihleri degil, ayni
zamanda politik ve toplumsal sdylemleri de etkiledi. Otonom sanat Uretimi, cagdas sanatgilar
icin ayni zamanda siyasi bir durus olarak okunabilir; zira bireysel 6zglrlik ve yaratici kontrol,
modern dinyada gug iliskileriyle sik sik catisan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonu¢ olarak, otonom etki, sanatin bireysellik, yaraticilik ve 06zgurlikle olan iliskisini
derinlestirirken, teknolojik yeniliklerle daha da karmasiklasmistir. Cagdas sanat ve jeneratif
sanatin gelisimi, otonomiyi yalnizca insanin degil, makinelerin ve yapay zeka sistemlerinin de
sanat Uretiminde rol oynadigi bir boyuta tasir. Sanatcilar, bu yeni araclarla, hem bireysel yaratici
sireclerini genisletmekte hem de sanatin sinirlarini sorgulayan yeni bir otonom estetik
olusturmakta 6zgirdurler.
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EXTENDED ABSTRACT

The freedom of art and the boundaries of creativity have historically rested on a balance between individual expression and
external pressures. This balance reflects the interaction between an artist’s personal creative freedom and societal and cultural
influences. In traditional art methods, artworks shaped by the artist's immediate movements and technical skills were seen as
a reflection of the artist's individual expression. However, this balance has become more complex with the incorporation of
technology and artificial intelligence into the art production process today.

The concept of autonomous influence represents the artist’s effort to shift this balance entirely in their favor. New technologies
used in art production today play a role that expands and deepens the artist’s creativity. With the inclusion of artificial
intelligence and algorithms, the creative process of artists has gained a completely new dimension. Artworks traditionally
shaped by the artist's physical movements now reach a new aesthetic level through the tools and effects of technology and
algorithms.The impact of these new technologies on art has brought about significant changes in the artist's creative process.
Artists are now able to explore aesthetic experiences and techniques that were previously impossible, thanks to tools like
artificial intelligence and algorithms. While this situation offers great potential for expanding the boundaries of art, it also raises
new questions about the artist’s role and creative control.

Historically, the freedom and creative expression of artists have often been viewed as a resistance against societal and cultural
pressures. These pressures can limit the artist's artistic production or direct it towards a particular aesthetic understanding.
However, with the integration of technology into art production, these pressures and limitations have gained a new dimension.
Autonomous systems and artificial intelligence intervene in the artist’s creative process, redefining the artist's control and
freedom.

This article explores the impact of autonomous influence on both historical and contemporary art, discussing the artists'
processes of liberation and how the boundaries of art have expanded with technology. The relationship between individually
created artworks and those produced with the aid of machines reveals how the balance between freedom and control has
been redefined. The effect of technology on the artist's creative process highlights how concepts of artistic expression and
freedom have evolved.While traditional art focused on the artist’s physical movements and personal skills, contemporary
technologies have altered this dynamic and introduced a new dimension to the artist's creative process. Artificial intelligence
and algorithms shape the creative process, redefining the boundaries and freedom of art. This shift necessitates a thorough
examination of the artist’s role and creative control, alongside a deep analysis of technology’s role in art.

In conclusion, the intersection of contemporary art with technological advancements reshapes the dynamics between freedom
and control, expanding the boundaries of art. In this process, the artist’s role and creative control evolve with technology, and
the impact of technology on artistic expression is evaluated from a broader perspective.
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