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16. VE 17. YUZYIL OSMANLI DONEMINE AIT BAZI KUMAS ORNEKLERINDEKI TAC
MOTIFI*
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Ozet

Tag, kokeni eskiye dayanan bir sembol olup, bircok uygarlik ve kiiltiirde hiikiimdarlik, gii¢ ve otoritenin
simgesi olarak kullanilmistir. Ozellikle monarsilerde hiikiimdar tarafindan giyilen ve bazi inang
sistemlerinde tanrisal varliklar tarafindan giyildigi diisiiniilen gosterisli bagliktir. Mezopotamya ve
Akdeniz bolgelerinde yagamis olan (Siimer, Babil, Asur ve Lykia, Pamphylia, Kilikia) en eski ve biiyiik
medeniyetlerin tag kabartmalarinda, kaya resimlerinde ve mezar kazilarinda yapilan arastirmalarda
tac sembolii, hikkiimdarligin sembolii ve kutsal bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya
Tiirk kiiltliriinde ise ta¢ benzeri semboller, 6zellikle Hunlar doneminde beylikleri ve boylar birlestiren
bir liderlik simgesi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu gelenek, Goktiirkler ve erken dénem Islam dncesi
Selguklulara kadar devam etmistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra Selg¢uklular, bu sembolii toplumsal
ve dini kurallarla birlestirerek siirdiirmiislerdir. Ozellikle Goktiirkler déneminde mezar buluntularinda
rastlanan iiggen dilimli tag, Selguklu doneminde de varligimi siirdiirmiistiir. Bazi arastirmacilar
bu taglart ‘Selguklu taci’ olarak adlandirmistir. Tag, Selguklular déoneminde hiikiimdarlik simgesi
olmasinin yani sira, ugur getirici ve tilsimli olduguna inanilan sfenkslerin basinda da kullanilmistir.
Osmanli Devleti’nde ise, dini nedenlerle Orta Asya’daki 6nemini koruyamamis ve zamanla etkisini
yitirmigtir. Ancak tag¢ sembolii, Osmanli siisleme sanatlarinda motif olarak kullanilmistir. Tag¢ motifi,
Osmanli-Italya ticari iliskileri kapsaminda, Italyan dokumalarindan etkilesimle ve ticari bir unsur
olarak, sembolik degerleriyle kumas motif ve desenlerine gesitlilik kazandirmistir. Osmanli dokuma
kumasglarinda, Bati’daki yorumlar1 Osmanli sanat anlayisina uyarlanarak kullanilmis, bu da ta¢ motifi
cesitliligini ortaya ¢ikarmistir. Calisma kapsaminda, Osmanli donemine ait kumaslardan elde edilen
bulgularla, italyan kumaslari ile olan etkilesim sonucunda, Osmanli dokumalarinda goriilen tag motifi
incelenmistir. Bu inceleme ta¢ motifinin tarihsel siiregteki gelisimi iizerinden yapilarak, bulgular
sonug boliimiinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ta¢ motifi, Baglik, Osmanli Kumag Sanati, Siisleme, Hiikiimdarlik Sembolii.

THE CROWN MOTIF IN SOME FABRIC SAMPLES FROM THE 16TH AND 17TH
CENTURIES OTTOMAN PERIOD

Abstract

The crown is an ancient symbol that has been used in many civilizations and cultures as a representation
of sovereignty, power, and authority. It is a majestic headpiece worn by rulers in monarchies and, in
some belief systems, considered to be worn by divine beings. In the stone reliefs, rock carvings, and
tomb excavations of the earliest and greatest civilizations of the Mesopotamian and Mediterranean
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regions (such as Sumer, Babylon, Assyria, Lycia, Pamphylia, and Cilicia), the crown symbol appears
as a representation of sovereignty and a sacred emblem. In Central Asian Turkic culture, crown-like
symbols emerged as a sign of leadership, particularly during the Hunnic period, symbolizing the
unification of tribes and principalities. This tradition continued through the Goktiirks and the early
pre-Islamic Seljuks. After the acceptance of Islam, the Seljuks combined this symbol with social and
religious norms. The triangular-sectioned crown, found in tomb discoveries from the Goktlirk period,
continued to exist during the Seljuk period as well. Some researchers have referred to these crowns
as ‘Seljuk crowns.’ In addition to being a symbol of sovereignty during the Seljuk era, crowns were
also used on the heads of sphinxes, which were believed to bring good fortune and possess talismanic
qualities. In the Ottoman Empire, however, the crown did not maintain its importance due to religious
reasons, and its influence gradually diminished. Nonetheless, the crown symbol continued to be used
as a motif in Ottoman decorative arts. The crown motif diversified fabric patterns and designs with
its symbolic values, influenced by Italian textiles through Ottoman-Italian trade relations, and as a
commercial element. In Ottoman woven fabrics, the crown motif was adapted to Ottoman art by
incorporating Western interpretations, which led to a variety of crown motifs. In this study, the crown
motif found in Ottoman textiles, resulting from interactions with Italian fabrics, is examined based
on findings from fabrics dating back to the Ottoman period. This analysis is conducted by tracing the
historical development of the crown motif, and the findings are evaluated in the conclusion section.

Keywords: The Crown Motif, Headdress, Ottoman Fabric Art, Ornamentation, Symbol Of
Sovereignty.

Giris

Eski donemlerden itibaren insanlar, toplumsal statiilerini ve siyasi riitbelerini gdstermek amaciyla
cesitli semboller gelistirmislerdir. Bu sembollerden biri de ta¢ formuna evrilmis bas siisleridir
(Indirkas, 2002, s.2). Erken donem topluluklarinda liderlerin baslarina taktiklar: biiyiik tiiyler ve
giydikleri postlar, simif farkliliklarin1 belirginlestirmistir (Stslii, 2007, s.136). En yiiksek smiftaki
hiikiimdarlarin taktig1 tag, iktidar ve tanrinin yerytiziindeki giiclinii temsil eden bir baglik tiirti olarak
cesitlilik gdstermistir. Tarih boyunca, siyasi otoriteler tarafindan kullanilan tag, tiim kiiltiirlerde
bir gii¢ simgesi olarak kabul edilmistir (Indirkas, 1991, s.39). Mezopotamya’dan Akdeniz’e kadar
yayilan ilk uygarliklarda, iktidarm ve giiciin bir sembolii olarak kullanilmustir (Iindirkas, 2002, s.6).
Genellikle altin rengi tag, tiim uygarliklarda hiikiimdarin temsilcisi ve devletlerin hakimiyet sembolii
olarak goriilmiistiir (Ogel, 1971, s.81).

Tiirk Dil Kurumu’na gore, tag; soyluluk, iktidar, gii¢ veya hiikiimdarlik sembolii olarak basa takilan
ve degerli taslarla siislenen bir baslik olarak tanimlanmaktadur. 11k olarak ne zaman kullanildig: kesin
olarak bilinmemekle birlikte, eski Misir ve Mezopotamya tanrilarinin tag formunu animsatan
basliklarla tasvir edildikleri kaynaklardan anlasilmaktadir. Bilinen en eski 6rnekler, Mezopotamya
kiiltiirtinde Adad, Samas ve Marduk gibi tanr1 betimlerinde yer almaktadir (Bozkurt, 2010, s.361). Tag,
Siimer, Akad, Babil, Ahamenis Imparatorlugu, Sasaniler ve Antik Misir kiiltiirlerinde kullanilmustir.
Anadolu kiiltiirlinde ise, Hititler, Urartular, Frigler, Ege, Yunan, Roma ve Bizans kiiltlirlerinde, genel
olarak Yakin Dogu kiiltiirlerinde oldugu gibi, hitkiimdarin ve giicliniin temsilcisi olarak goriilmiistiir.
Ozellikle Sasani Imparatorlarinn her biri igin dzel olarak hazirlanms taglar, ddnemde birgok farkli
tac tipinin gelisimine katkida bulunmustur ve bu taglarmn, Bizans ve Islam devletleri iizerinde de etkili
oldugu diisiilmektedir (Indirkas, 2002, s.16).

I.O. dénemine ait Tiirk kiiltiiriinde, Uygur duvar resimlerinde tac figiirleri goriilmektedir. Istk-Gél
bolgesinde Kargalik kurganinda taslarla siislenmig bir kadin tact bulunmustur (Bozkurt, 2010, s.362).
I. O. I1.-1. yiizyillara tarihlenen bu tacin iizerinde cesitli mitolojik sahneler renkli taslarla islenmistir
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(Indirkas, 2002, s.26). Diger bir 6rnek ise Kuzey Mogolistan’da, Ulan-Bator ile Rusya’ nin Kiakhta
kenti arasinda yer alan Selenga Nehri’nin Baykol Golii'ne dokiildiigii bolgede, {i¢ grup halinde 212
adet kurgan kesfedilmistir. Bu kurganlardan 6zellikle 6 numarali mezarda, Cin ipeginden yapilmis
giysi ve baslik érnekleri dikkat gekmektedir (Indirkas, 2002, s.27). Baykal Golii’niin bir tarafi Kuzey
Taygalar, diger tarafi ise Cin kiiltiirii ile iyi iliskiler gelistirmistir. Glineyde, Selenga bolgesindeki
halklarm kiiltiirleri, Cin ve Altay kiiltiirlerinin etkisiyle daha da gelismistir (Ogel, 1984, s.27). Bu
basligin, torenlerde kullanildig: diisiiniilmektedir. Sonraki tarihlerde Goktiirler arasinda soylulugun
simgesi olarak kabul edilen yliksek ve yuvarlak bagliklarin bir 6rnegi olarak degerlendirilmektedir
(Indirkas, 2002, s.27). Selcuklu ve Osmanli Mimarlig1 ve sanatlar1 konularinda birgok caligmasi
bulunan sanat tarihgisi Prof. Dr. Ozden Siislii'niin ‘Tasvirlere Gére Anadolu Selguklu Kiyafetleri’ adli
eserinde, bazi tag tiplerinin Sasani donemine ait oldugu ve bu tasvirlerin kdkeninin Dogu Tiirkistan’a
dayandigi belirtilmektedir. Ta¢ formlar1 ve bu gelenegin kdkenleri, Orta Asya’daki Hun devri
kurganlarina kadar uzanmaktadir. Siislii, calismasinda taglar alt1 gruba ayirarak incelemektedir: tek
tasli taclar, diademler (Romalilar ve Yunanlilarda krallarin baslarina koyduklar kiymetli tag), bir sira
inciyle basi ¢evreleyen taclar ve dilimli taglar. Dilimli taclar, neredeyse tiim toplumlarda varligim
stirdlirmiis ve Anadolu Sel¢uklu doneminde de ¢esitli eserlerde kullanilmistir. Bu bagliklarin, daha
sonraki dénemlerde {lhanllar tarafindan da benimsendigi bilinmektedir (Siislii, 2007, s.141).

Yapilan calismada, ilk olarak Tirk kiiltliriindeki tag sembolil *niin tanimi1 yapilarak, farkl tarihsel,
cografi ve kiiltiirel baglamdaki gelisimi incelenecektir. Tiirk kumas sanatinda tag motifinin kullanim
bicimleri arastirilarak, Osmanli doneminde Bati {ilkeleri ile yapilan ticari iliskiler sonucunda,
Tiirk kumas sanatindaki form, kompozisyon ozelliklerinden nasil etkilenerek degisim gosterdigi
irdelenecektir. Makalede, son olarak 16. ve 17. ylizy1l Osmanli dénemine ait secilen on adet kumas
ornegi lizerinden, Bati kumas kiiltiiriniin etkisiyle Osmanli kumas sanatinda ortaya ¢ikan 6rneklerin,
gorsel veriler lizerinden analiz edilmesi hedeflenmistir.

Kapsam ve Yontem

Aragtirma kapsaminda, Tiirk kiiltiiriinde tacin tarihsel gelisimi, Islamiyet ncesi ve sonrasi Tiirk
kiiltiiriindeki evrimi ile Tiirk dokuma sanatinda kullanilan ta¢ motiflerinin incelenmesi literatiir
taramas1 yontemiyle gergeklestirilmistir. Calisma; yazili ve gorsel kaynak arastirmasindan elde edilen
gorsellerden olugsmaktadir. Ayrica, Osmanli donemine ait dokuma 6rnekleri lizerinden motif analizi
yapilarak motifin tasarimsal 6zellikleri ¢izimlerle detaylandirilmistir. Calismanin kapsami, Tirk
kiiltiiriinde var olan tacin tarihsel geligimi ile Bati sanatindan etkilesimle Osmanli dokuma kumasg
tasarimlarinda etkili olan ta¢ motifi 6rneklerini igermektedir.

Tiirk Kiiltiiriinde Ta¢ Motifinin Tarihsel Gelisimi ve Sembolizmi

Indirkas’a gore, gdgebe yasam tarzinin hakim oldugu ve farkli gdgebe topluluklarin birbirleriyle
etkilesim i¢inde bulundugu donemde, sadece Tiirk toplumlarinin yasam alanlarini ve kiiltiirel
ozelliklerini smirlamak giictiir. Orta Asya’nin 6nde gelen topluluklarindan olan Hunlar’dan
baglayarak, siyasi diizen kuran Goktiirkler’i kapsayan siiregte, Selcuklu tas kabartmalarinda, kaya
resimlerinde ve minyatiirlerinde tag betimlemelerine rastlanilmaktadir (Indirkas, 2002, s.19).

Indirkas, Selcuklu Doénemi Hiikiimdar Taci kitabinda, Bati Tiirkistan’da 1974 yilinda, Isik Gélii
yakiinda yapilan bir kurgan kazisinda Goktiirk harfleriyle aym karakterde olan tas ve Tiirker’e
ait oldugu diistiniilen bir ta¢ bulundugunu belirtmektedir. Bu tacin ‘Geng Alp’e ait oldugu ve ilk tag
ornegi olarak kabul edildigini ifade etmektedir. Uzerindeki motiflerin, Tiirk mitolojisindeki
anlatimlar simgeledigini ve bu baslhigin “adeta Tiirk soy-birlesmeleri silsilesinin, mitolojik yapisinin
biitiiniidiir” seklinde Tiirk mitolojik unsurlarim i¢erdigini agiklamaktadir (Indirkas, 2002, s.20).
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Cin Han kabartmalarinda, Tiirk hiikiimdarlar1 ve prensler genellikle iicgen dilimli taglarla tasvir
edilmistir. Bu tag¢ Ornekleri, daha sonraki Goktiirk ve Selguklu donemlerinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Hun Tiirklerinde goriilen bir diger tag drnegi ise ‘Ch’in-yo nun tacidir (Indirkas, 1991,
s.41). Ch’in-yo, ejderha, okiiz ve diger efsanevi hayvanlarla 6zdeslestirilmis ve bu hayvanlarin
koruyucu nitelikleriyle tasvir edilmistir (Esin, 2001, s.64).

Biiyiik Hun Devleti, Orta Asya topluluklarini tek bir ¢at1 altinda birlestirerek Tiirk tarihinde 6nemli
bir rol oynamistir. Hun Devleti’nin sagladig1 birlik ve kurulan iligkiler, bolgedeki topluluklar
arasinda birlesme ortam olusturmustur (Ogel, 1984, s.43). Hiikiimdarhigm simgesi olarak kabul
edilen tag, Tirk kiiltiiriinde Hun ve Goktiirk mezarlarinda bulunmustur. Bu 6rnekler, Hun Tirkleri
ve Goktiirkler arasindaki etkilesimlerin toplumlarda ta¢ kullanimimi yayginlastirmis olabilecegini
disiindtirmektedir (Koca, 2012, 5.206).

Altay gevresindeki Altinyis Daglari’nda, Kudirge bolgesinde, MO 550-757 yillar1 arasinda Goktiirkler
donemine ait bir kaya {lizerinde bir dini toren sahnesi tasvir edilmistir. Bu tasvirde, ortada biiyiik bir
figiiriin basinda iiggen dilimli bir ta¢ dikkat cekmektedir (Indirkas, 1991, s. 41).

Gorsel 1: Goktiirk donemi, Kudirge kurganinda dinsel bir térendeki ta¢ betimi, kaya tizerinde ¢izilmis,
yaklasik 550-745.

Gorsel 1’de yer alan Goktirk donemine ait tasvirde, ortada kiirklii bir kisi bagdas kurarak
oturmaktadir. Bu figiiriin kulaklarinda uzun kiipeler ve basinda sivri, iiggen formunda, {i¢ dilimli bir
ta¢ bulunmaktadir. Figiiriin solunda, kiirklii ve kiipeli bir kisi oturmaktadir. Ayrica, ii¢ siivari atlarindan
inmig ve diz ¢okmiis, saygiyla egilen kisilerin bulundugu bir sahne betimlenmistir. Bu tasvirlerin
arkasinda biyikli bir insan basi da yer almaktadir. Bu gorselleri inceleyen Rus arastirmacilar, resmin
Goktiirk déneminde yaygin olan Omay kiiltii ile iliskilendirilebilecegi sonucuna varmislardir. Ogel,
Goktiirk doneminde erkeklerin de kiipe taktigina isaret ederek, ortadaki kisinin erkek olabilecegini
belirtmektedir. Ayrica, sahislarin biiyiikliik veya kiiciikliik agisindan tasvir edilmesinin, riitbe veya
hiyerarsi diizeyine gore belirlendigini vurgulamaktadir (Ogel, 1984, s.142). Tiirk kiiltiiriiniin erken
donemlerine ait Altay uygarligi cevresinde bulunan Pazirik Kurganlari’ndan besincisinde yer alan bir
kece ortii lizerinde, tahtta oturur sekilde tasvir edilen Toprak Tanrigast bir tagla betimlenmistir
(Indirkas, 1991, s.39).
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Gorsel 2: Pazirik Kurganinda bulunan kege ortii iizerinde tanriga betimi, yaklasik 1. O. 200-100.

Orta Asya’da, ozellikle MS 6-8. yiizyillar arasinda, tanrilarla 6zdeslestirilen kagan tasvirlerine
rastlanmaktadir. Bu tasvirlerden biri, Tanr1 Nagaraya ile baglantili bir Tiirk Kaganini1 gostermektedir.
Tasvirde, Tanr1-Kral’in basinda cepheden bakildiginda tiggen dilimli bir {ist boliim ve onun tizerinde
daha kiiciik, tiggen formunda bir alt bolim bulunmaktadir. Bu alt boliimiin uglar1 yuvarlak ve tasg
biciminde siislemelerle bezeli olarak tasvir edilmistir. Ayrica, Tanri-Kral’in basmin arkasinda,
yilanlarla olusturulmus bir sarmalin icinde iiggen dilimli baska bir ta¢ daha yer almaktadir (Indirkas,
1991, s. 41)

Gorsel 3: Kizil Ming-Oi, Nagaraya Magarasi’ndan koruyucu tanri-kral, yaklasik 700-800 tarihlerine ait.

Goktiirkler ve Uygurlar gibi erken donem Tiirk devletlerinde, liderlerin baglarina taktiklari ¢esitli
taglar bulunmaktadir. Tiirklerin Islam dinini benimsemesinden sonra da tag gelenegi siirdiiriilmiistiir
(Bozkurt, 2010, s.362). Selguklular, Orta Asya’dan getirdikleri hiikiimdar ve tag¢ gelenegini, islam
dinini kabul etmeleri ve yerel unsurlarla harmanlamalar1 sonucunda devam ettirmislerdir (Indirkas,

1991, 5.45).

Selguklularda goriilen ii¢ dilimli tag kullaniminin, Orta Asya’da MO 1. yiizyildan itibaren 6rneklerine
rastlanmaktadir (Indirkas, 2002, s.50). Bahaeddin Ogel “Savas¢: Tiirk hakanlarinin baslangicta
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ta¢ giymeleri pek olagan degildir” (Ogel, 1971, s.81) seklindeki ifadesiyle, ta¢ kullaniminin Tiirk
devletlerinde ve kiiltlirlerinde sembolik bir unsur olarak yaygin olmadigini belirtmektedir. Bu, Tiirk
toplum yoneticilerinin, liderlikleri ve savase1 kisilikleriyle one ¢iktiklarini; tag giymek gibi simgesel
unsurlarin Tirklerin tarihsel siire¢ icinde farkl kiiltiirlerle etkilesime girerek gelismis olabilecegini
diisiindiirmektedir.

Selguklu sultanlarmin giinliik yasamlarinda baslarina sarik sardiklari, ancak resmi torenlerde ve tebrik
gibi durumlarda ta¢ taktiklari kaynaklarda yer almaktadir (Siislii, 2007, s.139). Anadolu Selcuklu
Sultan1 I. Mesud (1116-1156), dliimiinden kisa bir siire dnce oglu II. Kili¢c Arslan’t Konya’da sultan
olarak ilan etmis ve devlet adamlar ile beylerin katildig1 bir térende onu tahta oturtarak basina tag
takmustir (Indirkas, 2002, s.49).

Gorsel 4: Son Selguklu hiikiimdar II. Tugrul, basinda taciyla tahtinda otururken, Cami-iit- Tevarih.

Anadolu Selguklu kabartmalarinda ve heykellerinde, stilize edilmis insan figiirlerinin bagdas kurarak
oturdugu, elinde sembolik bir bitki tuttugu, basinda ti¢ dilimli bir tag ve uzun saglariyla tasvir edildigi
figiirler goriilmektedir (Oney, 1992, s.34). Ozellikle bu ii¢ dilimli taglar Selguklu hiikiimdar
tasvirlerinde, lale motifleri ve yapraklarini animsatan sekilde 6n plana ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2010,
$.362). Baz1 arastirmacilar bu taglar1 ‘Selguklu tact’ olarak adlandirmis, ancak formunun ayni
olmasina ragmen iizerindeki motiflerin cesitlilik gosterdigini belirtmislerdir (Indirkas, 2002, s.49).
Mardin Miizesi’nde sergilenen 13. yiizyila ait bir tasta rozet ve sfenks figiirleri yer almaktadir. Konya
Ince Minareli Medrese Miizesi’'nde bulunan mermer tasta ise rozet, iki geyik, iki sfenks ve kus
figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Biiyiild, tilsimli, ugur getirici ve koruyucu olduguna inanilan bu
sfenkslerin basinda {i¢ dilimli ta¢ bulunmaktadir (Oney, 1992, s.52). Béylece, Selguklularda tag,
sadece hiikiimdarlik simgesi olarak degil, ayn1 zamanda cesitli dogaiistii varliklar tarafindan da
kullanilmigtir. Bu durum, ta¢ kullanimimin Mezopotamya uygarliklart ve Orta Asya Tiirk
toplumlarindaki kdkenlerinin Selguklulardan itibaren devam ettigini gostermektedir (Indirkas, 2002,
$.50).
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Gorsel 5: Konya kalesinde bulunan tas rélyef, Konya Ince Minareli Medrese Miizesi.

Aydin Tasc1, ‘Selcuklu Mimari Siislemesindeki Alg1 ve Tas Kabartma Insan Figiirlerinin Koken ve
Gelisimi’ baslikli makalesinde, Anadolu Selguklu mimarisinde sultanin genelde ii¢ dilimli veya onii
sisirilmis gibi duran basliklarla tasvir edildigini belirtmektedir (Tasc1, 1988, s.49). Nigde’de 1312
yilina tarihlenen Hiidavent Hatun Tiirbesi’nin farkli yonlerinde insan kabartmalar1 goriilmektedir.
Tiirbenin kuzey tarafinda, nig kemeri i¢inde insan basi yer almaktadir. Dikkatli bakildiginda, basinda
Selcuklu stilinde {i¢ dilimli ta¢ goriilmektedir. Tiirbenin dogu cephesinde siitun baslig1 lizerinde ii¢
insan basi dikkat cekmektedir. Cepheden ve mask seklinde tasvir edilen bu baslar, boyun kisminda
palmet yapraklart ve {i¢ dilimli taslarla goriilmektedir. Tiirbenin kuzeydogu yoniinde, {i¢ dilimli
baslikli insan tasviri, tiirbe portalinin solunda, mihrabiyenin iizerinde, palmet ve lotus motiflerinin
arasinda, ii¢ dilimli ta¢ bulunan insan tasvirleri bulunmaktadir (Tas¢1, 1988, s.52). Goniil Oney,
‘Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi Figiirli Kabartmalari® baglikli calismasinda, 1312’ye tarihlenen
Hiidavent Hatun tiirbesinin kuzey tarafinda, nis sistemi i¢inde cepheden insan basi tasvirinin Selguklu
stiline uygun Tiirk tipi {i¢ dilimli tacla tasvir edildigini belirtmektedir (Oney, 1967, s.143). Oney
caligmasinda, Mogalistan’da Kudirge kaya resimlerinde tanriga figiirlerinin bu tip tag ile goriildiiglinii
ve Gazne saray kabartmalarinda siren, sfenks gibi efsanevi yaratiklarin da bu stil tag ile tasvir
edildigini belirtmektedir (Oney, 1967, s.143). Ayrica, Oney Anadolu’da Selguklu devrinde bu tip
taglarmn orijinal 6rneklerinin Konya kalesine ait, giiniimiizde Konya ince Minare Medrese miizesinde
yer alan melek figiirlerinde goriildiigiinii belirtmektedir (Oney, 1967, s.144).

Gorsel 6: Nigde Hiiddavent Hatun Tiirbesi’nin kuzey yoniindeki nis i¢inde bulunan baslikli insan tasviri.
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Gorsel 7: Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi’nin dogu cephesinde, portal nisinin sagindaki siitun basligi
iizerinde bulunan baslikli i¢ dilim baslikli insan tasviri.

Tiirk Dokuma Kumas Sanatinda Ta¢ Motifi

Osmanli saray nakkaslari, diger sanat dallarinda oldugu gibi dokuma sanatinda da dénemin zevk ve
modasini yansitan desen ve kompozisyonlar yaratmislardir (Tez, 2021, s.60). Bat1 kokenli bir motif
olan tag, dzellikle 16. yiizyil Italyan kumaslarmin etkisiyle Osmanli dokuma kumaslarini siislemistir.
17. yiizyilda ise oval madalyonlu semalarda siklikla kullanilmistir (Salman, 1999, s.110).

Nevber Giirsu, ‘Tiirk Dokumacilik Sanat® adli kitabinda ta¢ motifinin Tiirk kumaslarma Italyan
etkisiyle geldigini belirterek, motifin birgok seklinin Dogu’da Sasani sanatinda, Anadolu Selguklular
donemi figiirlii tas kabartmalarinda orneklerin bulundugunu vurgulamistir. Giirsu, Italyan
kumaslarindaki motifin kokeninin bir soru isareti oldugunu ve bircok Dogu motifinin Italyan
kumaslarinda yer aldigini, bu motifin de Dogu’dan Bati’ya gectigini 6ne siirmiistiir (Giirsu, 1988,
s.84). Ayrica, tag motifinin Sasani kdkenli oldugunu belirten arastirmalarin yani sira, motifin Anadolu
Selcuklulara ait Konya’daki tas kabartmalarda goriilen motiflerle benzerlik gosterdigini belirten
caligmalar da bulunmaktadir (Salman, 1999, s.111).

Halil inalcik, ‘Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Aragtirmalar” adli kitabinda Osmanli dokumalarinda
goriilen tag motifinin kokeninin italyan kumaslarinim etkisine dayandigini belirtmektedir. 1250-1500
yillar1 arasinda Levant olarak tanimlanan, Dogu Akdeniz kiyilarini ve bu bolgedeki iilkeleri kapsayan,
Dogu ve Bat1 arasindaki iiriin ve teknoloji ticaretinin merkezi olan bdlgeyi olusturmaktaydi (Inalcik,
2017, s.134). Osmanl Devleti, 1352 yilinda Cenevizlilere, daha sonra ise Venedik ve Floransa
Cumbhuriyetlerine sagladig ticari ayricaliklarla, bu Italyan sehir devletlerinin ekonomilerine énemli
derecede katk1 saglanmustir (Inalcik, 2017, s.135). Levant ticaretinde Italyan sehir devletlerinden olan
Venedik ve Cenova, deniz ticaretinde onde gelen sehirlerdi (inalcik, 2021, s.37). Deniz
ticaretindeki basarisi ve konumu geregi Dogu iilkeleriyle yakin ticari iligkiler gelistiren Venedik, bu
sayede Dogu dokumalarinin benzerlerini iiretmis ve bu dokumalar Dogu pazarinda aranan iiriinler
olmustur (Tezcan, 2017, 5.183). Istanbul’un fethinden sonra, Osmanli saray1 Venedik dokumalarinin
en 6nemli miisterilerinden biri haline gelmistir. Venedik, kendine 6zgili genis desenli ‘drap-d’or’ adi
verilen altin zeminli ¢atma kadifeleriyle taninmistir ve 16. ytlizyildan itibaren Osmanli Devleti i¢in
lale, ¢intemani ve ta¢ motifleriyle bezenmis, madalyon semali kadifeler tiretmistir (Tezcan, 2017,
s.85). Ta¢ motifi, sarayda asaletin bir simgesi olarak, yorgan yiizlerinde, kiyafetlerde, ay motifleri ve
armalarla birlikte kurgulanmistir (Giirsu: 1988, s.158).
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Osmanli ve Italya arasindaki kiiltiirel, diplomatik ve ticari iligkiler fikir aligverisi icin zemin
hazirlamigtir. Degerli dokuma kumaslar, ekonomik bir simge olarak, deniz ve karayolu ile kolay
taginabildiginden, siyasal ve sosyal statli gostergesi olarak donemin modasini yansitmistir. Bu
baglamda ta¢ motifi, tasidig1 anlam, kullanildig1 kumas tiiriine bagli olarak s6zsiiz bir iletisim bigimi
olmustur (Squarcina, 2010, s.279).

15. yiizyil ortalarinda Osmanli ve italyan iliskilerinin gelismesiyle karsilikli ticaret artmstir. Bu
etkilesim sonucunda, Italyan kadifelerinin etkisi ve Bati’ya yapilan ihracat amaciyla, Osmanli catma
kumaslarinda siklikla birlesik oval iislupta tasarlanmis tag motifleri kullanilmistir (Giirsu, 1988, s.81).
Osmanli ¢atma kumaslarindaki ta¢c motifi, Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararast kumas
ticaretindeki roliinii ve bu ticaretin donemin modasina uygun motiflerle tiretildigini gostermektedir
(Gilirsu, 1988, s.84).

I &0

Gorsel 8: 17. yiizyila ait Italyan kumaslarinda gériilen simetrik diizende tag motifi ve kus figiirii.

16. yiizy1l da Italyan tekstilleri diigiimler, taglar, kuslar ve cift bash kartal motifleriyle, Orta Cag
tekstillerinin yeni yorumlar1 olarak tasarlanmistir. Bu donemde kivriml dallar ve kafesler, Ronesans
zevkini ve gorkemini yansitacak sekilde simetrik olarak diizenlenmistir (King, 1990, s.127). Aym
yiizy1lda Osmanli dokuma kumas desenlerinde ise lale ve karanfil motifleri, italyan siis kafesleri
ve dolamalarinin baglanti noktalarinda konumlandirilmis ta¢ motifiyle olusturulmustur (Tecir, 2024,
$.98).

Italyan kadifelerinin etkisiyle ve Bati’ya ihrag etmek amaciyla, 16. yiizyilda siklikla ¢atma kumaslarda
goriilen ta¢ motifi, birlesik oval madalyon iislubundaki desenlerin bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Birlesik oval madalyon desenli ¢atma kumaslarin en taninan 6rnekleri, madalyonlarin dort yanina
yerlestirilen ta¢ motifleridir (Tecir, 2024, s. 117).

Gorsel 9: Benaki Miizesinde bulunan tag motifli catma kumas, env no. 3812, 16. ylizyil ortast.
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Benaki Miizesin koleksiyonunda yer alan gorsel 10’da sunulan ¢atma kumas 6rnegi, oval formun dort
tarafina yerlestirilen ta¢ motifleriyle birbirine kesintisiz olarak baglanmaktadir (Giirsu, 1988, s.85).
Tag motifi genellikle baglant: noktalarinda kullanilirken, Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan italyan
ipeginden yapilmis iki farkli kaftan, farkl bir yerlesim 6rnegi sunmaktadir. Bu kaftanlardan bir grup
catma kaftan kumasinda Tiirk y1ldiz motifleri ile Italyan tag motifleri birlikte kadife kumas iizerinde
yer almaktadir (Gezer, 2012, 5.273).

Osmanl ve Italya arasindaki kumas ticaretinin derinligini gosteren diger bir 6rnek gorsel 9°da yer
alan kadifeden hazirlanns kaftan 6rnegidir. Genellikle Islam diniyle iliskilendirilen hilal motifi, Bat1
ve Osmanl kumaslarinda yer alan Italyan tarzi giines motifi ile tag motifi serbest bir diizende
yerlestirilmistir (Atasoy vd., 2001, s.190). Desen, diiz zemin {iizerinde kapali madalyonlarin tag
motifiyle simetrik bir yap1 olusturacak sekilde ve ayni sirada hizalanmustir.

Gorsel 10: Topkap: Saray1 Miizesinde korunan hilal ve ta¢ motifleriyle dokunmus Italyan kadifesinden
kaftan ve detayi, env no: 13/297, 17. yiizyilin ilk baslar1

Gorsel 9°da yer alan desenin benzer bir 6rnegi, gorsel 10°da Osmanli {iretimi seraser kumasinda
goriilmektedir. Dliz zemin iizerinde yer alan hilal motiflerinin tepe noktalarima tag motifi
yerlestirilmistir. Desen, kadife o6rneginde oldugu gibi simetrik yapida olup, ayni sirada olmak
kosuluyla kumas yiizeyinde diizenlenmistir.

Gorsel 11: 17. Yiizyilin ilk yarisina ait tag ve hilal motifleriyle Osmanl: seraserinden detay, Moskova,
Kremlin Askeri Miizesi, env. no: TK-2399.
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H. Schmidt, 1933 yilinda yazdig1 bir makalede Osmanli Devleti ve Italya dokuma kumaslarini
karsilastirarak, Tiirk kumaslarinda yer alan motif yerlesimlerinin Italyan kumaslarindaki diizenle
benzerlik tagidigini drneklerle agiklamigtir. Schmidt, bu benzerliklerin, kiiltiirel birikimlerin sagladig
estetik zevk ve ticari etkilesimlerin getirdigi ilham dogrultusunda sekillendigini ifade etmektedir
(Gokgen, 2007, s.88).

Gorsel 12: Venedik, Palazzo Ducale di Venezia, Doglar (Diikler) Sarayi’ndaki duvar resminde, devlet
gorevlilerinin tizerlerinde genis ¢igcek ve ta¢ motifliyle siislenmis kadife pelerinler yer aliyor, 15. Yiizyil.

Gorsel 13: Venedikli yoneticilerin giydigi genis ¢icekli ve tag motifli kadifeye benzer sekilde hazirlanmis
Osmanli donemi kisa kaftan, TSM, 13/1964, 15. Yiizyil.

Genel olarak Osmanli dokumalarinda dogadan ilham alinarak olusturulmus motifler goriilmektedir.
Ancak, 17. ylizyilda daha ¢ok Avrupa esintili motifler, Tiirk kumaslarinda etkili oldugu goriilmektedir.
Dogu kaynakli bu motifler, zamanla italyanlarm kendi yorumlari ile gesitlenmistir (Dalsar, 1960,
5.68). Bu motiflerden biri olan ta¢ motifi de Osmanli dokumalarinda begenilerek kullanilmistir. Tablo
1 de yer alan 10 adet, 16. ve 17. yiizyila ait Osmanli kumaslarim incelersek;
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Osmanli Donemi Dokuma Tag¢ Motifinin Cizimi Aciklama
Kumas Ornekleri

1. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: 13/1931
Eserin Tarihi: 17. ylizyilin ikinci yarist

Eser Bulundugu Yer: Topkapi Sarayi
Miizesi, Istanbul.

:O Eserin Dokuma Teknigi: ipek Brokar-
VAVA/A7ANNNN

Catma panel
Eserin Olgiileri: 63x275 cm

Eserde Kullanilan Renkler: Kirmizi renk
zemin iizerine bej ile renklendirilmistir.

Eserde Kullanilan Motifler: Ta¢ motifi,
hurma agaci motifi ve bitkisel birimlerle
stislenmistir.

Eser Analizi: Ipek brokar kumas diiz
zeminde kapali madalyonlarin baglanma
noktalarinda ta¢ motifi goriilmektedir.
Madalyonun merkezinde hurma agaci

Girsel 14 rrll.otiﬁ ve Ftraﬁ bitkisel bi¢cim birimlerle
stislenmistir.
2. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: TK-2399

Eserin Tarihi: 17. yiizyilmn ilk yarist

Eserin Bulundugu Yer: Kremlin Askeri
Miizesi, Moskova

Eserin Dokuma Teknigi: Seraser
Dokuma

Eserin Olgiileri: Bilinmemektedir.

Eserde Kullanilan Renkler: Fistiki
zemin iizerine ve fildisi ipek iplik ile
desenlendirilmistir.

Eserde Kullanilan Motifler: Desende
) hilal motifi, ta¢ motifi ve rozet birim
Gorsel 15 kullanilmistir.

Eser Analizi: Desende hilal motiflerinin
tepe noktalarina ta¢ motifi yerlestirilmistir.
Simetrik yap1 ile olusturulmus ve ayni
sirada benzer olma kosulu ile kumasg
ylizeyine yerlestirilmistir.
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3. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: 13/1966

Eserin Tarihi: 16. yiizyil ortalar

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray
Miizesi, Istanbul

Eserin Dokuma Teknigi: Ipek iizerine,

( 5 i ) altin yaldizli kilaptan dokuma kumas

Eserin Olgiileri: 107 x 106 cm

Eserde Kullanilan Renkler: Kirmizi
zemin iizerine mavi, fistiki yesil, koyu
kahverengi ve sar1 ile renklendirilmistir.

Eserde Kullanilan Motifler: Kumas
' yiizeyinde lale motifi, bitkisel birimler ve
Gorsel 16 bordiir baglamalarimda tag  motifi
kullanilmistir.

Eser Analizi: Cocuk yorganinda, kapali
madalyon bitkisel birimler kendi i¢inde
simetrik yapidadir. Bordiir iglerinde
bitkisel birimler goriilmektedir ve bordiir
baglamalarinda tag motifi kullanilmastir.

Eserin Envanter Numarasi: 2003.3

Eserin Tarihi: 17. yiizyil

Eserin Bulundugu Yer: The Cleveland
" and Museum of Art, ABD.

U

VBV Yy
Eserin Dokuma Teknigi: Ipek kadife,
( é i ) yaldizli metal iplikli dokuma

Eserin Olgiileri: 173x241.5 cm

TS O RS 2 0%
< T T A frrd == % -
, @ =\ \G o NG
2 W V0 W 40 W & Eserde Kullanilan Renkler: Kirmizi
47, Sl X2 Sl 347 Sl S o
= gl WS s, Al re zemin lizerine krem rengi ile
SHom: E E 3 OO o0

YAWE
N f‘lk\g ; N desenlendirilmistir.
Gorsel 17 Eserde Kullanllan Mptiﬂer: Na}r moti.ﬁ,
tag motifi, lale ve bitkisel birimler ile
kullanilmistir.

Eser Analizi: 17. yiizyila ait ipek dokuma
iizerinde, kapali madalyon smir1 olan
bordiirler yaprak bigimleriyle olusmustur.
Bordiirlerin baglamalarinda ta¢ motifi
kullanilmistir.
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5. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: 13/1909
Eserin Tarihi: 17. ylizyilin ilk yarisi

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1
Miizesi.

Eserin Dokuma Teknigi: Kadife
Eserin (")lg:iileri: Uzunluk 59,3 x 152 cm

Eserde Kullanilan Renkler:
Kirmizi zeminde koyu sari renk ile
renklendirilmistir.

Eserde Kullanilan Motifler: Bordiirlerin
iki yaninda bitkisel birimler, lale motifi
goriilmektedir. Bordiirlerin  dort  bir
tarafinda tag motifi kullanilmstr.

Eser Analizi: Dokuma kumas iizerinde,
kapali madalyon sinir1 olan bordiirlerin
Osmanli donemi desen tasarimin
yansitan kumas Orneginde ta¢c motifinin
bir  Osmanli  uyarlamasi  oldugu
goriilmektedir. Bordiirlerin  baglanma
noktalarindaki ta¢g motifi ile desen
birbirini kesintisiz tekrar etmektedir.

6. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: T157-1946

Gorsel 18

Eserin Tarihi: 16. yiizyil

Bulundugu Miize: Fitzwilliam Museum,
Cambridge.

Eserin Dokuma Teknigi:
Bilinmemektedir.

Eserin Olgiileri: 291 x 67 cm

Eserde Kullanilan Renkler: Koyu
pembe zeminde mavi, sar1 ve krem rengi
ile desenlendirilmistir.

Eserde Kullanilan Motifler: Lale
motifi, ta¢c motifi ve bitkisel birimler
kullanilmistir.

Gorsel 19

Eser Analizi: 16. yiizyil ortalarma ait
kumas deseni lale ve ta¢ motifleriyle
olusturulmustur. ~ Kapali  madalyon
simirmin  tepe noktasina ta¢ motifi
konumlandirmusgtir.
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7. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: 716-1907
Eserin Tarihi: 17. yiizyil

Eserin Bulundugu Miize: Omer M. Kog
Koleksiyonu, Istanbul

Eserin Dokuma Teknigi: Catma kadife
Eserin Olgiileri: 64 x 171 cm

Eserde Kullanilan Renkler: Kirmizi
renk zemin {izerine, desen bej ve koyu
yesil ile renklendirilmistir.

5 I

Eserde Kullamilan Motifler: Nar motifi,
tag motifi ve rozet c¢igekler ile
diizenlenmistir.

Gorsel 20 Eser Analizi: Iki bordiir seklinde olan
madalyonlarin baglamalarinda ta¢ motifi
kullanilmistir. Bordiirlerin merkezinde
nar motifleri rozet gicekler ile birbirine
baglanmaktadir.

8. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: 10711

Eserin Tarihi: 16. Yiizyilin ikinci yarisi

Eserin Bulundugu Miize: Musée de la
Mode et du Textile, Union Centrale des
Arts Décoratifs, Paris

%

)

Eserin Dokuma Teknigi: Kadife
Eserin Olgiileri: 69,7 x 62,7 cm

Eserde Kullanilan Renkler:
Bilinmemektedir.

Eserde Kullanilan Motifler: Lale
motifi, tag motifi ve bitkisel motiflerle
desenlendirilmistir.

Eser Analizi: 16. yiizyilin sonu ya da
17. ylizyilin bagina ait kumas, kapal
madalyon smirt olan bitkisel bigim
Gorsel 21 birimlerle olusturulmustur. Madalyonun
ug noktalarina ta¢g motifi yerlestirilmistir.
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9. Ornek Kumas Eserin Envanter Numarasi: 3812

é ® "f; \

Eserin Tarihi: 16. yiizyil

Eserin Bulundugu Miize: Benaki
Miizesi

VAVANNIN

m

Eserin Dokuma Teknigi: Catma
Eserin Olgiileri: 110 x 59 cm

Eserde Kullanilan Renkler:
Bilinmemektedir

Eserde Kullanilan Motifler: Ta¢ motifi,
nar motifi ve Dbitkisel motifler
goriilmektedir.

Eser Analizi: Catma kumas 6rnegi kapali
oval madalyonlardan  olusmaktadir.
Bantlarim  baglanma noktalarina, dort
, tarafina tag motifi  yerlestirilmistir.
Gorsel 22 Bantlarin iki yanindan ¢ikan bitkisel bigim
birimler goriilmektedir. Madalyonun
merkezinde nar motifi yorumu ile onu
cevreleyen iki kivrik yaprak yer
almaktadir.

Eserin Envanter Numarasi: 13/1931
Eserin Tarihi: 16. ylizyilin ikinci yarist

Eserin Bulundugu Miize: Topkap1
Saray1 Miizesi, Istanbul.

Eserin Dokuma Teknigi: Kemha kumasg

VAVAVAVEVNXVN Eserin Olgiileri: 280 x 64 cm

Eserde Kullanilan Renkler:
Bilinmektedir

Eserde Kullanilan Motifler: Palmet
motifi, tag motifi, lale motifi ve bitkisel
motifler ile goriilmektedir.

Eser Analizi: Kapali oval madalyonlarin
Gorsel 23 dort tarafina ta¢ motifi yerlestirilmistir.
Bantlarm iki yanina dogru ¢ikan laleler ve
ortasinda palmet motifi goriilmektedir.

Sonuc¢

Ta¢ motifi, Tirk kiiltiirlinde kokeni ¢ok eskiye dayanan, gii¢, kudret ve hiikiimdarlikla iligkili bir
simgedir. Genel olarak tag; liderlik, egemenlik, ilahi gii¢ ve hiikiimdarlikla &zdeslestirilmistir.
Kaynaklarda, bu taglar Tiirk kiiltlirinde kagan ve prenslere ait oldugu anlasilmaktadir.
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Tiirkler *de, Pazirik kurganinda kege lizerinde goriilen liggen dilimli tag betimlemesinin Hunlarda, savas
tanris1 Ch’ih-yo ve Kudirge’de devam ettigi ve soylu kisilerin, liderlerin kullandig1 anlasilmaktadir.
Ucgen dilimli tag semboliiniin Orta Asya’da MS 6-8. yiizyillar arasinda, tanrilarla 6zdeslestirilmis
Tiirk kagan tasviri ornegiyle varligi anliyoruz; ancak kokeni tam olarak bilinmemektedir. Tag
sembolii, daha sonra Selguklu Imparatorlugu’nda heykeller, kabartmalar ve minyatiirlerde kendini
gostermistir. Ayni zamanda tilsiml ve biiyiilii olduguna inanilan sfenkslerin basinda da ta¢ sembolii
goriilmektedir.

Ta¢ sembolizmi, Sel¢uklular doneminde de sanatta ve mimaride hiikiimdarlik ve kutsallig
simgeleyen bir sembol olarak kullanilmistir. Dini gerekgeler nedeniyle Selguklulardaki varligini
Osmanli Imparatorlugu’nda siirdiiremeyen tag sembolii daha sonraki yiizyillarda Osmanl siisleme
sanatina Bat1 kumaslarindan gelmistir. Italya’daki kdkeni net olarak bilinmemekle birlikte, Dogu
siisleme sanatlarindan Bat1’ya gegtigi diisiiniilen tag motifi, Italyan kumaslarinda y&netici ve yiiksek
mertebedeki devlet gorevlilerinin giydigi, 6zellikle kadife kumaslar tizerinde goriilmektedir.

Osmanli kumaslarinin Avrupa’da talep gérmesiyle birlikte, Osmanli dokumacilar1 Avrupa modasina
uygun ve ticari degeri yiliksek kumaslar tiretmistir. Ta¢ motifli kumaslar, iki iilke arasindaki karsilikli
ticari iliskilerin etkisiyle gelismis ve saray kumaslarinda asalet unvani olarak kullanilmistir.
Kumas ytlizeylerinde ta¢c motiflerinin geleneksel motiflerle uyumlu kompozisyonlarda yer aldigi
goriilmektedir.

16. ylizyi1lda moda olan ta¢ motifli kumaslar, donemin modasini yansittigini ve ticareti yapilan iilkenin
istek ve zevklerine gore gelistigini gdstermektedir. Birlesik oval madalyonlu desenli ¢catmalarin en
bilinen 6rnekleri, madalyonlarin dort tarafinda goriilen tag motiflerinin birbirine baglanmasiyla
olusan desenlerdir. Bati ile Osmanl Devleti arasinda geligen sanatsal etkilesim ve kumas desenleri
bu déonemde kendini gdstermistir.

Calisma kapsaminda 10 adet ta¢ motifli Osmanli dokuma kumasi incelenmistir. Bu kumaslardan
9 tanesinde ta¢c motifi, madalyonlarin tepe noktalarina ve dort tarafina yerlestirilmis, baglanti
noktalarinda bulunmustur. Desen kompozisyonlarimin raport diizeni kesintisiz olarak yan yana ve alt
alta tekrar etmektedir. Gorsel 11 ve gorsel 16 drneginde ise, ayni sirada olmak kosuluyla kaydirmali
yerlestirilmis hilal motifinin {izerine konumlandirilmig tag motifi goriilmiistiir. Osmanli seraser
ve Italyan kadifesi iizerine calisilmis bu desenlerin hilal ve ta¢c motifleri, serbest yerlesimi ve
kompozisyon kurgular1 yogun benzerlik gostermektedir. Ta¢ motifinin farkli bir yorumu olan bu
ornekler ve Osmanli dokumaciliginda Italyan stilini yansitan tag motifli, kalin bordiirlii desenler,
biiylik 6lgekli bitkisel desenlerle genellikle basta lale ve nar motifi olmak {izere Osmanli donemi
cigekleriyle siislenmis ve desen biitiinliigii olusturulmustur.

Dogu kokenli olmasina ragmen, Osmanli dokumalarina Italyan etkisiyle gelmis olan tag motifinin
farkli yorumlari ve gesitleri mevcuttur. Siklikla madalyonlarin baglanti noktalarinda ve dort tarafinda
kullanilan tag motifi, liiks ticari iirlinlerin ana malzemesi olan ipekli kumaslarda goriilmektedir.

Bu motifin tarihsel evrimi, Tirk dokuma sanatinin dinamik yapisim1 ve farkli kiiltiirlerle olan
etkilesimini ortaya koymaktadir. Tag motifinin Tirk kiiltiirindeki sembolik anlami ve Tiirk kumasg
sanatindaki ¢esitliligi, form ve kompozisyon 6zelliklerindeki degisim secilen Ornekler {izerinden
analizleri sunulmustur. Ta¢ motifinin ge¢misten gelen sembolik anlamlari, bu kumaslarda
yer almaktadir. Sonug¢ olarak, ta¢ motifi Osmanli dokuma sanatinda Italyan etkisiyle yeniden
sekillenmis ve Bati’dan gelen sanatsal unsurlar Osmanli kompozisyon kurgusuyla diizenlenmistir.
Her ne kadar tag motifi dogu kokenli olup Tiirk kiiltiiriinde derin bir gegmise sahip olsa da Italyan
dokuma kumasglarindaki yaygin kullanimi, Osmanli kumaglarina tasinmasinda etkili olmustur. Tiirk
dokuma sanatinda ta¢ motifi, hem eski Tiirk kiiltiirel degerlerini yansitan hem de uluslararasi ticari
etkilesimlerle zenginlesen bir simge olarak varligini stirdiirmiistiir.
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EXTENDED SUMMARY

Research Problem: This study aims to examine the crown motif through fabric samples from
the 16th and 17th centuries of the Ottoman period. It focuses on analyzing the diversity of the crown
motif, which emerged in Ottoman textile art under the influence of Western culture.

Research Question: The study raises the question of how the crown motif, which has roots in
Turkish culture and appears in works from the Seljuk period, diversified and was utilized in Ottoman
textile art, while also examining how its symbolic meanings were preserved and transformed.

Methodology: In conducting the study, a conceptual framework was first established in a
literature review of publications related to the field. The presence of the crown in Turkish culture, its
evolution in pre- and post-Islamic Turkish culture, and the crown motif in Turkish textile art were
examined through a literature review. In the next stage, fabric images were analyzed from printed
sources and in domestic and international museums. Using a drawing program, motif analysis and
drawings of the discovered images were created. The study focused on ten Ottoman textile samples
with crown motifs.

Results: The crown motif has symbolized sovereignty and power across all cultures from
the Huns, one of the leading communities of Central Asia, through the Goktiirks, who established
political order, to the Seljuk period. Generally, it has been associated with power, leadership, and
divine symbolism. The crown symbol appears in stone reliefs, sculptures, rock paintings, and tomb
findings of great civilizations in Mesopotamia and the Mediterranean. Sources indicate that these
crowns were associated with khans and princes in Turkish culture. Excavations in recent years have
uncovered a crown form thought to belong to the Turks in a kurgan, identified as belonging to a figure
known as ‘Geng Alp’ (Young Alp). As a symbol of sovereignty, the crown was found in the Hun and
Goktiirk tombs, suggesting that crown usage might have spread as a result of interaction between
these two states. A depiction of a figure wearing a crown on a rock dating from the Goktiirk period
(550-757 BC) stands as evidence of the crown’s presence during this era. The crown, known in Central
Asia, was identified with gods, though its origins are unclear. Later, the crown symbol appeared in
Seljuk Empire statues, reliefs, and miniatures. Crowns also adorned the heads of sphinxes believed to
possess magical and protective powers. Notably, examples of the three-lobed crown, seen in the
Seljuk period, can be found in Central Asia. Sources mention that while Seljuk sultans wore turbans
in daily life, they wore crowns during official ceremonies and greetings. In Anatolian Seljuk reliefs,
stylized human figures are depicted with three-lobed crowns. Thus, crowns in the Seljuks were not
only symbols of sovereignty but were also used on supernatural beings. Some researchers describe
the three-lobed crown as the ‘Seljuk crown.” Due to religious reasons, however, the crown, which
symbolized sanctity in Seljuk art, did not continue in the Ottoman period, though the crown symbol
appeared as a motif in Ottoman decorative arts. The motif, thought to be of Eastern origin, entered
Ottoman textile art from Italian fabrics through commercial and diplomatic relations with the West.
In Italian fabrics, the crown motif appears especially on velvet fabrics worn by high-ranking officials
and rulers. In Ottoman textile fabrics, crown motifs were used on fabrics of high commercial value,
adapted to European fashion trends, and used by members of the royal court as symbols of nobility.
Crown motif fabrics from the 16th century align with traditional motifs, achieving a harmonious
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composition on fabric surfaces. The motif developed based on the tastes of the trading country’s
clientele. In woven fabric samples of the period, the crown motif was placed on the four sides of
composite oval medallions, creating a continuous design without interruption from top to bottom.
Ten samples of woven fabrics from the 16th and 17th centuries were analyzed within the study. In
nine of these fabrics, the crown motif appears at the top and four corners of medallions, supporting a
connection with Italy. Notably, an Ottoman seraser and Italian velvet featuring crescents and crown
motifs demonstrate a similarity in free arrangement and dense composition. These fabrics reflect the
Italian style in Ottoman textiles. Additionally, the motif is incorporated into designs featuring thick
borders, large-scale floral patterns, and Ottoman period floral motifs such as tulips and pomegranates,
achieving a cohesive pattern. Although of Eastern origin with ancient roots in Turkish culture, the
crown motif entered Ottoman textiles under Italian influence, diversifying and adapting within
Ottoman art. In summary, the crown motif became part of Ottoman textile art through commercial
relationships with Italy and transformed through interaction, with Western artistic elements appearing
in Ottoman patterns and compositions. Despite its Eastern origins and long history, the crown motif
entered Ottoman decorative arts as a result of the widespread use of Italian fabrics. In Turkish textile
art, the motif reflects both symbolic meanings rooted in ancient Turkish culture and rich designs
influenced by international trade and interaction.
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