Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 19-57 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

Basvuru Tarihi: 28.11.2024 / Kabul Tarihi: 09.01.2025 / Ozgiin Makale

JACQUES IBERT’IN FLUT KONCERTOSUNUN INCELENMESI VE iICRAYA
YONELIK KISMI CALISMA ONERILERI

Seray SEYHAN!
0z

Yirminci yiizyil Fransiz miiziginin énde gelen bestecilerinden biri olan Jacques Ibert (1890-1962), fliit repertuvarinda
olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. 1932 yilinda besteledigi fliit kongertosu, fliit icracilar tarafindan siklikla tercih
edilen kongertolar arasindadir. Elbette her eserde oldugu gibi bu eserin profesyonel anlamda icrasi i¢in bestecinin
miizik dilini tammak, eserin analizini yapip spesifik noktalarimi belirlemek gerekir. Bunun igin bestecinin hayat,
yasadigir donemin ozellikleri, etkilendigi miizisyenler ve akimlar hakkinda bilgi sahibi olmak olduk¢a onemlidir. Bu
calismada genig bir literatiir ¢alismast yapilarak bestecinin hayati ve miizik diliyle ilgili bilgiler aktarilmis, ¢alma
seviyesi yiiksek kabul edilen fliit kongertosu form ve armonik yapr bakimindan miizikal analiz yontemiyle incelenmis,
ardindan eseri seslendirecek icracilara yonelik ¢alis tavsiyelerinde bulunulmustur. Miizik dili ve eser cesitliligi ile
doneminde 6n plana ¢ikmayr basaran bir besteci olan Ibert hakkinda Tiirkce kaynak maalesef olduk¢a azdw:. Bu
sebeple makalede fliit icracilarina katki saglama amact disinda miizisyenlere ve arastirmacilara Ibert ve literatiire
girmis kongertosu ile ilgili Tiirkce kaynak saglanmasi hedeflenmistir.
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A REVIEW OF JACQUES IBERT'S FLUTE CONCERTO AND PARTIAL
PERFORMANCE SUGGESTIONS

ABSTRACT

Jacques Ibert (1890-1962), one of the leading composers of 20th-century French music, holds a significant place in
the flute repertoire. His Flute Concerto, composed in 1932, is among the most frequently chosen concertos by flutists.
As with any work, in order to perform this piece professionally, it is essential to understand the composer s musical
language, analyze the piece, and identify its specific elements. Therefore, it is crucial to have knowledge of the
composer s life, the characteristics of the era in which he lived, and the musicians and movements that influenced
him. In this study, an extensive literature review has been conducted to provide information about the composers life
and musical language. The Flute Concerto, which is considered to be of a high level of difficulty, has been analyzed
musically in terms of form and harmonic structure, followed by performance recommendations for those who will
interpret the work. Unfortunately, there are very few Turkish sources about Ibert, a composer who stood out in his
time with his musical language and diverse works. Therefore, this article aims to provide Turkish sources on Ibert and
his well-known concerto for musicians and researchers, in addition to contributing to flute performers.

Keywords: Jacques Ibert, Flute, 20th Century Music, Concerto
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GIRIS

Repertuvarinda film miiziginden operaya, tiyatro miiziginden senfoniye kadar uzanan bir
cesitlilige sahip olan Jacques Ibert, yasadigi donemde diinya ¢apinda bir {ine sahip olmustur. Ibert
Fransa'da hem besteci hem de yonetici olarak kazandigi popiilaritesine ragmen, miizik tarihi
metinlerinde ve ¢alismalarinda siklikla goz ardi ediliyor veya adi gegse de miizigi tek bir genel
kategoride degerlendiriliyor. Ancak bestecinin miizigi incelendiginde onun yalnizca tiir
cesitliligine degil, ayn1 zamanda empresyonist, neoklasist, popiiler ve deneysel miizik gibi birgok
tarza sahip oldugu da gozlemlenebilmektedir (Graves, 1998, s.6).

Romantik donemin sonlarinda Richard Wagner’in kromatizm kullanimi ile geleneksel armonik
yapida kokli degisimler yasanmaya baslamistir. 1920°li yillarda ise Arnold Schonberg’in
gelistirdigi “On iki ton miizigi”? miizik tarihindeki doniim noktalarmdan biri olmustur (Baran,

Seniirkmez, 2015, 5.276).

J. Ibert’in Hayati

20. yiizy1lin en 6nemli bestecilerinden biri olan Jacques Ibert (tam adiyla Jacques Frangois Antoine
Ibert) 15 Agustos 1890°da Paris’te diinyaya gelmistir. Amator bir kemanci olan babasi Antoine
Ibert bir trafik acentasinda ¢aligmaktaydi. Bestecinin annesi Marguerite Lartigue Ibert ise babasi
onun miizik yapmasini engelleyene kadar, Paris Konservatuvarinda egitmen olan Marmontel ve

Le Couppey ile ¢alismis basarili sayilan bir piyanistti (Laederich, 2001, s.1).

Annesinin istegiyle dort yasindayken keman dersleri almaya baglayan Ibert miizik egitimine
piyanoyla devam etmistir ve ilk piyano 6gretmeni annesi olmustur. Marguerite i¢inde kalan miizik
kariyerini oglunun gergeklestirmesini istediginden Jacques’in bir virtlioz olacagina hayal
etmekteydi. Fakat sabirsiz bir ¢ocuk olan Jacques, teknik ve repertuar calismalarindan ok

dogaclamayla ilgileniyordu (Faolini, 1994, s.18).

Ibert’in zamanla bir konser piyanisti ya da miizisyeni olamayacagi anlasilmistir. Antoine Ibert,
oglunun besteci olmasina karsi ¢ikmakta ve kendi isini devam ettirmesini istemektedir. Heniiz 12

yasinda olan Ibert ise besteci olmaya ¢oktan karar vermistir (Timlin, 1980, s.2).

2 On Iki Ton miizigi: Tonal armoninin ilke ve kurallarindan biitiiniiyle ayrilarak 12 ton {izerine kurulmus olan ¢agdas
armoni dizgesi. Bu sistemin kurallari, 1923 yilinda besteci Arnold Schonberg tarafindan belirlenmistir (Say, 2002, s.
385).
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Ibert 1910 yilinda babasina besteci olmak iizere konservatuvara girmek istedigini sdylediginde ¢ok
sert bir tepki ile karsilasmistir. Antoine Ibert ogluna sagladigi maddi destegi keserek besteci olursa
kendi baginin caresine bakmasi gerektigini sdylemistir. Geng miizisyen babasinin bu tutumuna
ragmen 1910 yilinda Paris Konservatuvarindaki egitimine baglamis ve yaklasik dort yil boyunca

gecimini armoni dersi vererek ve piyano esligi yaparak saglamistir. (Timlin, 1980, s.3).

Paris Konservatuvarinda Emile Pessard ile armoni, André Gedalge ile kontrpuan, Paul Vidal ile
ise kompozisyon c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Ibert burada ayni zamanda Arthur Honegger ve
Darius Milhaud gibi 6nemli bestecilerle Gedalge’in 6zel orkestrasyon derslerine katilmistir

(Laederich, 2001, s.1).

Ibert, lisans diplomasini aldiktan sonra kendini kompozisyona adamaya karar vermistir. Fakat
heniiz yeni mezun bir besteci olarak gecimini saglamak i¢in ders vermeye, sancilara eslik etmeye
ve program notlart yazmaya devam etmek zorundadir. Bu donemde sinema piyanisti olmus ve

William Berty takma adiyla yayinlanan sarkilar bestelemeye baglamistir (Laederich, 2001, s.1).

Besteci I. Diinya Savasi sirasinda Fransiz donanmasinda gorev yapmasina ve bu ddnemde
calismalarinin kesintiye ugramasina ragmen, 1919'da Prix de Rome 6diiliinii almistir. Daha 6nce
hi¢ kantat bestelememis oldugu i¢in neredeyse bir imkansizi basararak boyle bir donemde Le Poéte
et la Fée (Sair ve Peri kantat1) adli kantat ile Roma Odiilii'nii kazanmstir. Bu 8diil, ona Villa

Medici’de ii¢ yillik bir konaklama saglamistir (Bottaro, 2019, s.149).

22 Ekim 1922'de Ibert'in eserinin seslendirildigi ilk halka acik konser sef Gabriel Pierné
yonetiminde, Concerts Colonne'da gerceklesmistir. Konserde Ibert’in Oscar Wilde’in son eseri
olan La Ballade de la gedle de Reading lizerine besteledigi miizik biiyiik bir basar1 elde etmistir.
Bu zafer, 6 Ocak 1924'te Paul Paray tarafindan yonetilen Lamoureux orkestrasinin Escales adli
eserinin ilk performansiyla pekistirilmistir. Bu iki orkestral eser sayesinde Ibert hem Fransa'da

hem de yurtdisinda taninmaya baslamistir (Bottaro, 2019, s.149).

Yayincis1 Alphonse Leduc’un tavsiyesi lizerine piyano i¢in Histoires ve Les Rencontres adl ki

eser bestelemistir ve bu eserler de onun kendini kanitlamasinda biiytik rol oynamistir. Bu piyano
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eserlerinin ikincisi olan Les Rencontres’in balesi, 1925°te Opera’da sergilenmistir. Bir opera buffa®
olan Angélique’in 1927°deki basarisi, onun neslinin en taninmis bestecilerinden biri oldugunu

dogrulamistir (Laederich, 2001, s.1).

1930°da besteledigi senfonik siiit Escales (Limanlar), bestecinin Roma'da donanmada gorev
yaparken ¢iktig1 bir Akdeniz gezisinin etkileri sonucunda besteledigi bir eserdir. Besteci 1937'de
Roma Académie de France'in direktorliigiine atanmistir ve bu gorevi 1960'a kadar siirdiirmiistiir;
ayrica Paris'teki Réunion des Théatres Lyriques Nationaux'nun 1955-1956 yillarinda yoneticiligini

yapmis, 1956°da Institut de France'a iiye olarak secilmistir (Slominsky, 1958, s.754).

Ibert, saglik problemleri nedeniyle hayatinin son yillarinda ¢ok az beste yapmistir. Son
tamamladig1 eser, 1958'de Marquis de Cuevas Uluslararas1 Balesi i¢in yazdigi Le Cercle
Fantastique olmustur. Unlii besteci 5 Subat 1962 yilinda kalp krizi gegirerek hayatini kaybetmistir
(Failoni, 1994, s.44).

Bestecinin Miizik Dili

Hem tiir ¢esitliligi hem de miizikal gesitlilik agisindan genis bir yelpazeye sahip olan Ibert’in
miizik dilini ve stilini tanimlamak olduk¢a zordur; dolayisiyla bu konuya oldukc¢a az sayida
akademik arastirmada yer verilmistir. O’nun miizigi ile ilgili herhangi bir genelleme yapmak
miimkiin degildir. Genellikle erken dénem eserlerinde izlenimcilik akiminin etkileri duyulurken
bazi ge¢ donem eserlerinde neoklasik bir stil mevcuttur (Failoni, 1994, s.50). Ibert’in miizigi, tir
cesitliliginin disinda ruh hali g¢esitliligini de icermektedir. Miizigi 6rnegin bazen Divertissement
eserinde oldugu gibi neseli, zaman zaman ise Escales’te oldugu gibi lirik ve ilham vericidir.

(Bottaro,2019, s.152).

Miiziginde izlenimcilik ve neoklasisizmi bir araya getiren Ibert’in armonileri zengindir,
enstriimantasyonu renkgidir; eserlerinde bir mizah unsuru vardir. Isciligi miikkemmeldir; test
edilmis degerlerde deneyci olarak, amaclanan etkiyi liretmekte asla basarisiz olmaz (Slominsky,

1958, 5.754).

3 Opera buffa (it.): Italyan stili komik opera (Say, 2002, s. 393).
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Ibert'in miizigindeki hizla degisen tonal merkezler, iki tonaliteyi kapsayabilecek dokuzlu, on birli
ve on licli akorlarin uyumu ve kromatizm gibi belirli unsurlar, onun agik¢a bir yirminci yiizyil
bestecisi oldugunu gosterir. Yine de on iki ton sistemi ve serializm* gibi diger yirminci yiizyil
kompozisyon teknikleri onu ilgilendirmemis ve somut miizikten ¢ok az yararlanmistir (Failoni,

1994, 5.49).

Bestecinin etkilendigi miizisyenler eserlerinde agikca goriilmektedir; Persée et Andromede’de
Debussy’den, La Ballade de la geole de Reading’de Dukas’tan, OQuverture de féte’de Roussel’den,
Symphonie Concertante’de ise Bartok'tan izler goriilmektedir (Laederich, 2001, s.2).

Piyano, san, org, arp, gitar, keman, ¢ello, fliit, saksafon i¢in solo eserler bestelemistir. Hem kiigiik
hem biiyiik kadrolu, alisilmadik enstriiman kombinasyonlari igeren bircok oda miizigi eseri,
altmistan fazla film miizigi, radyo ve tiyatro i¢in ¢ok sayida eser, alt1 opera, on yedi senfonik eser
ve orkestra icin bir diizine sahne eseri bestelemistir. Koro iceren birkac kiiclik eser bestelemis
olmasina ragmen, koro, orkestra ve vokal solistler i¢in biiyiik 6l¢ekli bir eser bestelememistir

(Miller, 2008, 5.30).

Fransiz besteci Henri Busser Jacques Ibert Et Son (Euvre baslikli yazisinin girisinde Ibert’den su

sekilde bahsetmistir:

Jiiri olarak katildigim ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde gergeklesen 1919 Roma
Bestecilik Yarismasi’nda Emile Pessard’dan armoni, André Gédalge’den fiig ve Paul
Vidal’dan kompozisyon dersleri alan Jacques Ibert adindaki geng bir miizisyen

tarafindan yazilan partisyonun orijinalligi beni ¢ok etkiledi (Busser, 1962, 5.405).

Henry Dutilleux, Ibert hakkinda: "Onun sanati zamanin 6tesindedir, ¢iinkii 6ziinde klasiktir... Ama
diizen i¢inde ne hayal giicii, denge ile birlikte ne tuhaflik, sinirlama i¢inde ne duygu!” der (Simon,

2001, 5.38).

Ibert’in Fliit Eserleri
Nefesli dortlii i¢in, Deux Mouvements
Ibert’in 1922°de iki fliit, bir klarnet ve bir fagot i¢in bestelemis oldugu bu dortli, fliit icin yazdig:

ilk eser olarak bilinmektedir. Prix de Rome 6diilii kazananlarin Villa Medici’de konakladigi sirada

4 Serializm: Anton Webern’in atonaliteye bir diizen getirmek amaciyla on iki sesi rastgele bir bigimde bir sablona
yerlestirerek dizi olusturdugu tekniktir (Tuncer, 2021, s. 144).
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yayl calgilar dortliisii bestelemeleri geleneksel hale gelmisken, Ibert bu gelenege karsi ¢ikarak
tahta tiflemeliler i¢in bir dortlii yazmistir (Timlin, 1980, s.21). Besteci iki fliit, klarnet ve fagot i¢in

besteledigi bu esere daha sonra ikinci fliit yerine obua enstriimanini eklemistir (Bretz, 2013, s.21).

Fliit ve piyano i¢in Sonatin, Jeux
Bestecinin 1923 yilinda besteledigi eser iki boliimden olugmaktadir. Sakaci ve hareketli bir

karaktere sahip olan bu eserin promiyeri 1924’te yapilmistir (Timlin, 1980, s.27).

Siiit, Le Jardinierde Samos

Ibert’in 1924 yilinda besteledigi bu siiitte fliit, klarnet, trompet, keman, ¢ello ve perkiisyon yer alir.
Bestecinin sair arkadasi Charles Vildrac, kendisinden Antik Yunan konulu bir komedi oyunu i¢in
miizik bestelemesini istemistir. Ancak oyun 1932°ye kadar yapimci bulamadigi igin

sahnelenememistir. Bu siiregte Ibert eserini siiit olarak yayinlamistir (Timlin, 1980, s.33).

Fliit ve san icin, Deux Steles Orientees
Ibert 1925°te fliit ve soprano icin bestelemis oldugu bu eserin metnini Victor Segalen’in siirinden
almistir. Eser soprano i¢in yazilmis olmasina ragmen promiyeri 1926 yilinda bariton Pierre Bernac

ve fliit¢ii René Le Roy tarafindan gerceklestirilmistir (Hayes, 2006, s.400).

Uflemeli besli igin, Trois Pieces Breves
Ibert’in standart nefesli besli (fliit, obua, klarnet, fagot ve korno) i¢in bestelemis oldugu tek eserdir.
1930°da bestelenen bu eser nefesli besli gruplari tarafindan sikca tercih edilmektedir, repertuvarda

oldukca 6nemli bir yere sahiptir (Timlin, 1980, s.50).

Fliit ve piyano i¢in, Aria
Ibert 1930 yilinda bir vokal etiidii olarak tasarladigi bu aryay:1 san ve piyano i¢in bestelemistir.
Bir¢ok farkli enstriiman i¢in diizenlemesi olan eserin fliit ve piyano versiyonu da mevcuttur

(Timlin, 1980, s.58).
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Solo fliit i¢in, Piéce
Ibert’in Piéce adli solo fliit eseri, en sik seslendirilen solo fliit eserlerinden biridir. Piéce 1936
yilinda bestelenmis ve ilk kez {inlii fliitist Marcel Moyse tarafindan Ibert’in Fliit Kongertosu nun

promiyerinin ardindan bir aksam yemegi partisinde seslendirilmistir (Van de Graaft, 2013).

On enstriiman i¢in, Kapri¢yo

Fliit, obua, klarnet, fagot, trompet, arp, iki keman, viyola ve ¢ello enstriimanlarini igeren bu eser
1937 yilinda bestelenmistir. Bu on enstriiman polifonik bir diizenin i¢inde solistligi esit derecede
iistlenmektedirler. Tek bir boliim gibi goriinmesine ragmen Capriccio ii¢ temel kisimdan olusur;

bu boliimler kongerto formunun geleneksel ti¢ boliimiinii temsil etmektedir (Timlin, 1980, s.81).

Fliit ve gitar i¢in, Entr'acte

Ibert fliit ve gitar ikilisi i¢in yazilmis en iinlii eserler arasinda sayilabilecek olan bu miizigini 1937
yilinda bestelemistir. Gitarin kullanim1 Ispanyol miiziginden tinilar ¢agristirmaktadr; fliit ise yer
yer Fransiz romantikligini iceren melodiler seslendirmektedir. Iki enstriiman bazen ayni fikirde

ilerlerken bazen sirayla zit fikirleri savunmaktadirlar (Schwendinger, 2001)

Fliit, keman ve piyano i¢in, Deux Interludes
Le Jardinierde Samos gibi Deux Interludes eseri de bir oyun i¢in bestelenmistir. Oyunu Suzanne

Lilar ve Le Burlador’un 1946 yilinda sahnelemistir, eser iki boliimden olusur (Timlin, 1980, s.93).

Fliit ve Orkestra i¢in Kongerto

Jacques Ibert’in 1934 yilinda yayinlamis oldugu Fliit Kongertosu, bestecinin fliit repertuvarina
kazandirdig1 en onemli eseridir (Timlin, 1980, s.61). Kongerto yirminci yiizyila kadar fliit i¢in
yazilmis en zor ve Onemli birka¢ kongerto arasinda yer almaktadir. Kongertonun teknik zorluga
ragmen icractya miizik yapma olanagi taniyan bir derinlige sahip olmasi, doneminde dikkat
¢cekmesini saglayan unsurlardan biri olmustur. Eserin enstriimantasyonu solo fliit haricinde iki fliit,
iki obua, iki klarnet, iki fagot, iki korno, bir trompet, iki timpani ve yaylilardan olusmaktadir. Ug
boliimden olusan kongerto yaklasik 20 dakika siirmektedir.

Fliit solistleri tarafindan siklikla tercih edilen eserin promiyeri, 25 Subat 1934'te Societe des
Concerts du Conservatoire'da Philippe Gaubert'in yonetiminde, efsanevi fliitist ve pedagog Marcel

Moyse tarafindan gergeklestirilmistir (Timlin, 1980, s.61).
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Jacques Ibert Fliit Koncertosunun Form

I.Allegro

Allegro basligindaki ilk boliim Fa mindr tonundadir ve hizli bir tempoya sahiptir. Solo fliit ve
orkestranin keskin onaltiliklariyla parlak bir karaktere sahiptir. Arada gelen 3/8’lik dlgiiler disinda
genel Ol¢ii yapisi 2/4°liiktiir. Sonat allegrosu5 formundaki boliim bas enstriimanlarin -fagot, ¢ello
ve kontrbas- girisiyle baslar ve hemen yarim vurus sonra diger enstriimanlar eklenerek yarim
perdeli seslerin ¢akistig1 bir akor tutulur. Carpici ve keskin olan akor sonrasinda yaylilarin Fa
mindr gami ile melodiyi fliite birakir. Bu 4 6l¢ii giris niteligindedir. Ardindan 1 numara ile

belirtilen kisimdan itibaren fliitiin koseli ve staccato calinmasi istenen onaltiliklarin bulundugu ana

tema ile sergi bolmesi (A bolmesi) baglar.

Allegro (4=120)
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20.Say
Ocak/2025

2 GRANDES FLOTES

2 HADTBOIS

! CLARINETTES rn

T BASSONS

% CORS

41 TROMPETTE

PSS
= ————e———
£
5 g ¥ %"
S
09,
— - ﬁl
- S=p
= P S
S e— e g
—— = E T =
Eig I

5

) Do an RéD

2 TIMBALES

Allegro =120
g - e

- =y

P

FLITE soLO

o= E— === :‘ﬁéégﬁ
: - = #tace,
Allegro (4=120) El
. .
Ve S S— bt plntar £
4TS VIDLOMS = e —— T 3
PP i
e ! 1o b & el £
2lsvioLans t E  ———
———————pp
£ bt £
ALTOS — f ‘_F‘E 3
————— pp| .0.":
VIOLONGELLES < - — 3 _W
— s ﬁ v
4 'S
COMTREBASSES e = o
' ——pp ] v

Gorsel 1: Eserin baglangici

> Sonat allegrosu: Sonat eserlerinin genellikle ilk boliimde kullanilan formdur. Sergi, gelisme ve yeniden sergi

bdlmelerinden olugmaktadir (Usmanbas, 1974, s.111).
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13. olgiide fliit melodiyi ¢ikici seslenen bir gam ile La mindr tonuna tagir ardindan 2 numara ile
belirtilen yerden itibaren kemanlar ana temay1 La mindr tonu iizerinden galarlar. Bu keskin ve
hir¢in karakterli temaya 3 numaradan 3 6lgli Once fliitiin lirik girisiyle ara verilir. Besteci bu
kisimda aralara 3/8 olgiiler yerlestirerek ritimde bir kayma hissi yaratmistir. 2 ve 3 zamanh 6l¢ii

yapisinin birbiriyle savastig1 bu temada Fa mindr net olarak kendini duyurmaktadir.
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Gorsel 3: 2 ve 3 zamanli Slgiiler
4 numarada Sol bemol major tonu duyulmaktadir. Sonrasinda fliitiin art arda yaptig1 trillerle melodi
5 numarada zirveye tasinir, ardindan Fa minére doniilerek inici bir melodi ile ciimle son bulur.
Viyola, ¢ello ve kontrbaslarin ana temanin basini duyurmasinin ardindan fliit 6 numaraya giris

niteliginde uzun bir fa notas1 ¢alarak dahil olur.
b
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Gorsel 4: Baslarda gelen ana tema
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6 numarada bestecinin espressivo® notunu diistiigii, boliimiin en yavas ve lirik temas1 olan yan

tema baslar. Viyolalarin kromatik sekizlikleri ve ¢ellolarin kromatik olarak hareket eden bas hatti

tonal merkezin belirsizligine sebep olur.

Fl.Solo

C.B.

Dinleyiciyi kisa siireligine rahatlatan bu melodi yavasca yukar1 ¢ikmaya baslayarak gergin bir
karaktere doniisiir. 7 numarada fliitlin yiikselip algalan uzun seslerine kemanlar onaltiliklarla eslik
ederek aceleci bir karakter katar. Fagotun hareketli sekizlikleri de bu karakteri destekler. 8

numarada fliit sol trilini uzatirken tiflemeliler enerjik ve major bir tema ile eslik ederler. Ardindan
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Gorsel 5: Yan tema

fliit tonal merkezin belli olmadig: onaltilik arpejlerle huzursuz bir atmosfer yaratir.
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Gorsel 6: 7 numaradaki partilerin hareketleri

6 Espressivo (it.): Etkili, ictenlikli, dokunakli, yogun bir anlatimla (Say, 2002, s.184).
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Gorsel 7: Uflemeli galgilardaki major tema

9 numaranin 4. Olgiisiinde fliit ugar1 ve sakaci bir temayla girer ve gelisme bolmesi baslar. 10
numarada, fliitin 9 numarada seslenen tematik motifi fagotta duyulur. Bu kisimda yer yer
sakinlesen, yer yer gerilen tema, sonunda fliitte seslenen kromatik bir gamla yavaglayarak
climlesini bitirir. 13 numarada yeniden sergi bélmesi baslar ve ana tema kaynakli kiigiik bir motifi
once c¢ellolar La mindrden, ardindan viyolalar Re mindrden, 1. kemanlar La mindrden ve 2.

kemanlar Mi minorden duyururlar.
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Gorsel 9: Fliitiin sakaci motifi
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Gorsel 10: 9 numaradaki motifi fagotun tekrar edisi

Orkestrada seslenen bu hareketli tema yerini, 14 numaranin 4. 6l¢iistinde fliitiin girisiyle major ve
ucari bir karaktere birakir. Fliitiin ana temay1 Re bemol major lizerinden c¢aldigi bu kisimda, ana
tema ilk defa major tonda duyulmaktadir. Fliit ana temay1 ¢alarken daha 6nce 6 numarada fliitte
duyulan yan tema bu noktada klarnette seslenir. Klarnet solosuna devam ederken fagot staccato

notalarla eslik eder, fliit ise legato ve kromatik gamlarla inici ve ¢ikict hareketler yapar.
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Gorsel 11: Fliitte major tondan gelen ana tema ve klarnet solosu

Kemanlar daha 6nce 7 numarada fliitte gelen temay1 16 numarada duyururlar. Bu noktada fliit
onaltiliklarla kemanlara eslik eder. 17 numarada fliitiin gamlar1 sadece ¢ikici olarak ¢almasi ve
tiflemeli galgilarda duyulan kii¢iik tema miizigi hareketlendirir. Ardindan fliitte duyulan staccato
notalar ile melodi gerilime hazirlanir. 18 numaradan 4 6l¢ii once fliitiin tuttugu fa notasi ve
yaylilarin onaltiliklardan olusan ritmik motifleri tonaliteyi Fa mindre tagir. 18 numarada solo fliit
ve trompetin {inison olarak duyuldugu senkoplu tema sonrasi orkestranin inici gamlari miizigi ana

temaya hazirlar.
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Gorsel 12: Yaylilarin gamlarinin ardindan solo fliit ve trompette gelen tem

Fa min6r kadansin ardindan orkestrada ana tema fliit, klarnet ve kemanlarda orijinal tonda gelir.
20 numarada solo fliit temay1 Si bemol mindr tonundan tekrarlar, ardindan daha 6nce 3 numaradan
3 dl¢ii 6nce gelen, 2 ve 3 zamanl 6l¢ili degisimlerinin oldugu yap1 tekrarlanir. Bu kismin ardindan
ciimle Fa minor tonunda bitis hissi verir. Koda olarak adlandirilabilecek 24 numaranin ardindan

tutti olarak keskin bir akor ile bolim son bulur.

Gorsel 13: Ana temanin Si bemol mindrden duyulusu
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Gorsel 14: Fa mindr inici gam ve ardindan koda
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Gérsel 15: {lk boliimiin bitisi
I1. Andante

A-B-A bolmelerinden olusan ikinci boliim, 3/4 6lgiide sakin karakterde melodiler ve farkli renkler
igcermektedir. A bolmesinin basladigi keman ve viyolalarin girisinin ardindan iki 6l¢li sonra fliit
giris yapar. Re bemol major tonunda baglayan yaylilarin iizerine fliitlin si mindr sesleri ile

eklenmesi, Ibert’in doneminde az kullanilan armoniler ile farkli renkler yakalamasina bir 6rnektir.
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Gorsel 16: Ikinci boliimiin girisi
25 numarada yalnizca solo fliit, kemanlar ve viyolalar miizige dahildir ve fliitle i¢ ice gecen legato
climleler ¢almaktadirlar. 25 numaranin 6. 6l¢iisiindeki yarim kadans sonrasinda ¢ellolarin da dahil
olmastyla fliit partisi yaptig1 sekvenslerin ardindan yavas yavas yukar1 dogru ¢ikar. Birkac 6lcii
ardindan poco’ ritardando® ile Re bemol majorde tam kadans yapilarak 27 numarada a tempoya
gelinir. B bélmesinin bagladigi bu kisimda boliimiin agilis temas1 kemanlarda duyulur, kornolar ve

kontrbaslar da eslik partileriyle miizige dahil olur.
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Gorsel 17: Tam kadans ve kemanlardaki ana tema

Oncesinde majér ve huzur verici olan melodi, 27 numaradan 4 lcii sonra iiflemelilerde aniden
gelen dokuzlu akor (G-B-D-F-Ab) ile karakter degistirir. Hemen ardindan fagotlar ani ve ritmik
bir motif calar, 2 6l¢ii sonra obualar noktali sekizlik ve onaltilik kalib1 igeren ritmik motif ile
climleyi devam ettirir ve miizik huzursuz edici ve aceleci bir karaktere biiriiniir. Ardindan fliitler

ve klarnetler sirayla ayni motifi tekrarlar.

7 Poco (it.): Biraz (Say, 2002, 5.430).
8 Ritardando (it.): Agirlasma, hizi azaltma (Say, 2002, s. 451)
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Gorsel 18: Uflemelilerin boliime dahil olusu

28 numarada fliit dalgalanmalar iceren sekizlik inisli ¢ikish notalar ile girig yapar, yaylilar ana
temadan bir motifi divizi seklinde seslendirir. Siirdin ile uzun sesler ¢alan trompet, solo fliit ve

kemanlar sakin bir karakterdedir. Fagotta ve viyolada ise koseli ritmik motif devam etmektedir.
28

re: 'g DB bgbe ;
Gr.Fl. ey =3 ¥ —
1
Clar. T e -
en Sib ¥ ¥
BnS z EN S
i === 3 7 —F
rp _—
g %
1 I T i ¥ ¥
= i e
Cors "
2 T — i = = i
¥ ¥ ¥ #i
R — " S . 1
8 Sourdine |
Trp. = = = £ 5 £ 1
= -+ e
PP""‘—-—-—"" ——
—
2 " - e _be — 't
Fl.Solo 2 = 1 —— e T
—
—— =
v mfesprem —_—
—_ -y —_— .
A DIV, en 8 b‘E — s g b!:_ !:
8 Vs = = : } o I
P‘J‘J '
fs — P
N div.ens [@= B e b;zg
pdsyns JEE - - 1 ¥ 5 F —
B ¥
jeté N PIZZ ARCO g o .
Altos = x = FriE =" I e} s—Figdes 1
PP ¥ o
UNIS PIZZ, ARCO : -
Velles = 2 =
pp* 7 PP — [ —
v PIZZ.
C.B. P = == ¥ T - == T T
rp PP

Gorsel 19: Partiler arasinda karakterleri ¢atisan motifler
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29 numarada fliit legato temasina devam ederken 28 numarada viyolalarda duyulan otuzikilik
motif 1. kemanlara gecer. Kemanlarin divizi temasi ise 2. keman ve viyolalar arasinda paylasilir.
30 numaradan 1 6l¢ii 6nce ana tema fagot, trompet, viyola ve ¢ellolarda duyulur, fliitiin temasinda

ise la bemol major arpejler yer almaktadir.
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Gorsel 20: Ana temanin duyuldugu partiler

Fliitteki tema yiikselmeye baslamisken 30 numaradan 4 6l¢ii sonra Animando® baslhig gelir ve tema
lyice 1srarc1 ve isyankar bir karaktere doniisiir. Daha 6nce 29 numarada fliitte duyulan lirik tema
burada obuada gelir. Giderek hizlanan tempo ve yiikselen gerilim ile 31 numarada Appassionato®
basligi ile béliimiin doruk noktasina ulasilir. Ardindan yavas yavas algalan melodi calando!! terimi

ile sonlanir.

® Animando (it.): Giderek canlanma (Say, 2002, 5.35).
10 Appassionato (it.): Tutkulu, ihtirasli; agir istekten kaynaklanan atesli bir anlatimla (Say, 2002, s.36).
11 Calando (it.): Gevseme, sesin giirliigiinii azaltarak tempoda agirlasma (Say, 2002, s. 89)
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Gorsel 21: Animando baglikli tema
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Gorsel 22: Boliimiin Appassionato baslikli doruk noktasi

37



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 19-57 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

32 numaraya rallentando®? olarak yumusak bir fa major kadansi ile gelinir. Obua gegis niteliginde
bir tema calar ve ardindan tempo I basligi ile 33 numaraya baglanilir. Burada fliit legato onaltiliklar
iceren temastyla giris yapar. Iki 6l¢ii sonra keman solosu baslar, ana temay1 ¢alan kemana bu sefer
solo fliit eslik etmektedir. Ana temanin re bemol majorde tekrar duyulmasi nedeniyle burasi1 A
bolmesinin tekrar1 olarak diigiintilebilir. 15 6l¢ii siiren keman solosunun ardindan fliit temay1

kaldig1 yerden devralir. Onaltilik eslik ise 2. kemanlara geger.
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Gorsel 23: Baskemanci solosu ve fliitiin onaltiliklar:

12 Rallentando (it.): Yavaslama. Seslendirme sirasinda hizin gegici olarak agirlasmasi (Say, 2002, s. 445).
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38 numaraya gelindiginde ana tema tam kadans ile tamamlanir. 38 numarada koda baglar ve
fliitiin 6 Ol¢ii sliren sakin karakterli temanin ardindan boliim uzun bir akorla son bulur. Besteci

son akorda fliitte ve yaylilarda flajole!® teknigi kullanarak daha yumusak bir tin1 elde etmistir.
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Gorsel 24: Tkinci boliimiin sonu

I1I. Allegro scherzando

Rondo formunda olan Allegro scherzando baslikli son boliim Fa major tonundadir. Bestecinin bir
sonraki hamlesinin asla kestirilemeyecegi, dinleyicide merak uyandiran bu boliim sakaci ve
eglenceli bir karaktere sahiptir. Boliim orkestranin aksak ve staccato sekizlikleri ile baslar. 2 ve 3

zamanl olarak devamli degisen 6l¢ii, miizige aksak ve hareketli bir yap1 kazandirir.

13 Flajole: Yayh ¢algilarda doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik yontem (Say, 2002, s. 201).
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Gorsel 25: Ugiincii boliimiin girisi- A temasi

Fliit 5. dl¢iide tiglemelerle giris yaparak tonaliteyi la majore tasir; ardindan orkestra boliimiin en
basindaki aksak ritim duyulan temay1 la mdjor lizerinden ¢alar. Ardindan fliit ayn1 motif ile tekrar
giris yaparak armoniyi do majore tasir. 41 numaradan iki once koprii niteliginde kullanilan

kromatik gamlar once solo fliitte, ardindan tahta {iflemelilerde duyulur. Bu ¢ikici gamlar daha
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sonra bdliim i¢inde bir¢cok defa farkli tonlardan duyulacak olan B temasina 41 numaradan 2 dl¢ii

sonra baglanir.
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Gorsel 26: B temasina giris
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42 numarada B temasi duyulur, ardindan temadaki motifler pargalanarak sekvensler halinde

modiilasyonu baglatir. Tonalitenin oldukga belirsiz oldugu bu kisimdan sonra 44 numaradan 4 6l¢ii

once fliitteki tremololar'® poco rallentando ile birlikte yeni temaya bir koprii olusturur. 44

numarada A tempoya gelinir ve daha sonra siklikla duyulacak olan C temasi la bemol major

tonunda duyulur.
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Gorsel 27: C temasi

Ardindan bu tema 45 numarada fa mindr tonunda tekrar edilir. Fliitiin kromatik, keskin bir ¢ikisla

bitirdigi ciimlesinin ardindan 46 numarada, orkestrada iiflemelilerin 6n planda oldugu 1srarc1 bir

gecis temast duyulur. Solo fliitlin 47 numaradan 4 6l¢li 6nce kromatik inici gaminin dahil

olmastyla, koprii gdrevinde olan bu 4 6l¢ii miizigi rallentando assai'® ile siradaki ciimleye hazirlar.

47 numarada A Tempo ile beraber B temasi tekrar edilir.

T

-

1 H 1

.
22 '8 >

— -1 {.r 1
| ——

Gorsel 28: C temasinin fa minor tonundan duyulusu

14 Tremolo (it.): iki notanin birbiri ardi sira cok hizli sekilde seslendirilmesi (Say, 2002, s. 526).
15 Assai (it): Cok (Say, 2002, s. 38).
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Gorsel 29: Koprii ve ardindan B temasinin tekrari

B temasi 8 6l¢ii calindiktan sonra ayni tema 48 numarada La bemol major tonalitesinden tekrar
edilir. Sekvenslerle miizikteki tansiyon ytikselir, ardindan solo fliitteki tremololar ile tonalite Fa
majore doner ve bolimiin en basindaki tutti tekrarlanir. 50 numarada tiflemelilerin tuttugu uzun

Re bemol major akor ile aniden ton degisir ve boliimiin yavas kismina hazirlanilir.

49

= = > = -
. % £ S £ S - g f
Gr.Fl. h; = == —=—3 Y v 3 —
b o
> = = e laa- S
£ 2 3 L : > - - (D
Htb A 3 b E i F——pe— E
Jr
= > = - >
ClarL ﬁ : .ﬁ = ;3 — = = =
en Si ¥ ¥ — = —
o 2 |3 %
—_—
- _ _ _ =
T I = i = = = = =
i
R0 =
ie £ _£ £ £
2 o i F—— —— F——%—§ : ——
= of Pe le_=
- 5 P — mf
1 A J j " m | —————— -’__'—_-—-_““-}D—-"__‘_‘--
Cors A i et o 2 —
zg- 3 =3 7 =, — f %
___.1_, — — —
P - - - 5 o= B N ———
Trp. 5= 3 = —=—3 = EE >
f —

Gorsel 30: Uflemelilerin akoru

Ardindan ayni akor yaylilar tarafindan tekrar edilir ve re bemol major tonunda olan bu akorun
{izerine fliit re natiirel ile giris yaparak tonalitede bir belirsizlik yaratir. Poco ritenuto® baslikli bu
ti¢ 6l¢ii moderato assai tempolu 51 numaraya baglanan adeta bir koprii niteligindedir. Besteci yine
bu beklenmedik giris ile miizigi farkli bir yone tasir. Miizik bir anda firtina oncesi sessizlik hissi

veren karanlik bir karaktere buriniir.

16 Ritenuto (it.): Agirlasarak, tutarak (Say, 2002, s. 451).
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Gorsel 31: Moderato assai’ye hazirlik

51 numarada solo fliit i¢in 12 6l¢iiliik bir kadans yer alir. Otuzikilik notalar bu kisimda icraciya
daha serbest ¢calma ve rubato®’ yapma imkam saglar. Fliit tonaliteyi Si bemol mindre tagir. Fliitiin
ritardondosunun ardindan 52 numarada orkestra dahil olur. ilk defa duyulan bu temada fliit uzun

seslerinin ardindan ti¢leme ¢alarken yaylilarin ikileme ¢calmaktadir.

Poco rit Moderato assai (¢ =76)
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Gorsel 32: Fliitteki kadans

17 Rubato: Dilege gore. Terim, tempo rubato olarak kullanilir: “dlciilerde 6zgiirce”. Ancak buradaki 6zgiirliik
basiboslugu degil, tam tersine, eserin ifadeli seslendirilmesi i¢in yorumcuya olanak tanimayi 6ngérir (Say, 2002, s.
458).
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53 numaradan iki 6l¢li once fliitiin altilamalarinda mi bemol mindr tinilar1 duyulmaktadir. 54
numarada tekrar si bemol minér tonuna doniiliir. Sekvensler iceren yavas ve melankolik
karakterdeki bu tema 56 numaraya kadar devam eder. Ardindan fliitte gelen altimalar ile miizik

aniden eski canliligina ve dinamigine kavusur. Bu sirada orkestrada legato kromatik notalar fliite

eslik ederek miizigi hareketlendirir.
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Gorsel 33: Yeni tema
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Gorsel 34

45
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Orkestra, 57 numarada fliitle beraber tuttugu uzun sesi keserek melodiyi fliite birakir. Fliit 6
oOl¢iilik kadansinin sonunda yavaslayarak miizigi siradaki ciimleye hazirlar. Orkestranin da dahil
oldugu 58 numarada 52 numaradaki tema La mindr tonunda tekrar edilir. Fliitiin onaltiliklarinin
onderliginde 59 numaradan iki 6nce Re minor tonuna modiilasyon yapilir, 60 numarada ise La

mindre geri doniiliir.

Gorsel 35: 57 numaradaki kadans

60 numarada la minor olan tonalite, fliitlin iiclemeleriyle beraber fa majore dogru yonelir, ardindan

ritardando sonras1 61 numarada B temasi aniden sol bemol major tonunda tekrarlanir.
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Gaorsel 36: B temasinin Sol bemol majorden tekrari

62-64 numaralar aras1 duyulan miizik 42-44 numaralar arasina benzerdir. 44 numarada fliitiin
tremolo kullanimi seklinde duyulan ve koprii olarak nitelendirilen tema, 64 numarada miizigi C

temasina baglar. C temas1 burada 6nce la major tonunda, ardindan 65 numarada fa diyez minér
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tonunda duyulur. 67 numarada B temasi re bemol majorde, 68 numarada ise mi major tonunda
sekvenslerle tekrar edilerek gerilim artirildig sdylenebilir.

70 numarada eserin en biiylik kadans1 baglar. Fliit¢liniin virtiiozitesini gosterdigi ve yorumuna
birakildigi bu kisimda kadans teknik olarak zorlu ve son derece gosterislidir. Acelite gerektiren
atlamal1 legato pasajlar, c¢ift dil teknigi kullanilan staccato pasajlar, kurbaga dili ve flajole gibi

farkli ¢alis teknikleri bulunmaktadir.
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Accel. !('ﬁ! (ﬁtg____-, Allarg. molto
Z ) e e (BB E be b5
_ o e estee e (RE(E (Dol b b2 o
- ¥ jar 7 1T 11 Tl b Thal ™ T | will I ) 1 [ W ol e |
I L1 balbhs | FI T [9F L 1 1 I b | N | |
_— - H ks ol : 1 } E
— SF

Gorsel 37: Fliitiin kadansi

Fliitiin yavaslayarak bitirdigi bu kadansin ardindan 71 numarada tutti olarak ana temaya hazirlik
niteliginde 4 olgiiliik bir ge¢is bulunur. Bu gegiste fliitteki kromatik trilller, iiflemelilerdeki
staccato notalar, yaylilarda ise tremolo teknigi gerilimi arttirir.

71°den 4 6l¢ii sonra boliimiin bagindaki tutti ana tonda duyulur ve besteci tarafindan eserin sonuna
yaklasildiginin isaretleri verilir. 72 numarada ise bu temadaki motif i1srarci tiglemelerle tekrarlanir.
Fa majorde 6. derecenin peslestirilmesi sonucu elde edilen re bemol notasinin yarattigi ¢oziinme
istegi ile gerilimin arttig1 ve eserin bitisine yaklasildig1 hissedilen bu pasajin ardindan nihayet tonik
akor tiim orkestrada staccato tekniginde gelir ve akorun coskulu ve israrci tekrarinin ardindan

bolim sona erer.
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fcracilar icin Calisma Onerileri

Allegro tempoda baslayan birinci boliimde, hizli tempoda ¢alis gerektigi i¢in onaltilik notalarda
ton kalitesi diisebilmektedir. Bu kisimda ton kalitesini korumak i¢in onaltilik notalarin yavas ve
uzun kaliteli seslerle tane tane duyularak calisilmasi dnerilmektedir. Bu sekilde metronom yavas

yavas hizlandirilarak calisilirsa ton kalitesini korunacaktir. Dil ve parmak senkronizasyonunu

e
=

Gorsel 38: Eserin sonu

onemseyerek calisilmali, hi¢bir nota yutulmamalidir.
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«f — = —
— f sface.
Ebe 5__1;:"}! Iﬁ.“!\g&’ﬂb bey o han ha o ..
- b . ‘F V= , he - T .
= §

Gorsel 39: 1-21. dlgiiler

21. dlgiide girise gore daha lirik bir ciimle basladig1 i¢in karakter olarak daha yumusak, sicak hava
ile yuvarlak bir ton saglanarak ¢alinmalidir. 4 numarada 3. oktav sol bemoliin tiz kalmamasi i¢in
sag elde 3. parmak yerine 2. parmagin kullanilmasi tavsiye edilmektedir.

4 numaranin 5. Olclisiinde baslayan triller arka arkaya tekrarlandigindan dolay1r parmaklarda
kasilmalar gercgeklesebilir. Bunu Onlemek adinda bileklerin ve parmaklarin rahat olmasina
odaklanilmast ve ozellikle do-re bemol trilinin yavas tempoda ¢alisilmasi ve giderek

hizlandirilmasi egzersiz olarak tavsiye edilmektedir.
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Gorsel 40: Arka arkaya gelen triller

6 numaradaki lirik temada legatonun saglanabilmesi i¢in sicak hava ile biitiin sesler birbirine

baglanmalidir ve bu esnada parmak gecislerinin yumusak olmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 41: 6 numaradaki legato climle
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Gorsel 42: 6 numara igin legato egzersiz onerisi

Teknik bakimdan zorlu pasajlarda yavas ¢alisiimadig takdirde bir siire sonra notalarin esitliginde
bozulmalar yasanabilmektedir. Bu sorunu ¢6zmek icin s6z konusu pasaja farkli ritmik kaliplar
uygulayarak yavas tempoda calisiimasi &nerilmektedir. Ornegin 12 numaradan 2 6l¢ii 6nce

baslayan pasaj i¢in asagidaki ritim kaliplar1 uygulanabilir:
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Gorsel 43: 12 numaradan 2 dl¢ii 6nceki pasaj
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Gorsel 44: Pasaj i¢in ritim galismasi Onerisi 1
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Gorsel 45: Pasaj i¢in ritim ¢aligmasi Onerisi 2
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Fliitiin 14 numaradan 3 0l¢li sonraki girisinde de boliimiin basinda 6nerilen sekilde calisilmasi
tavsiye edilmektedir. Bu kisimda tema major ve daha yumusak bir karakterde oldugundan, 15
numaradan 2 6l¢ili sonra baslayan staccato notalarin ¢ok sert olmamasi gerektigi diistiniilmektedir.

Bunun i¢in buradaki staccato notalar biraz daha havali ve piano niiansta ¢alinabilir.

rs yoos 245 yrous

Gorsel 46: 14 numaradan 3 6l¢ii sonraki ana tema ve 15 numaradan 1 6l¢ii sonraki staccato notalar

18 numarada gelen sert ve forte temada koyu bir ton elde etmek 6nemlidir. Ayn1 zamanda tiz kalma
thtimaline karsin igeri dogru iifleyerek pes diisliniilmelidir. 19 numaradan 2 6l¢ii 6nce de crescendo
gelimiyle tiz kalmamak i¢in 3. oktav do notasina sag elde 2. ve 3. parmaklar yardime1 perde olarak

eklenerek peslesme saglanabilir.
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Gaorsel 47: 18 numaradaki tema
20 numarada ana tema Si bemol minér tonunda geldiginde daha pes sesler icerdigi i¢in bogazin
rahat ve agik olmasina ve sicak hava kullanimina 6zen gosterilmelidir. Ciimleye baslarken, burada
en pes nota olan 1. oktav mi bemolii referans almak onemlidir. Ciimlenin bas1 da 1. oktav gibi
diisiiniildiiginde pes kisma gelindiginde havanin kesilmeden devam ettirilmesinin daha kolay

olacag diisiiniilmektedir.
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Gorsel 48: 20 numaradaki ana tema

Boliimiin son oOlgtistinde 3. oktav fa notasi ¢ift forte niiansta oldugu igin tiz kalma ihtimalinden
kacinilmalidir. Bunu saglayabilmek i¢in sag elde iiclinci parmagin yardimci perde olarak

kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 49: 3. oktav fa notasi igin alternatif parmak onerisi (https:/www.wfg.woodwind.org/flute/fl_alt 3.html)

sCelece,

Ikinci boliimde yaratilmasi gereken miizigin atmosferi diger béliimlere gore cok daha yumusak ve
sicak bir tonda seslendirilmelidir. Bunu saglamak i¢in sicak hava kullanim1 ve gonderilen havanin
basincinin azaltilmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Hava kullaniminin yan1 sira iyi bir
legato icin parmak hareketlerinin yumusak olmasi onerilmektedir, ayrica uygun dalgalanmada
vibrato kullanim1 havay1 kesmemek ve daha yumusak bir tin1 yakalamak i¢in tercih edilebilir.

28 numaradan itibaren vibrato kullaniminin arttirllmasinin espressivo karakteri daha 1yi
yansitacagi diisiiniilmektedir. 31 numarada orkestrada bir¢ok enstriimanla {inison tutulan 3. oktav

la bemol notasinin tiz kalmamasi i¢in sag elde 2. ve 3. Perdelerin kullanilmas1 6nerilmektedir.
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Gorsel 50: 31 numaradaki fliitiin tiz partisi

52


https://www.wfg.woodwind.org/flute/fl_alt_3.html

Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 19-57 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

e
—
e

ceeoee,

PR

Gorsel 51: 3. oktav la bemol notast i¢in alternatif parmak Snerisi

(https://www.wfe.woodwind.org/flute/fl alt 3.html)

33 numarada bagskemanci solosundaki ana temanin 6ne ¢ikarilmasi i¢in fliitteki onaltiliklar eslik
niteliginde distiniilebilir. Bu kisimda piano niians ve yumusak bir karakter tercih edilmesi
onerilmektedir. Boliimiin sonunda flajole teknigindeki uzun re bemol notasinda birinci oktav re
bemol pozisyonunun kullanilmasi tavsiye edilmektedir. Bu pozisyonun sol bemol pozisyonuna
gore Re bemol major tonalitesi i¢in daha dogru bir tin1 olusturdugu diisiiniilmektedir. Sesin kalin
oktava diismemesi i¢in kii¢iik bir delik kullanilmasi ve havanin hizinin disiirtilmemesi

oOnerilmektedir.

Ugiincii béliimde hizli tempo sebebiyle bazi iiglemeler icraciya teknik zorluklar yaratabilmektedir.
Eserin uzun siire ¢alisilmasinin ardindan pasajlarda bozulmalarin ve tiglemelerin esit olmamasinin

Oniine gecilebilmesi icin farkl ritmik kombinasyonlarda c¢alisilmasi 6nerilmektedir.
44 numaradan 4 6l¢ii 6nce baslayan tremololar i¢in bazi alternatif parmak kullanimlar1 mevcuttur:
-Si ve sol tremolosu i¢in ilk si ve sol calindiktan sonra yalmzca sol eldeki orta parmagin

kullanilmasi,

-Do ve la bemol tremolosunda ilk do ve la bemol ¢alindiktan sonra yalnizca sol eldeki orta

parmagin kullanilmasi,

-Do diyez ve la tremolosunda ilk do diyez ve la c¢alindiktan sonra sol eldeki orta parmagin

kaldirilmamasi,

-Re ve si bemol tremolosunda ilk re ve si bemol c¢alindiktan sonra sag eldeki iki tril tusunun

kullanilmasi,
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-Mi bemol ve do bemol tremolosunda do bemoliin {izerine iki tril tusu eklenerek baslanmasi,
Ve diger ii¢ tremoloda da ayni sekilde yalnizca alt sesi degistirerek devam edilmesi icraciya biiytlik

kolaylik saglamaktadir. Tiim tremololara iist sesten baglamaya 6zen gosterilmelidir.

Poco rall,
trem. _— - —
b e s b L, Phe fte e £ b bﬁbfg Q'E
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Gorsel 52: Fliitteki tremololar

48 numaranin 5. 6l¢iisiindeki 3. oktav la notasinda tiz kalmamak i¢in sag elde 3. parmagin ek perde
olarak kullanilmas1 onerilmektedir. 50 numaradan 6 6l¢ii once gelen 3. oktav fa notalarinda tiz
kalmamak i¢in sag eldeki 3. parmak yardimci perde olarak kullanilabilir. Moderato assai
boliimiinde siklikla gelen altilamalardaki parmak pozisyonlari icracilar i¢in teknik olarak zorlayici
olabilmektedir. Bu pasajlarin da yavas ve ritim kaliplar1 degistirilerek calisilmasi dnerilmektedir.
52 numaradan sonra siklikla gelen iiclemelerden olusan arpejlerde legatoyu saglamak icin havayi
kesmeden sesler arasindaki yon degisikliklerini yapmak 6nemlidir.
66 numaradan 4 Ol¢ii sonra olan staccato iiglemelerdeki dil teknigi iki sekilde diisiiniilebilir;
asagidaki ilk ornekte oldugu gibi normal {ligleme kalibinda (triple tonguing), ya da ikinci 6rnekte
oldugu gibi normal cift dile benzer sekilde iki hece sirayla kullanilarak (double tonguing)
calabilir. Ancak bu secenekte ritmin ikilemeye kaymamasina, net bir seiklde ticleme olarak
duyulmasina 6zen gosterilmelidir.

taka fa-ka-ta ta-ka-ta ta-ka-ta

i FE E!’f%}-r!,,

1
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4
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¢ sfacc.

Gorsel 53: Ugleme ritminde dil (triple tonguing)

ta-ka ta-ka-ta ka-ta-ka ta-ka-ta

g EEREribasy, 1

o stacc.

Gorsel 54: Ikileme ritminde dil (double tonguing)
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Kadans flajolelerde elde edilmek istenen sesin 5°li altinin tercih edilmesi 6nerilmektedir. Seslerin
net ¢ikmast i¢in dudak pozisyonunda kiigiik bir delik kullanilmasi havanin dogru yone

gonderilmesi acisindan dnemlidir.
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Gorsel 55: Kadanstaki flajole notalar

SONUC

Ibert’in eserlerine bakildiginda fliitiin eserlerinde 6nemli bir yere sahip oldugu gozlemlenmektedir.
Solo ve oda miizigi fliit repertuarina olan 6nemli katkis1 dolayisiyla fliit icracilarinin Ibert’in
yasamini, eserlerini ve miizikal dilini aragtirmasi tavsiye edilmektedir. Fliit kongertosunda Ibert
orkestraya eslik gorevinden ¢ok daha fazlasini vermistir; adeta fliit ve orkestra i¢in bir kongerto
bestelemistir. Bu noktada fliit kongertosunu icra ederken orkestra partilerine hakim olmak, ¢alinan
notalarin armonik olarak gorevini bilmek 6nem tagimaktadir.

Bu arastirmada bestecinin hayati, eserleri ve miizik ge¢misi arastirilarak miizik dilinin
karakteristik ozellikleri gozlemlenmistir. Ibert’in fliit kongertosu haricinde fliit i¢in besteledigi
diger eserler hakkinda bilgi verilmistir. Fliit kongertosunun detayli form analizi yapilarak icracilara
calisma tavsiyelerinde bulunulmustur. Yapilan arastirmada yabanci kaynaklardan yararlanilarak

fliit icracilarina ve egitmenlerine nitelikli ve yarali bir Tiirk¢e kaynak olusturulmaya caligilmistir.
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