Arastirma/Research TRMuseum, Sayi 3, Mart 2025, ss. 69-134

LEJYONER IRAKLI SANATCILAR
LEGIONARIES IRAQI ARTISTS?
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Bir sanat tarihi aragtirmasi olarak bu ¢aligmada, 1945'ten itibaren Irak’taki batili anlamda sanatin siyasal
ve toplumsal kosullar1 g6z 6niinde bulundurularak, savas 6ncesi ve sonrasi ¢esitli nedenlerle Irak digina
goc eden sanatgilarin pozisyon ve duruslart degerlendirilmek amaclanmaktadir. Arastirma ayrica,
Irak’ta sanat¢1 olmanin dinamikleri ve bu siiregte gelisen konu ve temalar1 incelemektedir.

Irak gibi biiylik bir sanatsal mirasa sahip ve siyasal ile sosyal degisimlerin etkisi altinda bulunan bir
iilkede sanat¢i olmanin zorluklarini anlamak, olduk¢a zor donemlerden gegip yurt disina gé¢ eden
sanatgilarin duruslarini incelemek son derece énemlidir.

Irak ¢agdas sanatinda bir¢ok sanatgt bulunmasi nedeniyle, detayli bir inceleme ve gézlem sonrasi,
aragtirmanin zaman ve cografi sinirlarina uygun olarak 1945’ten giiniimiize kadar yurtdisinda yasayan
onde gelen Irakli sanatgilar iizerine yogunlasilacaktir. Ayrica, farkli sisluplara sahip sanatgilar ve
nesillerin siiflandirilmasi da dikkate alinacaktir.

Aragtirma, "Lejyoner Irakli Sanatcilar" konusunu incelemek i¢in iki ana baslik altinda toplanmustir:
Birincisi "Lejyoner Irakli Sanatcilara Genel Bir Bakis," ikincisi ise "Lejyoner Sanatgi Ornekleri"
bashgini altindadir. Tlk boliimde yurt disinda yasayan Irakli sanatgilar tanitilacak, ikinci béliimde ise bu
sanatc¢ilarin hayatlar1 ve eserleri detayli bir sekilde analiz edilecektir. Calisma, tanimlayici ve analitik
bir yontemle gergeklestirilmekte olup, Irakli sanatgilarin yasamlari, eserleri ve temalart
degerlendirilecektir. Sonug olarak, bu aragtirma, farkli nedenlerle yurt disina gog¢ eden Irakli sanatgilarin
sanatsal duruslarini derinlemesine incelemeyi hedeflemektedir.
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Abstract

This art history research aims to evaluate the positions and stances of Iraqi artists who migrated for
various reasons before and after the war, considering the political and social conditions of Western art
in Iraq since 1945. The research also examines the dynamics of being an artist in Iraq, along with the
subjects and themes that developed during this process.

Understanding the challenges of being an artist in Iraq, a country with a rich artistic heritage and signi-
ficant political and social changes, is crucial. This study also explores the stances of artists who migrated
abroad after enduring difficult periods.

Given the number of artists in Iraqi contemporary art, the focus will be on prominent Iraqi artists who
have lived abroad from 1945 to the present, in line with the time and geographical scope of the research.
Additionally, the classification of artists across different styles and generations will be considered.

The research is divided into two sections: the first, "A General View of Legionary Iraqi Artists," intro-
duces artists living abroad; the second, "Examples of Legionary Artists," analyzes their lives and works
in detail. This study uses a descriptive and analytical approach to evaluate the lives, works, and themes
of Iraqi artists. Ultimately, the research aims to examine the artistic stances of Iraqi artists who migrated
abroad.

Keywords: Legionnaire Iraqi Artists, Iraqi Contemporary Art, Iraqi Art, History of Iraqi Art, Political
and Social Influence on Iraqi Art

Giris

Bati'ya giden sanatcilarin doniisiiyle ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra Irak sanati mo-
dern bir sanata dogru evrilmistir. Sonra-
sinda, Irakli bir kimlige sahip ¢agdas bir
sanati olugturma ¢abasina girisilmistir.

Batili anlamda Irak resim sanatinin baslan-
gic1 yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde basla-
maktadir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi
ile Osmanli imparatorlugu'nun yikilmasin-
dan sonra Irak, dogrudan Avrupa kiiltiir ve
sanatinin etkisi altina girmistir. Ingilizlerin
Irak'1 iggali ve Osmanli ordusunda goérev
yapan asker ressamlarm Irak'a doniisii ile
teknik ve {slup agisindan Avrupa sanat
okullarina dayanan ve ¢alismalarin tama-
men Batili bir gelenekte formiile edildigi
yon, sanat ortaminda hakim olmustur. Ay-
rica sanat egitimi almak i¢in

Ayrica Bat1 Bloku ve Sovyetler Birligi ara-
sindaki Soguk Savas sirasinda diinya ¢a-
pinda gergeklesen degisimlerle birlikte
Irak'ta birbiri ardina birkag darbe yapilmus,
bunun sonucunda Irak'in siyasi rejimi dik-
tatorliige doniismiistiir. Bu diktator rejim
yurt i¢inde siddetli davranislarla birlikte
cevredeki iilkelerle kanli savaglara girer.
Bu rejimin yaptigr savasglar ve siddetli
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davraniglar nedeniyle sanatcilar basta ol-
mak iizere entelektiiel kitleden bir¢ok in-
san Irak'tan ayrilmistir.

Bir sanat tarihi aragtirmasi olarak bu ¢alig-
mada 1945'ten itibaren Irak'ta batili an-
lamda sanatin siyasal ve toplumsal kosul-
lar1 g6z oniinde bulundurularak savas on-
cesi ve sonrasi ¢esitli nedenlerle tilke di-
sina ¢ikmis olan sanatcilarin pozisyon ve
duruglarini da degerlendirmeyi amagla-
maktadir. Arastirma ayrica Irak'ta sanatci
olmanin dinamikleri ile bu siire¢ i¢inde ge-
lisen konu ve temalar aragtirmanin konu-
sunu olusturmustur.

Tiim savaglara, siyasi ve dini gerilimlere
ragmen Irak, sanatta geride kalan bir {ilke
olmamis, Eski Mezopotamya uygarlikla-
rindan Irak'a biiylik bir sanatsal miras kal-
mistir. Bu biiyiik medeniyetlerin sanatsal
ogeleri ve etkileri Irak’in giincel sanatinda
tamamen hissedilmektedir. Bunlara paralel
olarak on ii¢iincii ylizyilda Abbasiler done-
minde, Islam hilafetinin baskenti ve done-
min bilim merkezi olan Bagdat'ta Islam sa-
natinin 6zel bir okulu olarak Bagdat Med-
resesi kurulmustur. Bu medresede sanatgi-
larin minyatiirlerine olduk¢a onem veril-
mis ve burada eserleri yer alan Yahya Ibn
Mahmud al-Wasiti, donemin en {inli res-
sami olarak Irak ¢agdas sanatgilarinin {ize-
rinde biiyiik bir etki birakmistir. Boyle bii-
yiik bir sanatsal hazineye sahip olan siyasal
ve sosyal degisimlerin etkisi altindaki bir
iilkede Irak'ta sanatgi olmanin zorluklari,
oldukc¢a zor déonemlerden ge¢mis, yurt di-
sina go¢ eden sanatgilarin duruslarinin na-
sil oldugunu bilmek olduk¢a 6nemlidir.

Literatlir tarandiginda bu konuyla ilgili
akademik bir aragtirmanin yapilmadigina
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tanik olunmustur. Boylece savas etkisi al-
tindaki Irak sanati ve sanat¢ilarinin degi-
simleri ile ilgili akademik kaynak eksikligi
bu ¢alismay1 daha 6nem kiliyor. Bu ¢a-
lisma Irak cagdas sanati ve sanatgilarini
akademik bir sekilde tamitarak, Irak’taki
kiitiiphaneleri zenginlestirmek istemekte
ve Tirk¢e kaynaklar iginde Irak ¢agdas sa-
nat1 iizerine yazilan ilk kaynak olma 6zel-
ligini hedeflemektedir. Ayrica bu calig-
mada, kullanilan kaynaklarin ¢ogunu
Arapea, Kiirtce ve Ingilizce’den Tiirkge’ye
gevrilmistir.

Irak ¢agdas sanatinda ¢ok sayida sanatci
bulundugundan, 1945'ten giiniimiize kadar
yurt disinda yasayan Irakli sanatgilarin
onde gelenlerinin incelenmesi gerekmekte-
dir. Bu galismada, yurt disginda yasayan
Irakli sanatgilar; farkli kusaklar, etnik ko-
kenler, ideolojik yaklasimlar ve sanatsal
usluplar gibi kriterlere gore siniflandiril-
mistir. Bu siniflandirma dogrultusunda,
Irak sanatinin temelini temsil eden, igerik
acisindan cesitlilik gosteren ve Irak sanat
ortaminda etkili olan bes sanat¢i kasitli ola-
rak secilmistir.

Aragtirmaci, ¢alismanin amacina ulagmak
ve Irakli sanatcilarin yagam dinamiklerini
ve sanatgilarin ¢alismalarinin igerigini or-
taya ¢ikarmak i¢in ve ornekleri analiz et-
mek i¢in arastirmanin niteligi ve amaglari
ile uyumlulugu nedeniyle Tanimlayict
Analitik (Descriptive Analytics) yontemle
calismakta ve bu ¢aligmay1 bu ilkelere gore
(sanatginin yagami, tema ve icerek) diizen-
lemektedir.

Ote yandan, arastirmanin bilgi ve drnekle-
rini toplamak i¢in, dogrudan Irak'taki kii-
tiphane, akademik  merkezler ve
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uiniversitelere bagvurulmus, bu sekilde Irak
sanat1 hakkinda Irak'taki kitap, akademik
arastirma, gazete, dergi vb. kaynaklara ula-
stlmistir. Ayrica bazi sanat merkezlerinin
arsivleri, sanat galerileri ve sanatcilar ziya-
ret edilerek sergi kataloglar1 ve 6zgecmis-
leri de elde edilmistir. Bunlarla birlikte,
Irak sanat1 ve sanatcilarla ilgili televizyon
programlari, roportajlar ve belgesel film-
lerden da faydalanilmistir.

Bunlarla Birlikte, yurt disinda yasayan
Irakli sanatgilar i¢in 'lejyoner' kelimesi kul-
lanilmaktadir. Secilen sanatcilar, Irak'in
cografyasini asarak yabanci llkelerde ya-
sayan ve calisan, Irak'in sanatsal ve kiiltii-
rel mirasini uluslararasi platformlara tasi-
yan bireylerdir. Tipki lejyonerler gibi,
farkli bir cografyada var olma miicadelesi
verirken, ayn1 zamanda kiiltiirel bir koprii
gorevi de goriirler. Sanatlarini disiplinli bir
bigimde ve kiiresel bir perspektifle icra
ederek, Irak'in sanatsal kimligini diinyaya
sunarlar. Bu sebeple, 'lejyoner' metaforu,
bu sanat¢ilarin yurt disindaki varliklarini
ve kiiltiirel misyonlarmi en iyi bigimde
ifade etmektedir.

Oteki taraftan, bu ¢alismanin birinci ko-
nuda "Lejyoner Irakli Sanat¢ilara Genel
Bir Bakis" adi altinda, yurt disinda yasayan
Irakli sanatgilara odaklanilmaktadir.

Ikinci konuda, 'Lejyoner Sanatgi Ornekleri'
basligi altinda yurt disinda yasayan Irakli
sanatcilar ve eserleri analiz edilecektir. So-
nug olarak, savas Oncesi ve sonrasi gesitli
nedenlerle Irak'tan yurt disina go¢ eden sa-
natcilarin duruslar1 ve pozisyonlar1 deger-
lendirilecektir.
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1. Lejyoner Irakh Sanatcilara Genel
Bir Bakis

Irak toplumunun biiyiikk bir kismi1 giinii-
miizde yurt disinda yasamakta olup, yurt
disina gog¢ eden Iraklilar, farkli donemlerde
ve farkli sebeplerden dolay: Irak'tan ayril-
mak durumunda kalmislardir. Bu gégmen-
ler arasinda sanatci, miizisyen, yonetmen,
sarkici, sair, yazar ve elestirmenlerden olu-
san giiclii ve etkili entelektiiel bir kitle bu-
lunmaktadir.

Cagdas diinyada bir¢ok insan i¢in gog, yeni
firsatlar aramak anlamina gelir ve go¢ etme
ozgirliigii engellenemeyecek temel bir
haktir. Ancak milyonlarca insan, 6zellikle
siyasi go¢cmenler icin vatanlarini terk et-
mek bir firsat veya 6zgiir bir se¢im degil-
dir. Onceki béliimlerde Iraklilarin yurtdi-
sina go¢ etmeleri gibi farkli durumlarin de-
taylar1 anlatilmigtir, bu nedenle bu ¢alis-
mada daha ¢ok sanat¢1 6rneklerine odakla-
nilacak, ancak yurt diginda yasayan Irakli
gocmenlerin faaliyetlerine ve sanatcilarin
sanat diinyasindaki ¢abalarini odaklanma-
dan once, kisaca bolgeden yurt disina gog
etme sebeplerini hatirlatmak gerekecektir.

Cagdas diinyada Irak olan tarihte ise Me-
zopotamya olarak bilinen bu bolgeden
bagka bir bolgeye go¢ etme sebepleri ara-
sinda bazi 6nemli tarihi vakalar bulunmak-
tadir. Bolgenin eski tarihinden yurt disina
¢ikan gocmenlerin 6rneklerine bakilirsa en
etkili olan1 Zeryab adli bir Kiirt sanatcidir.
Zeryab miizisyen, besteci, sarkici, sair, bo-
tanik¢i ve cografyacidir ve Abbasi done-
minde bodlgeden Endiiliis'e go¢ etmistir.
Zeryab, Abbasi halifesi Harun El Rasid'in
miizisyeni ishak Musul'un en iyi
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ogrencisidir, hocasi tarafindan halifeye
sarki sdylemek i¢in gotiiriiliir ve halife Ha-
run El Resid tarafindan ¢ok begenilir. Zer-
yab en iyi yeteneklerini kendi hocasindan
gizledigi icin hocasinin 6fkesini kazanir,
hocasi agikca Zeryab'in yetenegini kiskan-
digin1 ve onun yakinda efendisinin yerini
alacagindan korktugunu soyler. Ishak,
"Bunu oglum yapsa affetmem." der, bu ne-
denle Zeryab hocasinin nefretinden sakin-
mak i¢in Abbasiler’in baskentini terk eder
(Lebling, 2003: 35-43).

Once Kuzey Afrika’ya ardindan Kordo-
ba'ya gider, orada bir¢ok alanda ¢ok etkili
biri olur ve flamenkonun kurucularindan
sayilir, o gline kadar dort telli udun, bir
calgi ruhsuz olamaz deyip besinci telini bii-
tiin tellerin ortasina baglayan kisidir. Avru-
pa'da ilk miizik okulunu Kordoba'da kurar,
cocuklar1 akademik miizik egitimi veren
bu okulun ii¢ yiiz y1l yasamasini saglar.
Zeryab'in sekiz oglu ve iki kizi vardir,
ogullardan besi ve kizlar1 miizisyen olur.
Tarihte ilk kez bir grup kizi okuluna getirip
onlara miizik enstriimanlarini ¢almay1 6g-
reten kisidir, bu, o donem i¢in biiylik bir
kiiltiirel devrimdir (Xelil, 2021: Cevri-
mici). Ayrica Zeryab, yemek kiiltiirii ko-
nusunda da s6z sahibi bir insandir, yeme-
gin {i¢ 6gilin olarak yenmesi, masa Ortiisil
tizerinde takdim edilmesi, sirayla corba,
ana yemek ve son olarak tatlinin sunulmasi
geleneklerini o baglatmistir (Bulut, 2020:
Cevrimigi).

Cagdas donemde, ¢ok sayida Iraklinin yurt
disia gbg etmesi bir olgu olarak ortaya ¢1-
kar, bu olgu da siyasal, sosyal ve ekonomik
sebeplere donmektedir. Iraklilar, krallik
déneminde daha ¢ok Irak't modernlestir-
mek veya Batililagmak amaciyla farkli
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alanlarda egitim almak igin Ingilizler ve
Irak hiikiimeti tarafindan yurt digina gon-
derilmektedir. Bununla birlikte bazen Ingi-
lizlere ve monarsiye kars1 isyan etmeleri de
yurt digina siirgiin edilmelerine sebep ol-
mustur. 1940’11 yillarin sonlarinda Israil'in
kurulusundan sonra (1948-1951) Irakl1 Ya-
hudilerin zorlunlu toplu gé¢ii baslar, ardin-
dan 1958, 1963 ve 1968 yillarindaki darbe-
lerden sonra farkli goriislere sahip olan ve
farkli etnik gruptan olan bir¢ok Irakli yurt-
disia go¢ etmek durumunda kalir (Ni'ma,
2002: 130).

Baas Partisi darbe yoluyla Irak'ta iktidara
geldikten sonra, 1963 darbesinin ardindan
rejimin uyguladigi siyasi ve fikri baski, zo-
runlu siirgiin, ulusal, dini, mezhebi ve bol-
gesel ayrimceilik politikalar1 sonucunda gog
egilimini artmaya baglamistir. Savasin bas-
ladig1 yillarda, bu anlamsiz savaglarda ya-
kit olmay1 reddeden gengler, go¢ etmeye
bagslar, boylece gog akisi artt1 ve bu gidisat,
1982'de Baas rejiminin genel olarak seya-
hati engellemesine neden olur (Ni'ma,
2002: 131).

Biiyiikk savaslarin baslamasiyla yeniden
Irak'tan yurt disina dogru biiyiikk gogler
baglamistir. Bu go¢cmenler arasinda birgok
sanat¢1 yer almistir. Bunlarin bazilari sanat
egitimi almak amaciyla yurt disina gog et-
mis, Irak’in siyasi durumunun degismesi
nedeniyle Irak’a donmeyip hayatlarini yurt
disinda siirdiirmiis olanlardir. Kimisi de
dini, mezhebi, siyasal, sosyal ve ekonomik
gibi nedenlerden dolayi Irak’tan gog etmis-
lerdir. Boylece bu lejyoner sanatgilar Irak
sanatinin ve kiiltiiriiniin bir temsilcisi ola-
rak Irak'm basina gelenlerini ve acilarim
sanat yoluyla sunar. Ayrildiklar {ilkenin
¢ektigi zorluklart ve igindeki bulunduklari
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iilkenin kiiltiiri ile arasindaki farkliklari
sanatlarina  yansitmaya caligmiglardir.
Bunlarin yani sira ¢ogu sanatcilar yasadigi
iilkenin sanatinin etkisi altina girmislerdir.
Yurt disginda yasayan Irakli sanatcilarin ba-
zilari, yaptiklari sanatsal faaliyetlere ve ya-
rattiklar1 iislup ve teknikler ile cagdas
diinya sanatinda ve Irak sanat ortaminda
biiyiik bir etki ve {ine sahip olmuslardir.

Irak’m farkli dénemlerinde yurt disina gi-
den sanatgilar, Irak’in durumu ile ilgili bir
durus gostererek siyasal ve sosyal konular
ile ilgili elestirel eserler iliretmislerdir. Bazi
donemlerde de diinyada giindem olan ko-
nulart ele almislardir, bu lejyoner sanatgi-
lardan biri olan sanat¢r Mahmud Sabri,
1960’11 yillardaki Irak'm siyasi ortami ile
komiinistlerin idamlarini elestirir, bu konu-
larla ilgili bircok eser iiretmistir. Ayrica
yillar sonra sanata bakigi tamamen degisir,
bilim ve sanat1 birlestirerek "Kuantum Ger-
cekeiligi" adi altinda ¢alismaya baslar.

Ote yandan yurt disinda yasayan ve sanat
ortaminda etkili bir Irakli sanat¢1 olarak bi-
linen Ziya Al-Azzawi 1970’lerin sonunda
Irak diktatorliik rejimine dogru gittiginde,
Irak'tan ayrilmis ve Londra'da yagsamaya ve
calismaya baslamistir. Al-Azzawi Irakl bir
ressam ve heykeltirag olarak modern Arap
sanatinin Onciilerinden biri sayilir. Resim-
lerine Arap alfabesini dahil etmesiyle tani-
nir ve caligmalari, Irak sanat ortaminda
eserlerinde yazi ve kaligrafi kullanan bir
nesil geng sanat¢iya ilham kaynagi olmus-
tur.

Azzawi, iilkelerinin ve anavatanlarinin
kanli diktatorliiklere ve savaslara diistii-
giinii goren bir neslin parcasidir. Caligma-
larinin g¢ogu, savas ve isgal nedeniyle
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Irak'in yikimina dair bir¢ok eserden olusur,
eserlerin birgogu bir halkin acisini belge-
leme girisimidir. Al-Azzawi, sadece kendi
durumunu degil, Filistin ve IKB de dahil
olmak iizere susturulanlar1 da seslendirir.
Bir roportajda Al-Azzawi, “Ben tanik ol-
dugumu hissediyorum. Sesi olmayan bi-
rine ses verebiliyorsam, bunu yapmali-
yim”der ve baz1 ¢alismalariyla miiltecile-
rin i¢ miicadelesini belgelemeye, siirgiin ve
yerinden edilme temalarini kesfetmeye ca-
lismistir (Smith, 2016: Cevrimigi).

Sanat tarihgisi Nada Shabout'a gore, Ziya
Al-Azzawi'nin eserleri; kaligrafik kombi-
nasyonlar olarak adlandirilan ve soyut, ser-
best bi¢imli ve klasik stilleri birlestirdigi
anlamina gelen bir stil kullanarak Hat Sa-
nati Okulu'na (Hurufiyya hareketi olarak
da bilinir) ait olarak smiflandirilmaktadir
(Shabout, 2007: 88). Arap sanatini ve kiil-
tiirlinii hem yazilariyla hem de eserleriyle
destekler (Resim 1-2). On dort kitap yaz-
mis olup, ¢cok sayida makalesi vardir ve sa-
nat dergilerinin editorliigiinii yapmustir.
Ayrica sanatg1 birkag yil Uluslararas1 Arap
Kiltlirii Dergisi'nin sanat yonetmenligini
yapmuistir.

Resim 1: Zia Al Azzawi'nin kendi sergisinde ¢eki-
len bir kisisel fotograf, 2003 (Azzawiart, 2003: ¢ev-
rimigi)
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Resim 2: Zia Al Azzawi, Karanhgin tlkesi, akrilik,
1994-1995, 330x456 cm. (Azzawiart, 2003:
cevrimici)

Ayrica farkli sebeplerden dolay:1 Irak'tan
ayrilan ve yurt disinda yasayan Irakli sa-
natcilarin birbirinden ¢ok farkli isluplarla
ve farkli konular tizerinde ¢alistiklarint go-
rillmektedir. Her bir sanat¢1 farkli bir agi-
dan Irak't anlatmis, bazilar1 diinyada var
olan giincel konular1 ele almistir. Bu sanat-
¢ilar arasinda diinya ¢apinda ve Arap veya
Irak sanatinda etkili sanatcilar bulunmak-
tadir; bunlara ornek olarak Faisal Laibi,
Afifa Aleibi, Ardas Kakafian, Azad Nana-
kali, Karani Cemil, Lala Abda, Rebwar
Saeed, Ali Talib, Rafie Al-Nasiri, Ali Al-
Necar, Fayak Hiiseyn, Saad Eli, Salah Ci-
had, Kasim Al-Saadi, Cabir Alwan, Kazim
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Al-Dahil, Besir Mehdi, Resmi Al-Hafaci,
Jaafer Kakei, Madhat Kakei, Mezher Ah-
med, Star Kawis, Hasan Abud, Ibrahim
Resid, Saddam Cumaili, Ahmed Al-Bah-
rani, Cebir Alwan, Osman Ahmed, Ala Be-
sir, Sirwan Baran, Mahmud Fehmi Abboud
ve Ahmed Al-Sudani gibi sanatgilar bulun-
maktadir.

Cagdas Irak sanatinin onemli bir figiirii
olan Faisal Laibi, eserlerinin birgogunda,
kahvehane sahneleri de dahil olmak iizere,
eski donemlerdeki Irak’in giinliik yagsamini
karmagik bir sekilde tasvir etmistir. Nere-
deyse Irak’in tiim etnik gruplarinin yoresel
kiyafetleri onun eserlerinde goriilebilir.
Yaklagik otuz yildir Irak diginda yasayan
Faisal Laibi, Islam oncesi Mezopotamya
uygarliklarinin, 6zellikle Siimer, Babil ve
Asur'un zengin kiiltiirel mirasindan sik sik
ilham alir. Eserlerinde bu uygarliklardan
gelen etkiler, modern tekniklerle harman-
lanmistir. Kahvehane resimleri genellikle
siyasi referanslar iceren Irak toplumundaki
cesitli figiirleri tasvir ederken, diger resim-
leri ve ¢izimleri, vatanseverligini asan kes-
kin bir tarihsel kimlik duygusunu ifade
eder (Resim 3).

Resim 3: Resim 294: Faisal Laibi, Ayaklanma, 2016, tuval {izerine ailik, 127,5 x 402 cm. (Dafbeirut, 2003:

o

Cevrimigi)
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Ote yandan Sanat¢1 Karani Cemil'in faali-
yetleri de Kiirt geng sanatcilarin iizerinde
biiyiik bir etki birakan caligmalardir. Ka-
rani, kendi ¢aligmalarina dair su sekilde
konusur:

“Yurt disina ¢ikmadan once c¢aligma tarzim,
renkli bir Ekspresyonizm akimiyla Kiirt figiir-
lerinin ve ortaminin tasvirleridir, her resim bir
tema iizerine ¢aligryordum. Ancak Ispanya'da
geeirdigim yillar boyunca hem teknik hem de
entelektiiel olarak Ispanyol sanatindan biiyiik
olgiide etkilendim. Ozellikle Goya, Picasso,
Tapes ve Miquel Barceld vb. gibi sanatgilardan
¢ok kez yararlandim. Soyut ve diizensiz, sem-
bolist formlar1 kullanmaya bagladim. Beni en
cok etkileyen Ispanyol sanatcilarin sahip ol-
dugu mutlak 6zgiirliktii. Tarzlar1 ve ekolleri
yoktu, dnemli olan sanat¢inin cesurca ¢aligma-
styd1” (Awéne, 2021: Cevrimigi).

Boylece Karani Cemil'in galigmalari degis-
mistir, eskisi gibi herhangi bir eser veya bir
tema ile ilgili degildir, bundan sonrasi bir
konu tizerine yapilacak resim serisi olacak-
tir. Sanat¢inin ele aldigi konular da daha
cok kimlik, nostalji, toprak, insan {izerine-
dir. Son galismalarina 6rnek olarak bir se-
ride "Zaman ve Mekan Arkeolojisi" ad1 al-
tinda calismistir. “Hayali Insan ve Mede-
niyet Yanilsamasi” ad1 altinda ¢alistig seri
calismaya dair sunlari sdyler:

“Genel olarak insanin kaderi ile 6zel olarak
icinde yasadigimiz bu bolge hakkinda bir fi-
kirdi. Yeryiiziinde insandan daha garesiz, sefil
ve degersiz yoktur. Insan hakikati ¢ok eski bir
illizyondur, gelir gider, medeniyet insa etme-
deki bir illiizyon gibi caresizlik i¢inde kendi-
siyle uzun bir tarih yaratir.” (Awéne, 2021:
Cevrimici) (Resim 4).

Genel bir bakis ile Karani'nin eserlerine
bakildiginda, klasik iisluptan baglayarak
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Ekspresyonizm ve Sembolizme ge¢mis,
sonrasinda Soyut Ekspresyonizm ve Eksp-
resyonist Gergekeilik gibi ¢cok farkli iislup-
lar1 denemistir (Resim 5).

Resim 4: Sanat¢i Karani Cemil kendi stiidyosunda,
2023, (Kerane Jameel, 2023: Cevrimigi)

Resim 5: K. Jamil, Hayali insan ve Medeniyet
Yanilsamasi seriden bir eser, karisik malzeme,
2017. (Kerane Jameel, 2023: Cevrimici)

Yurt disina go¢ eden sanatcilar arasinda
Irak hiikiimeti tarafindan yapilan zulme ve
katliamlara kars1 bir durus olarak muhalif
eserler tretilmistir, bunlarin arasinda Lala
Abda ve Osman Ahmed'in bazi ¢aligmalari
ornek verilebilir. Lala Abda'nin ¢aligmalart
daha ¢ok doga manzaralari, Kiirtlerin kiil-
tirii ile ilgili olmasina ragmen birgok
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eserde Kiirtlere karsi yapilan katliam ve
idamlara odaklanmistir (Resim 6). Osman
Ahmed Ekspresyonist bir tarzda calisan
baska bir sanatcidir, ¢aligmalarinin biiytik
bir kism1 Baas rejimi tarafindan Kiirtlere
kars1 yapilan Anfal ve Halepce soykirim-
lar1 ile ilgilidir (Resim 7).

.. :
L “Aﬂ_;\ \ e al
Resim 6: Lala Abda, Bilinmiyor, tuval iizerine
yagli boya (Geremol, 2020: Cevrimigi)

Resim 7: Osman Ahmed, Halepge'de Kimyasal
Saldiri, tuval {izerine yaglh boya, 100x60 cm,
(Osman Ahmed, 2023: Cevrimigi)

Ahmed Alsoudani, yurt disina gé¢ eden
baska bir sanatcidir ve savasin ve siddetin
etkilerini estetik bir yaklasimla ele almustir.
Birinci Korfez Savasi sirasinda Suriye'ye
gdc etmeden dnce Amerika'ya sigimma ta-
lebinde bulunan Alsoudani, resimleri ve ¢i-
zimleri aracilifiyla savas konusunu isler.
Eserleri, parcalanmig ve carpitilmig
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figiirler, soyutlanmis manzaralar ve canli
renklerle doludur. Disavurumculuk, siirre-
alizm ve cagdas sanatin etkilerini birlesti-
ren sanatgt; savas, siirglin, travma ve insa-
noglunun psikolojik durumu gibi konulart
kesfeder. Alsoudani'nin eserlerinde, kendi
cocukluk deneyimleri ile giincel kiiresel
catigmalarin sebep oldugu kaygilardan il-
ham alir. Genel olarak, Ahmed Alsouda-
ni'nin galismalari etkileyici ve politik olup
insanlar1 diisiindiirmeyi hedefleyen bir sa-
nat anlayisini yansitir (Resim 8-9).

. pame 38 4
Resim 8: Sanat¢1 Ahmed Alsoudani kendi
stiidyosunda. 2023, (marlboroughnewyork, 2023,
¢evrimici)

Resim 9: A. Alsoudani: Bagdat II, 2008, tuval
tizerine akrilik, 250x380 cm.,
(marlboroughnewyork, 2023, ¢cevrimigi)
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Yurt disinda yasayan baska bir Irakli sa-
natc1 olarak Mahmud Fehmi’nin ¢aligma-
lari, agir1 gergekei ve biiyiileyici bir este-
tige sahip olmasiyla dikkat ¢eker. Eserleri,
ruh halleriyle doldurulmus, bityiileyici ¢iz-
giler ve renklerle siislenmis, olaganiistii bir
miizikaliteye sahiptir. Caligmalarin1 Rus
gergekeiligi ve Irak'in Bagdat gercekeili-
giyle harmanlar. Tuval {izerinde dramatik,
karikatiiristik bir anlayigla Irak'in gercek
yasamint resmetmeyi hedefler. Bu eser-
lerde agikca betimlenen Dicle ve Firat ne-
hirlerinin sakin goriintiilerinde, kadinlar
6nemli bir rol oynar (Resim 10-11).

Resim 10: M. Fehmi, Bagdadi Hatun serisinden bir
eser, tuval lizerine akrilik. (Algardenia., 2023,
Cevrimgi)

Resim 11: M. Fehmi, Bagdadi hatunlarini gdsteren
bir eser, tuval iizerine akrilik. (algardenia., 2023,
Cevrimgi)
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Ote yandan yurt disinda yasayan birgok
Irakli sanat¢1 ¢agdas sanat iizerine ensta-
lasyon, video sanati, performans sanati ¢er-
¢evesinde calisir. Bu tiirde Hiwa K., Hanaa
Malallah, Walid Siti, Azad Nanakali, Mah-
mud Obaidi, Hassan Massoudy, Wafaa Bi-
lal, Jananne Al-Ani, Adel Abidin, Moham-
med Al-Shammerey gibi isimler en etkili
sanatc¢ilardir.

Hiwa K, 1975 yilinda IKB'nin Siileyma-
niye sehrinde dogan bir sanatg¢idir. Tiim ¢a-
lismalarinda kisisel anilarindan yararlana-
rak sliregelen kiiresel krizlerin hikayelerini
anlatir; savas, go¢ ve neoliberalizm ile s6-
miirgeciligin etkileri, bellek, kimlik ve in-
san deneyimi gibi temalar1 kesfeden dii-
siindiirlici ~ eserleriyle  taninmaktadir.
Kendi yasaminda savag ve ¢atismanin etki-
sini dogrudan deneyimleyen Hiwa K., bir
sanat¢1 olarak cesitli kiiltiirel ve cografi
baglamlarda gezinen kisisel yolculugunu
siklikla eserlerine yansitir (Art21, 2023:
Cevrimigi). Irakhi bir Kiirt ve Almanya
gbemeni olan Hiwa K, performans, video,
heykel, enstalasyon ve hikaye anlaticilig
gibi genis yelpazesini kullanarak anlatila-
rin1 iletmektedir. Eserleri genellikle bulu-
nan nesneleri ve malzemeleri igerir ve on-
lar1 etkileyici ve anlamli parcalara doniis-
tiiriir.

Sanat¢t Hiwa K'nin "Yukaridan Goriinim"
adli video calismasi, Irak'tan kacan ve Av-
rupa'ya ulasan miiltecilerin kabul siire-
cinde yasadiklan sikintilara odaklanmakta-
dir. Son 40 y1lda bir¢ok insan Irak'tan miil-
teci olarak yurt disina gitmek zorunda kal-
mustir. 1991'de IKB ile Irak’in geri kalan
ayrilmistir ve BM, IKB’yi giivenli bir
bolge olarak kabul etmektedir. Bir miilteci
olarak kabul edilmek i¢in giivensiz
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bolgeden gelmek veya bunu kanitlamak
gerekmektedir. Miilteci statiisli i¢in yapi-
lan miilakatta yetkililer, gercekten giiven-
siz bolgeden gelip gelmediginizi kontrol
etmektedir. Geldiginiz sehirle ilgili detay-
lar1 sorar ve cevaplarinizi harita ile karsi-
lagtirarak dogrular. Giivensiz bolgeden
geldiginizi  kanitlayamazsaniz  iilkenize
geri gonderilirsiniz. Hikayede, "M" olarak
adlandirilan biri "Schengen" {ilkelerinden
birine ("X" olarak adlandiralim) siginma
bagvurusunda bulunmaya c¢aligsmaktadir.
BM'ye gore, M'nin geldigi sehir giivenli
bolgede yer almaktadir, ancak M bunun
farkinda degildir. M, X {ilkesinden olumlu
bir yanit beklemektedir, ancak olumsuz ya-
nitlar alir ve sonunda X'ten sinir disi1 edile-
cektir. O donemde Irak hala bir diktatdr ta-
rafindan yonetilmektedir ve M i¢in iilke-
sine geri donmek korkung¢ bir durumdur.
M, kacak yollarla X'in smirmi gegerek
baska bir iilkeye ("XX" olarak adlandira-
lim) giris yapar ve tekrar miilteci statiisii
basvurusunda bulunur. Bu noktadan itiba-
ren, M yeni bir kimlik kazanir. Miilteci
miilakatina gitmeden 6nce, M giivensiz bir
bolgeden gelen insanlarla birlikte zaman
gegirir. Bu bolgeyi ziyaret etmese de onun
hakkinda bilgi edinmeye baslar ve bolge-
nin haritasin ¢izer. Bu siire zarfinda, M, J
adindaki bolgenin her kdsesini ve detayla-
rin1 6grenir ve bdlgeden gelen insanlarin
yardimiyla haritasin1 ¢izer. M'ye J hak-
kinda her seyi bildigini kanitlamak i¢in so-
rular sorulur. M miilteci miilakatinda yet-
kililerin dikkatini ¢eker, olduk¢a sasirirlar,
hatta etkilenirler ve cevaplari, bir harita ile
karsilastirildiginda bilgi sahibi oldugunu
gosterir. Yetkili, M'nin miilteci statiisiinii
sadece yirmi dakikada kabul eder. Bu siire
i¢inde, J ve diger giivensiz bolgelerden ge-
len binlerce insan bolgeyi degil de sadece
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kendi sehirlerini bilmeleri nedeniyle on yil
veya on bes yil gibi uzun bir siire beklemek
zorunda kalir (Hiwa K, 2017: Cevrimici)
(Resim 12).

Sanat¢inin bagka bir 6rnegi "Can" adli bir
calismadir. Can, IKB'deki Siileymaniye
sehrinin giineyindeki bir yerlesim yerinden
bir Kiirt girisimei olan Najad'in tarihinden
ve faaliyetlerinden ilham alir. Cocuklu-
gunda metal eritme tutkusu, kara mayin-
lar1, bombalari, mermileri, askeri ucakla-
rn, tanklarin parcalarini ve ayrica ii¢ iran-
Irak Savasi’ndan ve her iki Korfez Sa-
vasi’'ndan kalan diger kalintilar1 kullanan
bir demir ustasi olmasini saglar. Bu girisi-
min nihai iirlini, Cin gibi uzak yerlerde
daha fazla liretim i¢in malzeme olarak sat-
t181 metal tuglalardir (Hiwa K & Szylak,
2015: Cevrimigi).

Najad bizi ¢alisma alani ve faaliyeti, sava-
sin faydalarini hayata doniistiiriir. Can, bir-
birinden uzak iki yeri birbirine baglar:
Bunlar IKB'deki ¢orak araziler ile ital-
ya'daki bir kilise ¢ani tireticisidir. Bu siireg,
Irak'ta hammaddenin yapimini, kara ve de-
niz yoluyla Italya'ya tasinmasini ve Milano
yakinlarindaki 700 yillik bir dékiimhanede
can dokiimiinii igerir. Silah endiistrisi ve
kiiltiirel mirasin yok edilmesi iizerine yo-
rum yapan Hiwa K, canin iizerine ISID ta-
rafindan yok edilen Asur ve Mezopotamya
eserlerinin resimlerini ekler. Tarihsel ola-
rak, bronza erisim siirli oldugu igin toplar,
savas zamanlarinda eritilmis kilise ¢anla-
rindan yapilmistir. Can, tersine doniisiim
yaparak, silah ve silah yapiminda kullani-
lan metali bir kilise ¢an1 seklinde Avru-
pa'ya geri getirmekle ilgilidir (Hiwa K &
Szylak, 2015: Cevrimigi) (Resim 13).
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2016 yilinda Documenta tarafindan verilen
Arnold Bode Odiilii'nii kazanan Hiwa
K'nin sanati, sadece yerinden edilmenin ki-
sisel ve kolektif deneyimlerinin karmagik-
ligin1 aydinlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda
geleneksel anlatilar1 sorgular ve kiiltiirel
kimlik, sosyal sorunlar ve jeopolitik olay-
larin etkisi hakkinda diyalogu tesvik eder.
Benzersiz sanatsal vizyonu ve etkileyici
hikdye anlaticiligr ile Hiwa K, kiiltiirel
farklar1 kapatirken izleyicileri kendi dene-
yimlerini ve ¢evrelerini diisiinmeye tesvik
ederek cagdas sanata onemli bir katkida
bulunmaya devam etmektedir (ArtReview,
2026: Cevrimigi).

‘V' ¥ -\ i - “; N
Resim 12: Yukaridan Goriiniim, 2017, video, Prof.
Dr. Usun Tiikel tarafindan Stockholm’daki Modern
Miize’de ¢ekilmistir

Resim 13: Hiwa K, Video ve Heykel Enstalasyonu,
2017, video. (ArtReview, 2026: Cevrimigi)
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Bunlarla birlikte Birinci Korfez Sava-
si'ndan sonra Irak'i terk eden ve simdi Ka-
nada'da yasayan sanat¢i Mahmud Obaidi,
Irakl1 bir sanatc1 olarak, savasin etkileri ve
toplumsal meselelerle ilgili 6nemli ¢alig-
malar yiirlitmistiir. Sanatci, kisisel dene-
yimleri, toplumsal olaylar ve siyasi atmos-
ferin yansimalarn {iizerine g¢aligmaktadir.
Obaidi'nin eserleri, cagdas sanatin farkl
formlarin1 kullanarak mesajlarii iletmek-
tedir. Resimlerinde, yerinden edilmis in-
sanlarin deneyimleri, politik ¢atigmalarin
sonuclar1 ve kiiltiirel kimlik gibi temalari
ele almaktadir. Siklikla Sembolizm ve me-
tafor kullanarak, izleyicileri diisinmeye ve
duygusal bir tepki vermeye tesvik eder.

Sanat¢inin c¢aligmalar1 arasinda enstalas-
yonlar, heykeller ve performans sanati da
bulunmaktadir. Obaidi, bu farkli medyalar1
kullanarak hikayeler anlatir ve kavramsal
fikirlerini ifade eder. Eserleri, yikici etkile-
riyle bilinen savas ve catismanin insanlari
nasil etkiledigine dikkat ¢ekerken, ayni za-
manda umudu ve dayanismay1 da vurgular.

Obaidi'nin sanati, Irak'in tarihi, toplumsal
dokusu ve karmagsik politik atmosferiyle
derin bir baglantiya sahiptir. Insanlik duru-
munu, c¢atigma sonrast yeniden yapilan-
may1 ve umudu ele alirken, Irak halkinin
dayanikliligini ve direnisini de yansitmak-
tadir. Mahmud Obaidi, sanat1 araciligiyla
giiclii bir ses olarak savasin ve acinin in-
sanliga olan etkilerini aktarir (Resim 14-
15).
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Resim 14: M. Obaidi, Sanat¢imin sergiledigi bazi
enstalasyon c¢aligmalari, 2017. (waqasfarid, 2023:
Cevrimigi)

Resim 15: M. Obaidi, Ford 71, enstalasyon, 2015.
(waqasfarid, 2023: Cevrimigi)

Genel olarak Irak diasporasi sanatgilari,
kiiltiirel miraslarin1 ¢agdas etkilerle har-
manlayarak kiiresel sanat sahnesine 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Catisma ve si-
yasi istikrarsizlik nedeniyle diinyanin ¢e-
sitli yerlerine dagilan bu sanatgilar, benzer-
siz deneyimlerini ve bakis agilarini kulla-
narak diislindiiriicti ve gorsel olarak etkile-
yici eserler yaratmaktadir. Resim, heykel,
fotograf ve karma medya gibi ¢esitli alan-
larda faaliyet gosteren sanatgilar, kimlik,
zorunlu gog, bellek ve direng gibi temalari
kesfetmektedir. Sanatlar1, kiiltiirleri ara-
sinda kopriiler kurmak, stereotipleri sorgu-
lamak ve Irak diasporasi deneyiminin
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karmagikliklarina 11k tutarak sonug olarak
uluslararas: diizeyde Irak kiiltliriiniin daha
derin bir anlayis ve takdirini saglamak i¢in
giiclii bir ara¢ olarak hizmet etmektedir.

Ote yandan, sanat¢t Michael Rakowitz,
farkli sanat alanlarinda calisan ve New
York Sehri'nde dogan Irak kokenli Yahudi
bir aileden gelen baska bir sanatcidir. Eser-
leri genellikle kimlik, kiiltiir, siyaset ve ta-
rihle ilgili temalar ele almaktadir, 6zellikle
Orta Dogu ve bu bolgenin karmasik jeopo-
litik sorunlarma odaklanir.

Sanat¢inin en taninmig projelerinden biri,
"The Invisible Enemy Should Not Exist-
Goriinmez Diisman Var Olmamalidir" adli
devam eden bir seridir. Bu seri, 6zellikle
Bagdat'taki Irak Savasi sirasinda yagmala-
nan veya yok edilen eserleri ve sanat eser-
lerini yeniden olusturur. Rakowitz, bu
eserleri olustururken giinliik malzemeler,
6zellikle Orta Dogu yiyecek ambalajlart
gibi siradan nesneler kullanir ve bu eserler
araciligiyla kiiltiirel mirasin kaybina dikkat
¢ekmektedir (Rea, 2018: Cevrimigi) (Re-
sim 16).

Resim 16: Michael Rakowitz, Trafalgar
Meydani'ndaki "Goriinmez Diisman Var
Olmamalidir" sergisinin éniinde. Caroline Teo'nun

fotografi. (Rea, 2018: Cevrimigi)
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2. Lejyoner Sanat¢1 Ornekleri

2.1 Mahmud Sabri (1927-2012)

4

Resim 17: Mahmud Sabri. (Dalloul Art
Foundation, 2023, Cevrimigi)

Mahmud Sabri, 1927'de Bagdat'ta dogan
ve orta sinif bir aileden gelen bir sanatcidir.
Kiiciik yaglardan itibaren zekési, galigkan-
1181, sosyal ve politik duyarliligi ile taninir.
Cocukluk arkadasi ve yazar Hamdi El-
Tukmaci'nin anlatti§ina gore, on sekiz ya-
sinda bile okuma yazma bilmeyen niifusu
azaltmak i¢in bir kuliip kurulmasina kat-
kida bulunur, burada ¢ok sayida kisiye
okuma ve yazma 6gretmistir (El-Tukmaci,
2013: 12). 1940'larin sonlarinda Loughbo-
rough Universitesi'nde Sosyal Bilimler
okur. Ingiltere'deyken resme olan ilgisi ge-
ligir ve orada aksam resim kurslarina kati-
lir, Bagdat'a dondiikten sonra Al-Rafidayn
Bank'a memur olarak atanir (Dalloul Art
Foundation, 2023: Cevrimci), yillar sonra
calisanlar tarafindan bankanin miidiirii ola-
rak segilir. Ancak buradan istifa ederek
krallig1 deviren ve 14 Temmuz 1958 dar-
besini gergeklestiren hiikiimetin Fuarcilik
Kurumu'nun genel miidiirii olarak ¢alis-
maya baglar (Hassan, 2016: 79).

82

TRMuseum, Sayi 3, Mart 2025, ss. 69-134

Ayrica Sabri, kuzeni ile evlenir ve evi,
Irakli solcu entelektiieller, sanatcilar ve sa-
irlerin toplandigi ag¢ik bir forum haline ge-
lir. 1950'lerde Irak’ta sosyal ve politik ko-
nularin resmedilmesine Onciiliik eder,
Iraklt mimar Rafet Cadirci, Sabri'ye dair
sunu sOyler: “Sabri, baslangigta bir hobi
olarak sanat yapiyordu, ancak zamanla bu
sanata asik oldu ve resim, hayatindaki di-
ger faaliyetlerin yerini aldi. O doénemde
Sabri'nin ¢alismalar1 ve tutumlari, sanatgi
arkadaglarim etkilemeye basladi ve onlar1
belli bir gercekeiligin toplumsal yagamini
yansitan, daha ¢ok isci ve koylii devrimine
0zel bir karaktere sahip yeni bir sanat ka-
nalina yonlendirmeye baslamistir” (El-
Tukmaci, 2013, 161). Ayrica ¢esitli sanat
gruplarina iiyeligi araciligiyla Irak'in sanat
ortaminda aktif bir rol oynar, 6zellikle Fa-
yak Hasan liderliginde 1950'de kurulan
Onciiler Grubu'nun kurucu {iyelerinden
biri olarak, grubun sergilerine katilmistir
(Hassan, 2016: 79).

Sol goriislii ve teorisyen olan Mahmud
Sabri, Marksist felsefe bilgisini sanatin
toplumla iligkisi lizerine biitiinlesik bir te-
ori inga etmede kullanan bir Marksist'tir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, zellikle
1940'larin sonlarinda Irak'ta hdkim olan
sosyal ¢evre ve siyasi iklimde solcu egilim-
lerinin erken donemde belirginlesmesin-
den sorumlu kisilerden biri olur. Ayrica In-
giltere'deki caligmalari, Ikinci Diinya Sa-
vasi'ndan sonra Avrupa'da hakim olan ko-
sullar1 gozlemlemesini saglar, ¢linkii bu sa-
vag sosyal smiflar arasindaki ugurumu de-
rinlestiren, sefaletin, yoksullugun ve igsiz-
ligin yayilmasina, is¢i ve sol siyasi hare-
ketlerin biiylimesine katkida bulunur.
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Ote yandan, Mahmud Sabri, 1960'1arin
sonlarinda Moskova'ya gitmis ve Mosko-
va'daki Surikov Giizel Sanatlar Enstitii-
sii'nde sanat egitimi almig ve Sovyet sanat-
¢is1 Aleksandr Deyneka'nin 0grencisi ol-
mustur. Sanat¢inin kendi itirafina gore, 6g-
retmeni Deyneka'y1r tanimadan once ona,
Ingiltere'de bulundugu ve Sovyet sanatiyla
ilgili albiimlerde ¢aligmalarin1 gordiigii
icin hayrandir, bu nedenle, enstitiiye katil-
diginda, Deyneka'nin 6grenci grubuna da-
hil olmay1 umar. Mahmud Sabri, yaraticili-
ginin zanaat yoniinii giiclendirmek ama-
ciyla kendisini enstitiiniin stiidyolarinda
yogun bir sekilde ¢alismaya adar. O za-
manlar kirk yasina yakindir, daha 6nce sa-
nat alaninda akademik bir egitim almamuis,
sosyal bilimler okumus ve Bagdat'ta Oncii-
ler Grubu'nun amator bir {iyesi olarak ca-
lismistir. Seckin resim {iislubuyla kisa sii-
rede enstitli hocalarinin dikkatini ¢eker.
Muhafazakar profesorler, bunun 6grencile-
rin geri kalani {izerindeki etkilerinden ce-
kinmektedirler. Deyneka bile Mahmud'un
Picasso, Braque, Léger ve Meksikali sanat-
¢ilarin Sovyet doneminde yasaklanan eser-
lerini onlara gostererek 6grencilerini yoz-
lastirdigindan sikayet eder (Habbah, 2023:
Cevrimigi).

Surikov Enstitiisii'nde {i¢ yillik egitimden
sonra, Irak'ta 1963'te Baas Partisi’nin lider-
ligi altinda gerceklesen darbeyle trajik
olaylar meydana gelir. Mahmud Sabri,
yeni rejimin suglarini ifsa etmek amaciyla,
aralarinda eski Irak Cumhurbagkan1 Celal
Talbani ve biiylik sair Muhammed Mehdi
El-Cevahiri'nin de bulundugu yurt digin-
daki Irakli entelektiiellerin kurdugu “Irak
Halkin1 Savunma Komitesi” adli harekete
katilir. Bu hareketin, Prag'da bir konferans
diizenleyerek El-Cevahiri bagkanliginda ve
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Mahmud Sabri'nin sekreterliginde kurul-
masina karar verilir. Bdylece Sabri, 1963'te
Moskova'dan ayrilir, Prag'a yerlesmek ve
birkag yil siyasi aktivistlik yapmak zo-
runda kalir. Bu siyasi faaliyetler giinliik ha-
yatinda ¢ok zaman almasina ragmen resim
yapmay1 birakmamaistir. 1960’11 ve 1970’1i
yillarin baginda her biri beser metre uzun-
lugunda on duvar resmi yapar. Ayrica
Prag'da da sanatsal faaliyetlerini siirdiire-
rek, birden fazla sergi agar ve resimleri
Modern Sanat Miizesi'nde yer almistir.
Ayni zamanda orada, sanatin bilimle bag-
lantisin1  diinyadaki sanatin gelisiminde
yeni bir agama olarak o6nerdigi yeni sanat
teorisini "Kuantum Realizmi" adi altinda
duyurur, ardindan Ingiltere'ye tasinir (Hab-
bah, 2023: Cevrimigi).

Irak'in siyasi statiisiine karsi bir isyanci
olan Sabri, Baas Partisi'nin fasist dogasina
kars1 siyasi durusunu ileri siirdiigii bir ma-
nifesto yazar. Bu manifesto ile Baas Par-
tisi’ne karsi siirekli yaptig1 elestiriler sonu-
cunda tiim hayatini siirgiinde gecirmek zo-
runda kalir (Jeha, 2023, Cevrimigi).

Sonugcta resim sanatinin onciilerinden biri
olarak erken bir zamanda elde ettigi statii-
niin; entelektiiel yeteneklerini, sosyal ve
sanatsal inanglarini savunurken one ¢ikar-
dig1 tartisma yeteneginden kaynaklandigi
sOylenebilir.

Oncii Trakli sanat¢t Mahmud Sabri 13 Ni-
san 2012'de 84 yasinda Ingiltere'deki Mai-
denhead kentinde vefat etmistir (Habbah,
2023: Cevrimigi).

Irak sanatinda en etkili sanatcilardan biri
olan Mahmut Sabri’nin ¢aligmalar1 konu
ve igerik agidan iki kisma ayrilir; ilk
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kisimda 1950°li ve 1960’I1 yillarin Irak
toplumunun yasadigi siyasi ve sosyal olay-
lar1 ele almis, diger kisimda; 1960’11 yilla-
rin sonunda sanat ve bilimi birbirine bagla-
yarak "Kuantum Gergekgiligi" adi altinda
calismaya baslamig ve yasamini sonuna
kadar bu konulara dair ¢alismaya devam
etmistir. 1950’li yillarda Irak resim sana-
tinda iki ana yon egemen olur; bunlardan
biri, Cewad Selim liderliginde "Bagdat
Modern Sanat Grubu"dur ve sanati dzetle-
yen net bir durusu vardir, o da sanatin siya-
setten uzak olmasi gerektigi yoniindedir.
Rifat Cadirci’nin anlattig1 gibi,

“Sanat, toplumsal mesajdan uzaklasmak sar-
tiyla Irakli bir karaktere sahip olmakta bir sa-
kinca gérmiiyor, aksi takdirde politik oluyor ve
sanatsal iglevini kaybederek politik bir pratige
doniisiiyor.” Bagdat Modern Grubu’nun iye-
leri, modern bir sanat yonii yaratmak i¢in popii-
ler mirasin estetigine dayanir, bu grubun bazi
temsilcileri popiiler mirasi sanatsal olarak so-
yutlama seviyesine yiikseltir, sanatc1 ve arastir-
mac1 Yahya Al-Seyh'e gore, “Bu da tarihini ve
aginaligin1 kaybetmesine neden olan, onu ha-
yattan ve gerceklikten uzak tutan seydir” (El-
Tukmaci, 2013: 155).

Ikinci yon ise, Irak ortamini ve toplumsal
gercekligi hayatin en zengin iki temasi ola-
rak resmetmeye calisan, insan ve toplumsal
hareketin &n planda oldugu "Onciiler
Grubu" tarafindan temsil edilir. Mahmud
Sabri, bu grubun en etkili tiyelerinden biri-
dir ve grubun temsilcileri tarafindan tireti-
len, yoksullarin ve dezavantajlilarin yasa-
mini ele alan konular, grubun ana goriisiinii
olusturur. Bagdat Modern Sanat Grubu'nun
ya da manzara, portreler ya da natiirmort
ressamlarimin  bir kismimin yaptigr gibi
Sabri ve Onciiler Grubu'nun ¢alismalar1 da
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pek popiiler olmayan modellerle doludur
(El-Tukmaci, 2013: 155).

Irak'taki modern sanatin tartismasinda di-
asporadaki bir sanat¢i olarak kabul edilme-
sine ragmen, Sabri Orta Dogu'daki cagdas
sanat alaninda bir¢ok girisimde etkili olur.
Sabri ¢alismalarinda, Irak halkinin acisini,
zorluklarimi ve Irak'taki duruma ydnelik
politik durumu tasvir eder, bu onu, sosyal
statii hakkindaki ¢aligmalarini aci, anlag-
mazlik ve kizginlikla tedavi etmeye tesvik
eder.

Sabri'nin ilk eserleri, halkin sefaleti ve dev-
rimleri ile ilgilidir. Ozellikle, 1950 ve 1962
yillar1 arasinda Mahmud Sabri, sanat felse-
fesini sundugu yon olan "ifadeci gercekei-
lik" ile sanatsal yoniinii yansitan en dnemli
calismalarin1 gosterir. Sabri o donemdeki
calismalar1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Sanatimda her zaman toplumumuzdaki g¢elis-
kileri gostermeyi amagladim, bireylerin kalple-
rinde demlenen ve bizzat hissettigim devrimi
ifade etmeyi amagladim. Catisma her seyde,
halk kitlelerinin yiizlerinde, hiiziinlii sarkilarda,
ciftliklerde, ovalarda ve ¢ollerde, havada ve
suda, toplumumuzun dogasinda var olan bir
ozellik olmustur. Bireyin, kirin negesini ve sar-
kisini ilkbaharda bile hissetmesi imkansizdir,
¢linkii koyliilerin sefaleti sonsuzdur ve ben
devrimci bir sanatg1 olarak yeni bir sey bulma-
dim. Ben sadece miicadele eden bu toplumun
ruhunu yansitan bir aynaydim.” (El-Tukmaci,
2013: 156)

Gergekten sanatginin  ilk  calismalari,
Irak'in 1950°1i yillarda bilinen kanli ¢a-
tisma yillarim1 yansitir; Sehidin Gomiil-
mesi, Sehit, Cenaze, Bir Cocugun Oliimii
(Resim 18- 19) bu ¢alismalarindandir.
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Resim 18: M. Sabri, Bir Cocugun Oliimii, 1963,
yagli boya, 137x196 cm. (Mutualart, 2023:
Cevrimigi)

Anne ve Cocuk, Koylii Ailesi ve Kiz re-
simlerinde oldugu gibi cogu eseri Irak'in
trajedilerini ve isci sinifinin ¢abalarini an-
latir ve bu eserlerin cogunu 1950’11 yillarda
yapar. Sabri'nin resimleri, yiiz ifadeleri ve
beden dillerinden anlasildig1 iizere kader-
leriyle kararli bir sekilde yiizlesir. Ote
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yandan, "sehit" konusu Mahmud Sabri'nin
calismalarinda ¢ok 6zel bir ilgi goriir, bu
konuyla ilgili cok eser iiretir, bu ¢caligmala-
rin Ornegi olarak; "Bir Sehidin Cenazesi"
adli resminde siyasi tutuklu Numan Mu-
hammed Salih'in 1951'de Bagdat'taki cena-
zesinden ilham almistir (Resim 20).

Resim 19: Sabri, Cenaze, 1961, tuval {izerine yagh
boya, 100x140 cm. (Mutualart, 2023: Cevrimigi)

Resim 20: Sabri, Sehit, Bagdat,1950'ler, Ulusal Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, tuval iizerine yagl boya,
80x190 cm. (Maku Magazin, 2021: 14)
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Eserlerinde Irak’in toplumsal ve siyasi ger-
¢ekliginin yam sira, birden fazla eserini
adadig1 Cezayir Devrimi (Cezayir Destani)
(Resim 21) o6rneginde oldugu gibi, Arap
diinyasindaki olay ve gelismelere olan ilgi-
sini de yansitir. Bu eser, Irak sanatinin bir-
cok kusagini etkiler. Mahmud Sabri daha
sonraki donemlerde Liibnan'daki Filistin
kamplarindaki olaylarin ve General Pinoc-
het'inin 1973'te Sili’de diizenledigi darbe-
nin ardindan Sili halkinin arkasinda durur
ve calismalarinda onlara dair bircok eser
trettigi gorilir (Al-Azzawi, 2021: 115).

Resim 21: Sabri, Cezayir Destani, Bagdat,1956,

Ulusal Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, tuval
iizerine yagli boya, 150x200 cm. (Maku Magazin,
2021: 8)

Bunlarla birlikte Sabri, iglerinde Irak Ko-
miinist Partisi'nin kurucusu ve lideri olan
sehit arkadaglar1 Fahd Yusuf Salman, Sa-
lam Adil, Muhammad Salih Ablli ve Ce-
mal Al-Haydari’nin de oldugu 1949'da
idam edilen ve 1963 darbesinde o6ldiiriilen-
ler anisina 12 eserden olusan bir seri hazir-
lar (Al-Sawa'iri, 2023, Cevrimigci). Bu tiir
eserlerin en belirgin 6rmegi "Kahraman"
adli eseridir (Resim 22), bu resimde Salam
Adil adryla da bilinen Irak Komiinist Par-
tisi sekreteri Hussain Ahmad Al-Radi'nin
idamindan &nceki ani resmeder. Infazla
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kars1 karsiya olan bu kahraman, bir ideolo-
jinin 6liimiinii temsil eder. 1963 te Baas li-
derligindeki darbenin ardindan Irak'ta bag-
layan komiinist tasfiyesi, Sabri'nin calig-
malarinda biiyiik bir etki yaratir ve diger
parti yoldaglarinin infazlarin1 resmetme-
sine neden olur. “Kahraman”, felsefe ve sa-
nata ilgi duyan bir ressam ve sair olan ar-
kadas1 Salam Adil'e hem bir 6vgii hem de
bir saygt durusu niteligindedir (Barjeel Art
Foundation, 2023, Cevrimigi).

Resim 22: Sabri, Kahraman, 1963, tuval iizerine
yagli boya, 197.5 x 139.5 cm. (Mutualart, 2023:
Cevrimigi)

Bu eserde Sabri, daragacinda duran Al-Ra-
di'yi seyirciye gostermeyi secer. Giiglii ve
kararli tavriyla, varligi tuvale hakimdir.
Al-Radi'nin ayaklarinin dibinde oturan son
derece duygusal goriinen bir kadin, elini
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caresizlik i¢inde kaldirmis, aglayan ve 1ssiz
kalan Irak'n sembolize eder, {ilkesinin
6limi i¢in yas tutarcasina siyah giyinmis-
tir. Al-Radi'nin yaninda {i¢ figiir daha g6-
riliir; ilki, komiinizmin 6lmedigi, aksine
yasayacagi hissini vermek istercesine kir-
miz1 Komiinizm bayragini dalgalandiran
bir figiir, ikincisi, insanlarla yanda davul
calan adam, bir cenaze alay1 sirasinda du-
yulan seslerin gostergesidir. Son olarak,
yaninda yas i¢inde, aglayan kadin figiir(,
cenaze toreninde yapilan geleneksel ritiiel-
leri yansitir. Sol altta, kii¢iik bir ¢ocuk se-
yirciye dogru bakar, onun varlig: iki yon-
liidiir; biri darbenin ve bunun sonucunda
Baascilarin iktidara gelmesinin gelecek ne-
siller lizerindeki etkisini belirtmek, digeri
ise geng neslin degisimi getirmede yeni so-
rumlulugu {istlenme potansiyelini vurgula-
maktir. Bagka bir goriise gore de ¢ocugun
varligi cocuk Isa veya bir melek gibi dev-
rimin geligini isaret eden bir simge olarak
kullaniyor gibi goriinmektedir (Al-Ku-
toubi, 2013: Cevrimigi). Her ne kadar trajik
olsa da Kahraman adli eser, aslinda Irakli
kitlelerin karakter giiciiniin bir hatirlaticisi-
dir, karakterlerin her birinin yiizii, figiirle-
rin sert ¢izgisel c¢alismasiyla vurgulanan
bir kararlilik ve meydan okuma duygusunu
gosterir.

Sabri'nin bu donemdeki galigmalarinin be-
lirgin 6zelligi, hayatin bir olumlamasi olan
6liim karsisinda durumun yogunlugunu ve
direncini vurgulamaktadir. Derin ve zengin
bir kirmiz1 renk paletiyle birlesen Sabri,
"lizlintll" adi altinda duygusal bir 6rnek
olusturur (Resim 23). Aciyla dolu karakter-
ler, kutsal figiirlere benzeyen ii¢ kadin
(muhtemelen Meryem, Mecdelli Meryem
ve Clopas’li Meryem olmak iizere iic Mer-
yem’in sembolizmi) ve bir ¢ocuk, geng bir
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adamin kaybinin yasini tutar. Resim, Hris-
tiyan ikonografisinde bircok yonden ele
alman Carmihtan Indirilis temasini anim-
satir. Merhumun annesi gibi goriinen, egi-
lip ona sarilirken, sanki ruhundan son umut
kirintis1 da ugup gidiyormus gibi ona dogru
bakar. Soldaki kadin iizlintiiyle yiiziinii tu-
tarken basini geriye atar. Sehidin esi oldu-
gunu diislindiiren i¢iincii kadin ise kuca-
ginda bir ¢ocuk tutar. Sahneyi anlamak i¢in
heniiz ¢ok kiiciik olan ¢ocugun gozlerinde
hem kafa karisikligi hem de hiiziin hissedi-
lir Michael (Jeha, 2017: Cevrimigi). Bun-
larla birlikte sanatgi, ¢aligmalarinda kadin
figiirlere cok 6nem vermektedir. ilk done-
min caligmalarinda, dramatik sahnelerde
her zaman aglayan ve yas tutan figiirler ka-
dindir. Ayrica bazi eserlerinde koy yasa-
minda su tasiyan kadinlari (Resim 24) ya
da erkekler ile birlikte calisan ve caba gds-
teren kadinlart resmetmektedir. Bunlarin
yani sira Sabri’nin eserlerinde hamamdaki
ciplak kadinlar da goriilmektedir (Resim
25).

Resim 23: Sabri, Sabri, Uziintii, 1960-1969, yagl
boya, 128x98 cm. (Maku Magazin, 2021: 114)
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“‘_A_l i adl P
Resim 24: Sabri, Su Tastyicilari, 1960, sulu boya,
guaj ve pastel, 64x56 cm. (Maku Magazin, 2021:

130)

Resim 25: Sabri, Genel Hamamda Kadin, 1960-

1965, yagl boya, 139x95 cm. (Maku Magazin,
2021: 36)
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Ote yandan Sabri'nin yasadigi 1960’1 y1l-
larin ikinci yaris1 ve 1970’li yillarin ba-
sinda, 1968'de Sovyetler’in "Prag Bahar1"
sonrast Cekoslavakya’y1 isgali, sosyalist
kamplar, Cin- Sovyet bolinmesi ve Av-
rupa komiinist partilerinin bagimsizlik egi-
liminin ortaya ¢ikmasi, Sabri'nin ilgisini
sanatin biligsel yoniine dogru yoneltir. Bu
konuda arkadas1 Hamdi El-Tukmei'ya sun-
lar1 yazar: “Sanat benim ig¢in artik anlatim-
sal ve teknik bir mesele degildir (olgularin
ve olaylarm anlatimi ile temsili olarak re-
sim ¢izmeyi kastediyorum), ancak sanat,
esas olarak icerigi ve konusuyla temsil edi-
lir hale geldi, felsefe, din ve bilimin igerigi
ve konusu birlestirildi. Yani insani, top-
lumsal ve dogal varolusu bir biitiin olarak,
en cagdas ya da modern bilgiye gore ele al-
maktir. Bu ii¢ alanin birlestirilmesi keyifli
bir dis toplanmasi ile yapilamaz, bunun ye-
rine, her seyin nihai kaynagi olan doganin
kendisinden tiiretilen temel bir ilkeye gore,
iceriden bir birlestirme olmalidir. Bu se-
kilde dogal hukukun giiciine sahiptir." (El-
Tukmaci, 2013: 155).

Boylece Mahmud Sabri, yeni bir sanat ifa-
desine dogru gitmis, 1972'de Prag Sanat
Tarihi Enstitiisi'nde verdigi bir konfe-
ransta Kuantum Realizmi’ni (Quantum
Realism "QR") insanin bilimsel sanat1 ola-
rak tanimlamis ve 1971'de yaptig1 bir agik-
lamada bu sanatsal doktrini "Kuantum Re-
alizmi’ni, sanatta yeni bir yon i¢in bir prog-
ram" olarak tanimlamustir." (Sabri, 1991:
6).

Mahmud Sabri'nin 1971 yilinda Prag'da
yayinlanan "Kuantum Realizmi" adli ma-
nifestosunda 6zetlenen teorisini ve deneyi-
mini de odaklanmamiz gerekir. Sanatin fi-
ziksel diinyadan mikroskobik diinyaya ve
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goriiniir kiitleler diinyasindan molekiiler
diinyaya tasinmasii istemistir. Marksist
felsefi diisiinceye ve Einstein'in bilimsel
kavramina dayanarak, insanin maddi yara-
tict etkinligini bilim ve bilginin faaliyetine
benzer sekilde goz Oniinde bulundurarak
teorik olarak yorumlamaya c¢alismistir.
Mahmud Sabri, Kuantum Realizmi’ne uy-
gulayarak bilim ve sanat arasindaki engeli
ortadan kaldiramaya ¢alismistir: “Bilimsel
yontemin sanat alaninda uygulanmasi, bi-
limsel sanatin ya da sanat biliminin yaratil-
masina yol acacak ve yeni bir insanlik i¢in
baslangi¢ noktasi olacaktir.” (Sabri, 1991:
6).

Sanatgr Mahmud Sabri, diyalektik mater-
yalizm sanatiin insanin diinyaya, dogaya,
topluma, kendisine ve yasam tarzina baki-
sinda sabitlenmis geleneksel zihinsel kav-
rami asan bilimsel, evrimsel ve devrimci
bir kavram haline gelme olanaklarina inan-
maktadir. Bu da Hegel'in diyalektik kavra-
minin merkezinde Marx'in diisiincesi gibi-
dir, madde mutlak bir gergek olarak evri-
min ana nedeni olarak tanitilmaktadir.
Marx:

“Benim diyalektik yontemim, Hegel'in yonte-
minden yalnizca farkli olmakla kalmaz, onunla
tamamen zittir. Hegel'in diisiince siireci ideadir.
Ona gore, idea gergek diinyanin yaraticisi ve
icinde belirleyici gilice sahip olandir ve gergek
diinya, ideanin sanal bi¢iminden bagska bir sey
degildir. Aksine ben ideali, insan zihnine yan-
styan ve diisiince bigimlerine ¢evrilen maddi
bir diinyadan bagka bir sey olmadigina inan-
maktayim.” (Monro, 2014: 6).
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Buradan sanat¢i Mahmud Sabri’nin yeni-
lenme ve gelisme egilimi, kuantum gercek-
cilik ifadesinin dzetine gore, sanatginin es-
tetik arayiglarini ve dogrudan tarih diinya-
sindan, mirastan, soyut hayali fikirlerden,
batil inanglarla birlestirilmis 6znelden ve
fizik, kimya ve matematik diinyasina giin-
liikk yasam deneyimlerinden aldigi ilham-
lar1 bilesikler diinyasina aktarmali ve sa-
natg1, bilesigi artirarak veya azaltarak yeni-
den olusturmaya c¢aligsmalidir. Bilimsel de-
neylerin oldugu yerde, garip ve yeni bir
madde diinyasi kesfedilir. Bu, ¢iplak gozle
gordiigiimiizden daha kesin, gercekgi ve
heyecan verici bir diinyadir, ¢linkii cesitli
atomlar arasindaki birlesme ve etkilesim
bigimindeki bilesikler ve kimyasal etkile-
simler diinyasidir.

Bunlarla birlikte Kuantum Realizmi’ne
dair Sabri soyle der:

“Modern bilim ve teknolojinin ortaya koydugu
yeni nesnel gerceklik diizeyini, yani atomik
gercekligi tasvir eden yeni bir sanat bigimidir.
Metafizik goriis ve diislinceyi baska bir bilim-
sel goriis ve diigiinceyle degistiren bir sanattir
ya da sanatgimin metafizik ve biiyiiden arinmis
bir fanteziyi talep eden dogay1 hazir bir varlik
olarak anlayan geleneksel gergekgiligin Gtesine
gegen bir toplumun sanatidir. Kuantum gergek-
ciligi ise dogaya siireclerin bir varlig1 olarak
bakar.” (Sabri, 1971: Cevrimigi) (Resim 23-24-
25).



Dana Mohammed Othman

TRMuseum, Sayi 3, Mart 2025, ss. 69-134

PAINTINGS BASED ON ATOMIC
SPECTRA: ‘QUANTUM
REALISM’

Resim 23: Sabri, "Kuantum Realizm"ini agiklayan yazilar, UK, Leonardo Dergisi, 1974. (Quantumrealism,

:;

Resim 24: Sabri, Kil- Al203-Si02-H20, (Maku

Magazin, 2021: 62)

bl
Resim 25: Sabri, Kil- Al203-Si02-H20, (Maku
Magazin, 2021: 120)

2023: Cevrimigi)

Mahmud Sabri, yeni sanatsal doktrinini
1971'in sonlarinda Prag'da bir sanat sergi-
siyle sunar ve buna, sanat ve entelektiiellik
yolunda keskin bir doniim noktas1 olustu-
ran yeni sanatsal teorisi Kuantum Realiz-
mini agiklayan bir manifesto ile eslik eder.
Sergisini bir arastirma ya da deney olarak
tamimlayan Sabri, sergiyi ziyaret edenlere
"aligilmig anlamda bir sanat sergisi olarak
bakmamalar1" ¢agrisinda bulunur. Daha zi-
yade, zamanimizin iki temel kavramini,
Friedrich Engels'in diinyanin hazir nesne-
lerden olusan bir varlik degil, siireglerden
olugan bir varlik oldugunu sdyleyerek
ifade ettigi kavrami, karigtiran bir arag-
tirma veya deneydir. Einstein'in denkle-
minde netlestirdigi kavram, enerji = kiitle
X 1s1k hizinin karesidir (E=mc?). Bu, enerji
ve kiitlenin, maddenin varliginin iki sekli
oldugu ve bu nedenle karsilikli doniistime
tabi olduklar1 anlamina gelir (Sabri, 1971:
Cevrimigi).

Mahmud Sabri, yillar sonra siyasi neden-
lerden dolay1 tekrar Bagdat'r ziyaret eder,
1973 yilimin ilk aylarinda Bagdat’taki,
Arap Plastik Sanat¢ilari Genel Birligi'nin
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ilk konferansina ev sahipligi yapar ve Mah-
mud Sabri, "Onemli Konularda Sanatin
Rolii Uzerine Bir Not" baslkli bir ko-
nusma yapar. Irak’taki Baas rejimi, 1970’li
yillarin bagindan beri Komiinist Parti, Kiirt
partileri ve diger muhalif siyasi olusum-
larla uzlagmalar saglar. O donemde "Ulusal
Ilerici Cephe" bu uzlasma igin bir semsiye
olarak kurulur. Ancak Sabri, yeni teorileri-
nin 6zellikle Irak Komiinist Partisi'nin li-
derleri, kadrolar1 ve aydinlar tarafindan
soguk karsilanmasindan ¢ok etkilenir, hig
kimse gergekligi, insanlar1 ve onlarin aci-
larin1 tasvir eden galigsmalarindan bu biiyiik
sanatsal ¢evrimi, bilimsel denklemlerden
ve enerji birimlerinin yapilarindan tiireti-
len renk cizgilerine ve soyut sekillere da-
yanan eserlere olan gecisi anlamamistir
(El-Tukmaci, 2013: 46-49).

Mahmud Sabri, Arapca ve ingilizce olarak
yazdig1 bir¢ok arastirma kitabinda olii-
miine kadar Kuantum Realizmi’ni savunur.
Ayni1 zamanda, yeni nesil Irakli komiinist-
lerin yazarlari, entelektiielleri ve sanatgi-
lari, Mahmud Sabri'nin yeni sanat doktri-
nini ve teknigini anlamak ve onun felsefe-
sini tercime eden eserlerinin bir okuma-
sina ulasmak i¢cin Mahmud Sabri ile bir
dizi roportaj yapar (El-Tukmaci, 2013: 46-
49).

Genel olarak Farkli donemlerde birbirin-
den ¢ok farkli konulari ele almistir.
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2.2 Afifa Aleiby (1953)

Resim 26: Afifa Aleiby (1953), (Aleiby, 2023:

Cevrimigi)

Sanatg1 Afifa Aleiby, 1953'te Basra seh-
rinde dogar, tiim ¢ocuklar1 sanatla ilgilenen
bir ailenin en kii¢iigiidiir. Sanat¢1 cocukken
resim yapmaya baglamis, ailesi ve agabey-
leri, 6zellikle Faisal, resim egitimi almasi
icin onu tesvik etmislerdir. {lkokulu ve or-
taokulu dogdugu yer olan Basra sehrinde
okumus, ardindan sanat egitimi igin Bag-
dat'taki Giizel Sanatlar Enstitiisii'ne girmis
ve orada Rasool Alwan, Sakir Hasan Al-
Said, Miran Al Saadi, Sadiq Rabih, Rafeeh
Al-Nasiri, Muhammad Mihr Al-Din, Mu-
hammed Arif ve Mahud Ahmed gibi sanat-
cilar tarafindan egitim almistir (Al-Mifraji,
2021: 9). Giizel Sanatlar Enstitiisii'nden
mezun olduktan sonra, lrak gazetelerinde
calismis (Al-Arabi Al-Jadid, 2023: Cevri-
migi), buna dair bir réportajda s6yle demis-
tir:

“Irak'mm en 6nemli ve ilerici sol gazeteleri olan
Halkin Yolu Gazetesi (Tariqa Al-Shaab) ve
Yeni Kiiltiir Dergisi'nde (Al-Thagafat Al-Ja-
dida) ressam olarak calistim ve bir sanatci
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olarak gazetecilik isine giren ilk gen¢ kizdim
(Art Breath, 2020: Cevrimici). Ardindan haya-
lim ve hirsim duvar resminde uzmanlasmak
oldu, agabeyim Abdiililah, Roma'daki Giizel
Sanatlar Akademisi'nde okumak igin Irak'tan
ayrilirken ve diger agabeyim Faisal, Académie
des Beaux Arts'ta okumak i¢in Paris'e giderken,
ben Moskova'da okumaya karar verdim.” (Art
Breath, 2020: Cevrimigi).

1974'te duvar resminde egitim almak ve
uzmanlagsmak amaciyla Moskova'daki Su-
rikov Sanat Enstitiisii'nde kabul olmus, bu
nedenle Irak'tan ayrilip Sovyetler Birligi'ne
gitmigtir (Assi, 2011: Cevrimici). Orada
Claudia Alexander Von Totefull'dan egi-
tim almig (Art Breath, 2020: Cevrimigi),
Irak’taki siyasi durum nedeniyle, egitimini
tamamladiktan sonra memleketine done-
memis ve yurt disinda hayatini siirdiirmeye
karar vermistir. Ayrica Giizel Sanatlar Ens-
titiisii'nde Ogretmen olarak c¢aligmak icin
Yemen'e yerlesmis ve Aden sehrinde 6g-
retmenlik ile birlikte cocuk kitaplar1 ve
dergilere resim yapmustir (Al-Mifraji,
2021:9). Ancak bir siire sonra tekrar Mos-
kova’ya ve Italya’ya, ardindan Hol-
landa’ya tasinmis ve o zamandan beri
orada yasamaktadir. Aleiby terorizm, 1rk-
cilik, savas ve diktatorliige karst miicade-
lede Irak ve uluslararasi demokratik hare-
keti destekleyen ¢ok sayida kiiltiirel faali-
yete katkida bulunmustur (Al-Mifraji,
2021:9). Uzun siire boyunca memleketine
donmeyen sanatg1 Aleiby, Irak'tan ayrildi-
gindan beri yasadig: her iilkeyle hem kiil-
tiirel hem de kisisel anlamda giiclii iliskiler
kurmus, farkli insanlar ve kiiltiirlerle olan
iligki, sanat¢inin diinyasinda cografi ve
kiiltiirel sinirlart asan bir durum yaratmis
ve bu kiiltiirel iligkinin faydasi da eserle-
rinde agikga gorilmiistiir.
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Afifa Aleiby, aktif bir sanat¢1 olarak biena-
lilere katilmis ve farkli iilkelerde kisisel
sergiler agmistir. Bunlarla birlikte, Afifa
Aleiby'nin eserleri, 6nde gelen kamu ve
0zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Boy-
lece sanatci1 kariyeri boyunca Irak medeni-
yetinin sanatsal ve kiiltiirel yiizliniin tem-
silcisi olarak Bagdat ve Moskova'dan Ye-
men, Italya, Suriye, Liibnan, Ingiltere ve
Amerika'ya kadar ¢ok sayida sanatsal faa-
liyetlere katilmistir (Hjellegjerde, 2023:
Cevrimigi).

Afifa Aleiby, ¢ok farkli iilkelerde yasamis
oldugu i¢in, konu agisindan birbirinden ol-
dukga farkli temalarla ilgilenmistir. Ancak
hayatinin ¢ogu istasyonlarinda dogmus ol-
dugu tilkeyi unutmamig ve tiim sanatsal do-
nemlerinde Irak’ i durumu ile ilgili ¢alis-
t1g1 konular bulunmaktadir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda tekrarlanan bir-
¢ok konu bulunmaktadir, ancak farkli te-
malarla veya farkli objelerle tekrarlanmis-
tir. Calismalariin farkli déonemlerine ba-
kildiginda 1980’lerde “anne, baris, sehit,
engelli, maskeler, yalnizlik ve melegin dii-
sisii" gibi konular1 ele almaktadir (Resim
27). Bunlarin ¢ogu Irak’in durumun bir
yansimasi olarak goriilebilir. Ayrica ayni
yillarda yasadigi yerlerin bir etkisi olarak
"Roma Geceleri ve Aden’de bir Gece" adli
eserler Uretmistir (Resim 28).
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Resim 27: A. Aleiby, Handikap, 1986, tuval
lizerine yagli boya, 95x95 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Resim 28: A. Aleiby, Aden’de bir Gece, 1989,

tuval lizerine yagli boya, 120x120 cm.
(kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)

Sanatginin sonraki dénemde {iirettigi calis-
malar, Irak’in durumun kétilesmesiyle
daha tiziicli konulara odaklanmistir. Bu do-
nemin konulart; Yangin, Yikma, Korfez
Savasi, Halepge, Firtina, Melegin Diisiisii
ve Yalnizlik gibi konulardan olugmaktadir
(Resim 29), bunlarla birlikte "Bardaki Kiz,
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Ay, Ciplak, Rutin, Bahar ve Oziim Agac1"
adi altinda bazi konular1 da ele almistir
(Resim 30).

Resim 29: Aleiby, Halepge, 1991, yagh boya,
100x70 cm (kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)

Resim 30: Aleiby, Bahar, 1998, tuval iizerine yagh

boya, 80x150 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Ote yandan, sonraki yillarda sanatc1 baska
bir doneme geger; eserlerinde dramatik ko-
nular1 kullanmasma ragmen, bazilarinda
mutlu figiirleri de betimledigi gériinmekte-
dir. Bunlarla birlikte 6nceki donemlerde az
sayida portre iirettigi gortilmektedir, ancak
bu donemde Hollanda'ya yerlestikten sonra
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sanat¢inin iirettigi portreler, tamamen art-
mustir, bu degisiklik Hollanda sanatinin et-
kisinden olabilir. Sanat¢inin bu dénemde
iirettigi portrelerin bir¢ogu kadin portrele-
rinden olusmaktadir (Resim 31). Dénemin
konu ve iceriklerine bakinca, diger dénem-
lerde oldugu gibi en ¢ok kadin ile ilgili te-
malar ele alinmis, anneleri veya ¢aligsan ka-
dinlar1 betimlemigtir. Bunlarin yani sira
"Uzanan Kadin, Yatan Kadin, Yalniz Ka-
din, Ciplak Kadin ve Hamamdaki Kadin
gibi eserler de goriilmektedir. Ayrica farkli
bir seride bir metafor olarak meleklere
odaklanmis onlar1 da "Yaratict Melek, Ko-
ruyucu Melek, Altin Melek" isimleri ile
sunmustur (Resim 32). Cennetten Kagis,
Musa'nin kurtulusu, Babil Kulesinin Yakil-
masi, Halepge, Yaz giinleri, Hafiza, Mas-
keler, Antikaci, Sevgililer Giinii, Sevgi
gibi bir dizi eserde de nattirmort tiirtinii ele
almisgtir.

Resim 31: Aleiby, Sabun Kopiigii, 2005, yagh

boya, 70x60 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

94

TRMuseum, Sayi 3, Mart 2025, ss. 69-134

Resim 32: Aleiby, Yaratict Melek, 2005, yagh

boya, 130x120 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Son donem olarak, 2010 yillarindan son-
raki donemde ele aldig1 konu ve temalar
tekrar Irak'in durumunu ifade eden "Bagdat
Tecaviizii, Anfal, Vatan Mesajlari, Yetim,
Ac1ve Doniig" adl1 eserlerde goriilebilmek-
tedir (Resim 33). Havva, Orfeus, Incir
Agacinda, Mutlulugun Cagrisi, Kirk Ka-
natlar, Mandolinli kiz, Ay Isi1g1, Sahilde
Bulusma, Giin Batimi, Denizden Doniis,
Satici, Dansgi, Atlikarinca ve Cocukluk
Riiyas1 diger eserleridir (Resim 34). Diger
yandan sanatg1 bir 6nceki donemde oldugu
gibi portre iretmeye devam eder. Resmet-
tigi portrelerin ¢ogu doga icinde veya
baska bir nesneyle birliktedir.

Afifa Aleiby caligmalarinda, bir iilkeden
digerine tasinirken birgok durumu belgele-
mistir. Sanat¢1, yaklagik yarim asirdir ana-
vatani disinda yasadigi i¢in kisisel deneyi-
minden ilham alarak birgok eser iiretir ve
sanatcinin her eseri kendi temasiyla ayirt



Dana Mohammed Othman

edilir. Calismalarinda kadin temasini en
¢ok kullanan sanat¢i, konunun dogasinin
eserin durumuna ve kompozisyonun biitii-
niine yansimasina giivenmistir. Eserlerinin
bazilar1 dramatik, bazilar1 neseli duygulara
sahiptir.

Resim 33: Aleiby, Vatan Mesajlari, 2020, tuval
iizeri yagl boya, 100x125 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Resim 34: Aleiby, Yaratict Melek, 2005, tuval

tizerine yagl boya, 130x120 cm.
(kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)
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Sanatg¢1 bir konugmasinda;

“Irak'ta siyaset, lilke i¢inde veya diginda tiim
yasamimiza korkung ve etkili bir gekilde sizi-
yordu, perde arkasinda neler oldugunu biliyor-
duk. Irak diasporasi olarak, tipki bir zamanlar
annelerimize bagh oldugumuz gibi, biz vatani-
miza gobek bagiyla bagliydik. Bu ayni za-
manda iilkemiz i¢in korkudan mahrum kalma-
digimiz veya herhangi bir acidan korunmadigi-
miz anlamina geliyordu. Anavatanimizin sinir-
lar1 disindaki giinliik hayatimizda yaptigimiz
veya basardigimiz her seye yansimalart oldu.
Irak diginda yasarken, Iraklilarin ¢ektigi acilara
bir tepki olarak ve diktatdr bir rejimin elinden
Irak'a ve halkina kars1 yapilan her seye kars1 bir
durus olarak, dogrudan siyasi semboller tagiyan
bir dizi sanat eseri tirettim. Iraklilara yapilanlar
ve insanlarin hayatlarini paramparca eden, tiim
dostluk ve sevgi baglarini yikan terér makine-
sinin dogasina aykirtydi. Bu insanlarin duru-
munu degistirdi, Irak't bir terér ve zuliim iilke-
sine ¢evirdi.” (Art Breath, 2020: Cevrimigi).

Ayrica Irak'taki son yasananlardan dolayi,
iilkesinin durumundan umutsuz kalan bir
sanat¢1, “Biraktigim vatanin artik o olma-
digim  kesfettim,” demistir (Al-Sayid,
2021: Cevrimigi).

Ote yandan eserlerinde agir olarak kullan-
dig1 kadin figiirlere dair sanatc1, “Tas dev-
rinden beri figiiratif sanat tarihindeki en
onemli figiir kimdi? Kadin,” der (Jalal,
2023: Cevrimigi) ve sunu ekler:

“Feminist bileseni, diisiincelerimi ve duygula-
rimi iletmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmam, sa-
natim araciligiyla ifade etmek istedigim diin-
yay1 yaratmamda etkili oldu. Ben sahsen kadini
her seyin kaynagi, hayatin diregi, olumlu ve gii-
zel bir sey olarak gériiyorum. Zamanin bagslan-
gicindan giiniimiize kadar tiim degisim hareket-
lerinin arkasinda kadinlar olmustur. Kadin fi-
giirli, sanatim i¢in temel bir unsur ciinki
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soylemek istediklerimi onun araciligiyla aktar-
mama yardime1 olacak tiim yeteneklere sahip.
Cok fazla anlam ve birden fazla yon igeriyor.
Resimlerimin ¢ogunun arkasinda belirli bir an-
lam ya da fikir var, ancak bir fikir mutlaka po-
litik, sosyal ya da egitimsel boyutta oldugu an-
lamina gelmez. Arastirdigim bagka sanatsal bo-
yut kavramlar1 da var. Bazen renk, degerini
veya kompozisyonunu bir resimde ifade etmek
isteyen bir kavramdir veya 1sikla, hatta giizel-
likle ve onun ¢esitli anlamlartyla ilgili olabilir”
(Art Breath, 2020: Cevrimigi).

Ote yandan sanat¢inin eserlerindeki anlati
yiiksek kaliteye sahiptir, eserlerinde yer
alan figiirler, cok daha biiyiik bir hikayenin
karakterleri olarak tasvir edilmis ve onlara
ayrintili bakiglar verilmistir. Dalgin dalgin
bir pencereden disar1 bakarken, ¢cimenlerin
iizerinde uyurken veya bir deniz kenarinda
fliit calarken, neseli veya hiiziinli goriiniir-
ler, ancak yine de bulunduklar1 alana ve
cevreye tamamen kok salmislardir. Ozel-
likle annelik, eserlerinde giiglii bir tema
olarak goriilmektedir. Ornegin; bir anne ve
c¢ocugunu farkli donemlerde (hamilelik,
bebeklik ve 6liim) tasvir etmistir. "Bahar-
da" adli eser (Resim 35), Michelangelo'nun
heykeli Pieta'y1 animsatarak oglunu tutan
bir anneyi gosterirken, ayn1 zamanda Leo-
nardo da Vinci'nin Kayaliklar Meryem’i
adli eserine atifta bulunur. Ayrica “Bagdat
tecaviizii” adl1 baska bir eserde, bir kadin
yetigkin kizin1 kucaginda tutarken, Ameri-
kan tanklar1 arkalarindaki arazide hareket
eder (Resim 36). Her iki eser de gorsel ola-
rak farkli olmakla birlikte, bir annenin
kayb1 ve kederinin konusu iizerinden bag-
lantilidir.
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Resim 35: Aleiby, Bahar'da, 2022, tuval {izerine

yagli boya, 125x100 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Resim 36: Aleiby, Bagdat Tecaviizii, 2023, tuval

iizerine yagli boya, 80x120 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Bunlarla birlikte sanat¢i, anne ve g¢ocuk
ikiligini kullanarak bir annenin ¢ocuguna
duydugu sefkat ve kosulsuz sevgi duru-
munu izleyicilere aktardigi bircok eser
iiretmis, bu ikiligi farkli yerlerde betimle-
mis ve her birinde ayr bir ti¢lincii 6geyi ba-
rindirmistir. Resmettigi anne figiirii, bazen
¢ocugunu dogururken goriiliir, bu yiizden
eser, bu doguma yardim eden ebe figiirline
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onem vermistir (Resim 37). Baska bir 6r-
nekte, anne ¢ocuguyla ormanin uzak bir
kosesinde dolunay 15181 altinda oynar, bu-
radaki ayirt edici unsur ¢ocugun tahta bir
ata biniyor olmasidir, bu imge sahneye
daha fazla hayali bir hava katmistir (Resim
38).

Resim 37: Aleiby, Dogum, 1982, tuval iizerine

yagli boya, 150x50 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Resim 38: Aleiby, Bahar'da, 2022, tuval iizerine

yagli boya, 125x100 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Baska bir eserde anne, ¢cocugunu emzirir-
ken goriiliir (Resim 39), bu da bize Mer-
yem’in ¢ocugu Isa’y1 emzirdigi Batili bir-
¢ok eseri hatirlatir, Ge¢ Gotik doneme ait
resimlerde bu sahnenin versiyonlarmi gor-
mek miimkiindiir. Aleiby'nin ¢izdigi kadin,
liks giysiler i¢inde, kucaginda gocugunu
tagirken resmedilmis, her iki figiir golge
icinde olup arkalarinda bereketli bir agag
yer almustir.
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Son olarak, sanatginin "Barig" adli eserinde
(Resim 40), anne ve ¢ocugu; annenin kuca-
ginda ¢ocugunu korudugu bir pozisyonda
yerde yatar, anne kendisini ve ¢ocugu, bir
clibbeyle sarar. Resmin arka planinda gok-
ten diisen bir grup parasiit¢ii resimdeki
beklenmedik tehlikeyi temsil eder.

Resim 39: Aleiby, Anne ve Cocuk, 2001, tuval
iizerine yagli boya, 90x80 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Resim 40: Aleiby, Baris, 1983, tuval iizerine yagh
boya, 100x70 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)
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Sonugta sanatg1 Afifa Aleiby, anne olarak
“kadinin” mesajin1 bircok eserinde ilet-
meyi basarmistir. Bazilar1 ¢ocugunu diin-
yaya getirir, onu emzirir, sevgisi ile onu
besler ve sonunda kendi bedeniyle onu teh-
likelerden ve kétiiliiklerden korur.

Baska bir taraftan sanat¢inin iirettigi eser-
lerde, Irak ile ilgili "Korfez Savasi" adl
eserde (Resim 41), Aleiby'nin 1990 ile
1991 yillar1 arasinda gergeklesen ve Irak'in
Kuveyt iggaliyle baslayan Korfez Sava-
st'ndan kaynaklanan aciy1 yansitir. Bu sa-
vaglar yiiz binlerce kisinin 6liimii, bolgenin
altyapisinin hasar gormesi ve kiiltiirel ka-
yipla sonuglanmistir. Ozellikle, bu eser ¢ca-
tisma devam ederken yapilmis ve ayni za-
manda Aleiby'nin dogdugu iilke olan
Irak'tan fiziksel olarak uzak olmasina rag-
men meydana gelen catismalarla bir iligki
kurdugunun ve iilkesinin acilariyla yasadi-
ginin bir simgesidir. Bunlarla birlikte,
Kiirtlere kars1 yapilan soykirimlar ile ilgili,
Arap bir sanatg1 olarak, "Halepge ve Anfal"
ad1 altinda bazi eserler iiretmistir (Resim
42).

Resim 41: Aleiby, Korfez Savasi, 1991, tuval

tizerine yagli boya, 100x70 cm (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)
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Resim 42: Aleiby, Anfal, 2019, tuval {izerine yagh

boya, 150x100 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Genel olarak Aleiby'nin ¢aligmalari, femi-
nist, Irakli, Arap gibi ¢ercevelerden kisit-
lanmamugtir. Ciinkii ona gore, "Sanatin be-
lirli bir yere, belirli bir topluluga, belirli bir
kiiltiire ait olmas1 gerekmez. Sanat evren-
seldir, hiimanisttir, tim insanliga hitap
eder"(Jalal, 2023: Cevrimigi).
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2.3 Ala Besir (1939)

Resim 43: Ala Besir (kristinhjellegjerde, 2023:

Cevrimigi)

Sanatgr Ala Besir, 1939’da Diyala iline
bagli, Khanaqin'de dogmus, ardindan ailesi
ile Bagdat'in Al-Fazl semtine taginmis ve
Bagdat okullarinda okumustur. Sanatci
1957'de Bagdat Universitesi Tip Fakiilte-
si'ne Ogrenci olarak kabul edilmistir, tip
okurken 1959-1961 Giizel Sanatlar Ensti-
tiisii'nde ikinci Ogretim sanat okumustur
(Bashir, 1986: 152). 1963'te Bagdat Uni-
versitesi Tip Fakiiltesi'nden mezun olmus
ve bir doktor olarak ¢aligmaya baglamigtir.
Ayrica 1970 yilinda Birlesik Krallik’taki
Edinburgh Kraliyet Cerrahlar Koleji'nden
(Royal Colleges of Surgeons of Edinburg)
rekonstriiktif cerrahide uzmanlik sertifi-
kas1 almigtir (Bashir, 2020: Cevrimigi).

Kariyer hayatinda Saddam Universite-
si'nde (Bugiinkii ismi Nahrain Universi-
tesi) profesor ve Rekonstriiktif Cerrahi bo-
liim bagkani olarak g¢alismis, Bagdat'taki
Saddam Rekonstriiktif Cerrahi Merke-
zi'nde genel danismanlik ve yine Bagdat'ta
Rekonstriiktif Cerrahi Bilim Konseyi'nde
baskanlik yapmistir. Ayrica bir siire Al-
Wasiti Rekonstriiktif Cerrahi Hastanesi'nin
miidiirii olmustur (Bashir, 1999: 5).
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Sanatc1, Irak izlenimciler Grubu’nun bir
iiyesi olarak 1968 yilina kadar grubun tim
sergilerine ve etkinliklerine katilmistir. Ala
Besir, ¢ok aktif bir sanat¢i olarak yurt di-
sinda ve Irak’taki bircok sehirde kisisel
sergi acmistir. Ayni zamanda c¢ok sayida
grup sergilere, sanat festivallerine, bienal-
lere ve yurt disinda diizenlenen sergilere
katilmistir.  (Ibrahimi Collection, 2022,
Cevrimici). Ote yandan katildign birkag
festivalde 6diil kazanmig veya devlet tara-
findan 6diil verilmistir. Ayrica, Ala Be-
sir’in eserlerden bazilar1 glinimiizde Irak,
Urdiin, Katar, Birlesik Krallik ve Ame-
rika’daki sanat miizelerinde kalici olarak
yer almistir (Black, 2015, Cevrimigi).

Ala Besir sanatinin yani sira doktorlukta da
cok basaril1 biri olmus, Irak ve Iran savas,
Korfez Savasi sirasinda yanik ve sekil bo-
zuklugu yasayan binlerce yaraliy1 basa-
riyla tedavi etmistir.

1982 yilinda Saddam Hiiseyin Irak cum-
hurbaskani olarak kendi sagligi i¢in bir
saglik ekibi segmek istemis, Ala Besir de
dahil olmak iizere Irak ve iran Savasi sira-
sinda yaralilar1 tedavi eden doktorlara 6diil
vermek i¢in 25 doktor se¢ilmis ve bu dok-
torlar Saddam Hiiseyin ile goriismistiir.
Saddam ilk kez bir doktor olarak onu gor-
diiglinde, sanatin1 merakla takip ettigi kisi-
nin Ala Besir oldugunu heniiz 6grenme-
mistir. Sanat¢1 yazdigi hatira kitabinda bu
olayla ilgili soyle der: “Saddam hepimizi
selamladi, el sikisti ve onun yaninda bir
grup fotografimiz g¢ekildi. Yanima geldi-
ginde, bir siire durdu. Bana sordu: "Sanatg1
Ala Besir sen misin? Inanilmaz bir sey,"
dedi Saddam, ona ben oldugumu sdyledi-
gimde. "Bundan sonra gitme, konusalim"
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dedi. Doktorlarin geri kalan1 gittikten sonra
Saddam resimlerimi 6vmeye basladi ve ¢a-
lismalarimi ¢ok takdir etti. "Avrupa'daki
doktorlarin aym1 zamanda {inlii yazarlar,
miizisyenler ve idealistler oldugunu her za-
man okudum. Goriiniise gore simdi Irak ta-
rihinde ilk kez biiyiik bir cerrah ve ayni za-
manda biiyiik bir sanatgiya sahibiz. Ulke-
mizde sizin gibi biri oldugu i¢in mutlu ve
gururluyum." Ug giin sonra Cumhurbaska-
ninin sarayinda biri beni aradi ve bagkanin
saglik ekibinin bir {iyesi oldugumu soyledi
(Bashir, 2005: Cevrimigi).” Boylece Besir,
¢ok kisa bir zamanda ilk 6nce Saddam Hii-
seyin'in saglik ekibine girmis ve sonra,
Saddam’1in kisisel doktoru ve etrafinda en
giivendigi kisilerden biri olarak Saddam
Hiiseyin'in iktidarinin sonuna kadar gore-
vine devam eden biri olmustur (Black,
2015: Cevrimigi).

Ala Besir, 2006'da Charlie Rose ile yaptig
bir roportajda, Saddam’m saglik ekibine
girmis oldugu zamanla ilgili "O an 6zgiir-
liigiiniin sonu geldigini" séylemektedir (ib-
rahimi Collection, 2022, Cevrimigi). An-
cak kendi caligmalartyla ilgili Saddam’in
diisiincelerinin onu sok ettigini de ekler.
Bagka bir roportajda daha derin bir sekilde
sOyle aciklamalar yapmustir:

“Benim eserlerimin Saddam Hiiseyin ile higbir
alakasi yok. Ben insanlig1 ve kaderi resmettim.
Belki Saddam kotii bir adam, bir diktator, bir
despot, ne sifat koyarsan koy. Eserlerimde in-
sanlarin baski altinda oldugu agikca fark edilir
ama bu baski siyasi ya da iktisadi bir baski de-
gildir, bu baski insanligin kader karsisindaki
yenilgisinden gelen bir baskidir, ¢iinkii insanla-
rin en biiyiik trajedisi 6limdiir bu da insanligin
kaderidir ve insanlar bunun yanitini1 bulamama-
nin kahriyla yastyor. Bu benim eserlerimin ger-
cegi. Figiirlerimde de bu baski var. Hatta bir
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defasinda o donemin kiltiir bakani, Saddam
Hiiseyin’in kulagina, icinde insan bedenine si-
kismis bir karga olan bir eserimi gdstererek
kaygilarmi fisildamisti. "Ala Besir resimle-
rinde baski altindaki insanlar1 anlatiyor" de-
misti. Saddam da ona cevap olarak, "Ala’y1 ra-
hat birakin, o istedigi her seyi yapabilir. O,
Irak’1n tarihini yaziyor ve resmediyor. Bunu da
diiriistge yapryor" diye yanitladi. Ben bile bu
yanita ¢ok sasirmistim (Black, 2015: Cevri-
mici). Saddam'la karsilastigim her firsatta bana
olan saygisini ve takdirini gosteriyordu. Beni
etrafindaki tiim ¢akallardan koruyordu” (Bas-
hir, 2005: 62).

Ote yandan 1990’11 yillarda, sanatc1 gerce-
kiistli bir sekilde kil ile heykel yapmaya
baglamis ve insan viicudunun detaylar
giiclii bir anatomik anlatimla gosterilmis,
insanin savaglardan ve acilardan olusan aci
ve 1stirabimi ifade etmistir. Bagdat'ta iki
anit yapmustir. "Birlesme" adli anit 1999-
2001 arasinda "Al-Ligaa" meydaninda ya-
pilmistir. Anit, temelde bir kadin ve bir er-
kegin kucaklagmasini temsil eden ve iist ki-
simda baglanan iki dikdortgen bloktan
olusmustur. Bu anit 2010'da Irak hiikiimeti
tarafindan tahrip edilmis, Irak'ta 2010 yi-
linda Baas donemini temsil eden ya da o
donemde yapilan bazi heykelleri ve anitlari
yikmak i¢in bir kanun ¢ikarilmis, bu ne-
denle bu heykeller ve anitlar da yikilmistir
(Ibrahimi Collection, 2022: Cevrimigi).
Ancak Besir’in yaptig1 anit, Saddam ya da
Baas rejimiyle hicbir ilgisi yoktur;

“Hala bunun sebebi bilmiyorum, hiikiimet red-
dediyor, hatta o zamanin basbakani, etrafinda-
kilere bunu kimlerin yaptig1 hakkinda higbir
bilgisi olmadigini soylemisti. Kiiltiir bakani,
bakan yardimeisi anitin tahrip edilmesinden bir
stire sonra beni arad1 ve bana bu konu hakkinda
hicbir sey bilmedigini sdyledi. Komik bir du-
rum. Simdi Irak devleti ISID tarafindan tahrip
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edilen tarihi kalintilar i¢cin matem tutuyor. Peki
ISID ile Irak Hiikiimeti’nin farki ne? Belki bu
heykel Saddam’i ve seytani betimliyor dediler
ama yanlis. Saddam ile higbir alakasi yoktu,
hatta anitta onun figiirii bile yoktu,” der (Black,
2015: Cevrimigi) (Resim 44).

Digeri ise, 1991'de Birinci Korfez Savasi
sirasinda yiizlerce kadin ve c¢ocugun bir

4 i 1 J
Resim 45: A. Besir, Ciglik anit1, 2002.
(kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)
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hava saldirisiyla oldiiriildiigii Amiriyah Si-
ginma Evi’nin trajedisini betimleyen "Cig-
lik" adli bir anittir. Bu anit 2002 yilinda,
olayin meydana geldigi yerin yakinina ya-
pilmugtir (ibrahimi Collection, 2022: Cev-
rimigi). (Resim 45).
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Besir, Irak’in Iran'la sekiz yillik savast si-
rasinda yaralanan binlerce askeri tedavi
eden ve yeni estetik cerrahi teknikleri ge-
listirmeyi ve kopan elleri yeniden takmak
icin Oncii operasyonlar gerceklestirmeyi
iceren calismalart nedeniyle Irak'ta genis
capta saygi goren biri olmustur. Bu ne-
denle savas sirasinda ve savastan sonra sa-
nat¢inin yasam dinamikleri yoluyla Irakli-
larin yasamini anlatmak igin biraz Ala Be-
sir'in Saddam rejimi hakkindaki goriisle-
rini ve deneyimlerini anlatan bir kitap olan
"The Insider"a odaklanmak gerekir.

Ala Besir, Saddam hakkinda yazdig: hatira
kitabinda, ¢evresinde gerceklesen olaylar
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ile devlet adamlarinin bagina gelenlerle il-
gili bazi olaylara odaklanmigtir. Bunlardan
birisinde, Enformasyon ve Kiiltiir Bakani,
Saddam'in katildig1 bir toplantida, istihba-
rat gii¢leri tarafindan muhalefetteki masum
insanlarin, saniklarin babalarimin ve kar-
deslerinin tutuklanmasi ve iskence edilme-
sini elestirir. ! Bu bakan, bu elestiriden kisa
bir siire sonra nasil bakanliktan indirildi-
gini ve birka¢ ay tutuklu kaldigini anlat-
maktadir. Bagka bir 6rnekte, "Elestiri olii-
miin bedelidir" diyerek detayli olarak Sag-
lik Bakaninin basina gelenleri ve korkung
bir sekilde dldiiriilmesine dair bilgiler ver-
mistir, ¢linkii Saglik Bakaninin kemikleri
kirildiktan ve gozleri ¢ikarildiktan sonra
kursunlanarak Sldiiriilmiistiir. Boylece sa-
natc1 bazi olaylar1 anlatarak yasadigi sey-
leri ve Iraklilarin durumuyla ilgili ddnemin
bir dizi olaym anlatmaktadir. Bu olaylar
yoluyla sanat¢inin durusu, yasamin dina-
mikleri ve etkilendigi seyler gozlemlenebi-
lir.

Ala Begsir hatiralarinda soyle der:

“Savasg sirasinda giivenlik ve istihbarat giigleri
Saddam’a ve rejimine karsi ¢ikanlari veya dyle
oldugunu diisiindiikleri kisileri takip ediyordu.
Bu eylemler giin gectik¢e siddetleniyordu. Her
biri yirmi yasin iizerinde olan {i¢ akrabam bir
gece alindilar ve yasakli bir partiyle dayanisma
icinde olmakla sug¢landilar. Karanlikta kalan
binlerce Iraklilarla yargilanmadan ve kimse
bunu s6z etmeden infaz edildiler ve toplu me-
zarlara gomiildiiler. Her smiftan insani takibe
aldilar ve ayrim yapmadan oldiirdiiler ve Saglik
Bakani Dr. Riaz Ibrahim'in basina gelen ve

1 O dénemin Enformasyon ve Kiiltiir Bakam, Baas
Partisi'nin kurucularindan ve bélge liderlerinden bi-
ridir. Toplantida bakan, istihbarat gii¢lerinin davra-
nislarini elestirdigi zamanda Saddam ona bakiyordu
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6ldiirmesi de buydu. Bana gore Irak'in gelmis
geemis en iyi ve en zeki saglik bakanrydr ve
Baas Partisi'nin ilk tiyelerinden biriydi. Bana
gore Irak'm gelmis gecmis en iyi ve en zeki sag-
lik bakaniydi ve Baas Partisi'nin ilk iiyelerin-
den biriydi. (Bashir, 2005: 63-66.)

1982 yilinin yazinda bir giin Saglik Bakani beni
cagirdi. Ofisine girdigimde, korumalar1 beni
cok Onemli bir adama gotiirecegini soyledi.
Ama bana adamin kim oldugunu veya goriis-
menin sebebinin ne oldugunu sdéylemedi. An-
cak Saglik Bakani bana, "Onunla tanistiginizda
fikrinizi sdylemekten ¢ekinmeyin, ¢linkii higbir
seye bagl degilsiniz" dedi. Beni Al-Jadriya
mabhallesindeki kiigiik, bir eve gotiirdiiler. Bi-
risi beni bekliyordu. Benimle goriismek isteyen
kisi Irak Istihbarat’ta Suriye ile ilgili daire bas-
kani oldugunu 6grendim. Hemen konuya girdi.
"Su anda Bagdat'ta ikamet eden bir Suriyeli var
ve orada bir suikast diizenlemesi i¢in onu Sam'a
gondermek istiyoruz. Ama Suriye makamlari
onu iyi taniyorlar. Bu yiizden yiiz 6zelliklerini
tamamen degistirmenizi istiyoruz." Cerrahi be-
cerilerime olan biiyiik giiveni i¢in ona tesekkiir
ettim ama oziir dileyerek reddettim. Ona "Bu
isteginizi gerceklestiremem, ¢iinkii bu benim
kisisel ilkelerime ve mesleki etik anlayisima
aykiridir" dedim. O, "Tamam, bu bulusmay1
unutun ve hi¢ kimseye bu konuda tek kelime
soylemeyin" dedi. Ertesi sabah bakan Riaz Ib-
rahim'e gittim ve ona ne istediklerini anlattim
ve ona sordum benden ne isteyeceklerini bili-
yor muydun? "Evet," diye yanitladi bakan,
"Asla boyle bir sey yapmayacagini onlara
acikca soyledim. Bu yiizden diin 6nlem olarak
istediginizi yapmakta 6zgiirsiiniiz dedim." Riaz
Ibrahim'in ofisinde tiim bu konular1 agik¢a ko-
nusabildik. Diger bakanlara gelince, devleti ve

ve hicbir sey sOylemiyordu ve toplantt bittikten
sonra Saddam bakani kenara ¢ekmis, ona soyle de-
mis: "Dinle, yoldas. Simdi ve gelecekte Irak'ta ikti-
dar1 korumak istiyorsak, duygularla degil akilla yo-
netilmeliyiz." Kaynakga: (Bashir, 2005: 63)
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giivenligini etkileyen konugmalardan kaginmak
adetleriydi (Bashir, 2005: 63-64).

Bize cepheden gelen geng kurbanlarla yapti-
gim konusmalarin ¢ogunu yazardim. Ama za-
manla atesle oynadigimi fark ettim ve gereksiz
bir maceraya girmemek i¢in biitiin notlar1 savas
bitmeden yaktim. Say1siz gizli polis muhbirleri
bilseydiler kesin 6liim anlamina gelirdi.? As-
kerler ve subaylar benimle yalniz kaldikla-
rinda, savaglarin dehseti hastaneden ¢ok uzakta
oldugu i¢in diiriistge ve giivenle konustular ve
konugmalarimizin, ordunun sirlarina dair gizli
olarak kalacagimdan emindiler. Ezici ¢ogun-
lugu savasa karsiydi, bu yiizden neden onlar
gibi Misliimanlarla savastiklarini anlayami-
yorlardi.® 1984 yilmin subat ayinda, Bagdat'in
merkezindeki Al-Riwaq Gallery'de bir sergi
diizenledim. Gazete ve televizyon programla-
rinda buna ¢ok onem verdiler. Bir giin, Al-
Wasiti Hastanesi'nde muayene sirasinda adi
Kerim olan hastalardan birisi, imzamla sergi
katalogunun bir kopyasini alip alamayacagini

2 Al Jazeera ile yaptig1 bir réportajda, Saddam’a igin
su sozleri soyliiyor: “Kesinlikle ¢ok zeki bir adamdi,
¢ok, ¢cok akilliydi. Tabii ki, acimasiz bir diktatérdii.”
Roportajin - devamina, ‘Saddam ve c¢evresi,
acimasizlik ve siddet konusunda korkung bir iine
sahipti, acaba higbir zaman Saddam ve c¢evresi
tarafindan tehdit edildiginizi hissetiniz mi?’
sorusuna sOyle cevap veriyor: “Sadece bir kez
Saddam'in oglu Uday tarafindan 1995'te vurulan
Saddam'in iivey kardesi Watban Al-Tikriti’yi tedavi
etmesi i¢in bir grup cerrahi davet ettigim zamanda.
Ciinkii davet ettigim kisilerden biri, Fransiz bir
cerrah, Yahudi’ydi. Bunu diisiinmedim ¢iinkii o
benim arkadagimdi ve harika bir cerraht1. Ertesi giin
Saddam'in korumalarindan biri beni gérmeye geldi.
Bana "Davet ettiginiz doktorlardan biri Yahudi"
dedi. "Ne olmus yani?" dedim. Ama sorun
olabilecegini diisiindiim ve dogrudan Saddam'a
sOylemenin daha iyi olacagma karar verdim. Bu
ylizden onu gérmeye gittim ve ona sOyledim.
Saddam dedi ki, "Bunun neden yanlis oldugunu
diistiniiyorsun? Yahudilere kars1 degiliz. Biz sadece
Filistin'i isgal edenlere karsiyiz." Kaynakea:
(Hooper, 2015: Cevrimigi).
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sordu. Sasirdim, ¢iinkii cepheden donen yarali
bir adamin modern sanat1 veya sanati diislin-
mesi bile tuhafti. Ama gazetede sergimle ilgili
bir makaleyi okumus ve eserlerimden birinin
resmini gormiistii; kiigiik bir pencereye sahip
bos bir oda, bir par¢a kumasa sarilt bir adamin
kafasina diigen los bir giines 15181 gosterilmisti.
Kumas, tavandan asiliydi. Odanin sonunda bir
yan odaya, oradan bagka bir odaya agilan bir
kap1 vardi, son kapida giizel bir dogal manzara
gosterilmis ve gokylizii tamamen agikti. Kerim,
savas kahramanlarindan biriydi, iran’1n toprak-
larindaki operasyonlarmin takdiri ile en az bes
cesaret madalyasi ile ddiillendirilmisti. Sag ba-
cagindan vurulmustu. Operasyon bekledigi-
mizden daha basarili oldu. Kerim {i¢ hafta has-
tanede yattiktan sonra tekrar yiiriiyebildi ve
hastaneden ¢ikt1. Bu yilizden onu alt1 hafta sonra
Al-Wasiti Hastanesi'nin ana girisinin oniinde
beklerken buldugumda ¢ok sagirdim. Ona sor-
dum: "Bacagindaki ac1 geri mi dondi?" Kerim,
"Hayir, ama bunu okumani istiyorum" dedi.
Bana bir doktor ve sanat¢1 olarak beni 6ven bir

3 Bununla ilgili bir olay1 sdyle anlatiyor: “1983'te
¢ok iyi tanidigim bir fotografeiy1 ameliyat ettim. Sag
eline bir kursun isabet etmis ve iyilestikten sonra
tekrar cepheye gonderilmistir. 1985 yazinda, Naft
Khana'dan ¢ok uzak olmayan Iran topraklarmdaki en
kanli savaglardan birine katilmistir. Gece yarisi
catigmalar ¢ikti ve fotograf¢ilarin taburlart agir
kayiplar vermis, ancak bu fotograf¢i siperlerden
birinde bagka bir askerle saklanmayi bagarmis,
bulunmamalar1 umuduyla orada sessizlik iginde
yatmiglar. Kisa siire sonra, iki asker daha sipere
atlamig, ardindan ti¢ asker daha. O kadar karanlikti
ki kimse digerini géremiyordu. Ve higbiri diigman
askerlerinin onlar1 duyacagi ve nerede olduklarini
O0grenecegi  korkusuyla  fisildamaya  cesaret
edememistir. Sabah oldugunda, siperde onlarla
birlikte saklananlardan ikisinin Iran askeri, diger
ligliniin de Irakli oldugu ortaya ¢ikmistir. Iranlilar,
“Hepimiz Miisliimaniz ve birbirimizi Sldiirmemiz
caiz degil” demisler. Iranlhilar ve sonra Iraklilar da
ayn1 sekilde kagmislar.” Kaynakga: (Bashir, 2005:
97-98).
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siir verdi. Altinda bir sey itiraf etmek istedigi
ve benimle 6zel olarak konusmak istedigi yazi-
yordu. Kabul ettim ve onu ofisime davet ettim.
Kerim, "Resminizi gordiigiimden beri teselliyi
tatmadim. Sucgluluk ve pismanlik hissettim.
Simdi size anlatacaklarimin sonuglari beni ilgi-
lendirmiyor."Itiraf edecegi seyi sadece benim
ve Tanr’nin gorecegini sdyledim. Kerim,
"kendimi bacagimdan vurdum" dedi. Sonunda
daha fazla dayanamadi. Miicadeleye devam et-
mekten korkmuyordu ve cesurdu. Bunun en iyi
kanit1 aldig1 cesaret madalyalariydi. Ama ira-
desinin ona tamamen ihanet ettigini hissetti ve
artik savasmaya devam etme diislincesine daha
fazla dayanamadi. Birimi birkag yiiz metre Gte-
deki fran mevzilerine yeni bir saldirtya hazirla-
nirken siperde yatti ve kendi kendine giiresti.
Emirler verildikten sonra arkadaslari saldir-
maya basladi ve aniden artik dayanamayaca-
gint hissetmisti ve silahla kendi bacagina ates
etti. Bilincini kaybedip, bir askeri hastaneye
gotiiriilmiis ve orada tekrar bilincine kavus-
mustur. Orada, bir savas kahramani olarak Al-
Wasiti Hastanesine getirilmistir. Sonra bana,
"Sana sOylediklerimi yetkililere anlatabilirsin"
dedi. Kendi itirafiyla, i¢indeki tiim korku kop-
rilerini yikmig gibi gériiniiyordu. Ona bu dene-
yimin sadece normal bir insan tepkisi oldugunu
soyledim ve belki de farkli davranmasi gerekti-
gini kendi kendine fark etmesinin iyi oldugunu
ekledim. “Ama konustugumuz bu konu ikimiz
ve Tanr1 arasinda kalacak. Baska kimse bilme-
yecek. Higbir seyden korkma." Ona s6z verdi-
gim buydu” (Bashir, 2005: 98-100).

Sanatg1 bu sekilde savasta donen yaral as-
kerlerin hikayeleri, memnuniyetsizlikleri
ya da rejime karsi itirazlarini anlatmasiyla
hatiralarina devam eder. Bu olaylar ve in-
sanlarin tizerindeki biiyiik korku ve baskiy1
tamamen c¢alismalarina yansimmigtir. Sa-
natc¢1 ¢aligmalarinin Saddam ile ilgili olma-
digimi sdylemesine ragmen Irak toplumunu
korku ve baski iginde yasattiran kisi Sad-
dam'dir.
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Sanat¢1 Ala Besir, 2003'te Saddam'1 devi-
ren ABD liderligindeki savastan iki ay
sonra Irak'i terk etmis, Norveg'e gegmeden
once bir siire Katar'da kalmistir. Simdi Bir-
lesik Krallik'ta yasamaktadir (Al Jazira:
2022: Cevrimigi).

Ala Besir, ge¢miste Saddam’1in doktoru ol-
mast nedeniyle, izleyici ¢ogu zaman onun
eserlerinde Saddam't ve Saddam'in yoneti-
minin izlerini gérmeye ¢alisacaktir. Sanat-
¢inin eserlerinin ¢ogu esasinda, Irak halki-
nin ¢ektigi ve yillar boyunca yagadigi derin
insani acilar1 ve felaketleri gosterir. Bu ifa-
deleri betimlerken her zaman tekrarlanan
karga, maskeler ve korku dolu yiiz ifadeleri
kullanir (Resim 46), bunlar da Irak halki-
nin ve sanatginin yasadiklarmin sembolii
ve sinyalleridir. Bu caligmalarin diginda
Ala Besir’in eserlerinde Saddam’1 6ven ya
da gosteren eserler nadir olsa da bu tiir
eserler propaganda sanatinin cergevesin-
deki orneklerde goriilebilir (Resim 47).

{

Resim 46: A. Besir, Adamin Kaderi, 1980, tuval
tizerinde yagli boya. (reddit, 2023: Cevrimici)
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Resim 47: A. Besir, Saddam riiyasinda yilani

oldiiriiyor, yagh boya. (kenanaonline, 2023:
Cevrimigi)

Sanatg1 baslangigta portre ve doga resimle-
rini ele almig (Resim 48), sonra ¢aligmalari
tamamen degismistir:

“Birdenbire zamanimi bosa harcadigimi fark
ettim. Resmetmekteki amacim bu degildi. Yap-
tigim sey sadece kopyalamakti, bana gére bu
sanat degil. Cok miikemmel bir portre ressami
bile yapsan bu sadece bir yetenek ama sanat de-
gil, bir yaraticilig1 yok. Bir sanatci olarak var-
digim sonug, insanlarin kendi hayatlarinda gor-
meyi bagaramadig1 seyleri, onlara gostermek
oldugudur. Insanlara géremediklerini goster-
mek konusunda rehber olmak, gozlerinin 6niin-
deki perdeyi kaldirmak. Benim tiim eserlerim,
insanlik ve kader konulu. Bu Saddam zama-
ninda bile bu sekildeydi” (Black, 2015: Cevri-
migi).

Sanatcinin eserlerinde farkli sekillerde ve
farkli konular i¢inde 'aciy1' gosterir ve bu
act, Irak’1 temsil etmektedir. Buna dair sa-
natci soyle der:
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“Benim eserlerimde Irak 'aci'dir. Insanlarin
acist, aslinda sadece insanligin da acisi degil.
Bu agaglarin acisi, nehirlerin acisi, hayvanla-
rin, kuslarin, béceklerin acisidir ¢iinkii Iraklilar
kendi memleketlerinin yok olmasinda pay aldi-
lar. Benim eserlerime dikkatle bakarsaniz, pek
dost canlist olmadigimi fark edersiniz. Benim
eserlerim doga resmi degil, ¢ekici rengi kullan-
maktan hep ¢ekindim. Resimdeki felsefem su-
dur, resimlerinde ¢ekici rengi kullananlar yan-
l1s yol gosterirler, ¢iinkii ¢irkin bir gercegi daha
giizel gosterebilmek amaciyla daha ¢ok renk
katarsiniz. Sanat, kiiltlirin bir parcasidir.
Renkli portreler, dogal manzara resimleri gor-
diigiiniizde, ne kadar giizel ve renkli diyorsu-
nuz fakat bir iki giin sonra bu eser sizin mobil-
yalarmizin bir pargasi haline geliyor. Ciinkii
gordiigiiniizden fazlasii diisiinmenizi sagla-
maz. Ben eserlerimde, insanin goérdiigiinden
daha fazla diigiinmesini istiyorum” (Black,
2015: Cevrimigi).

Boylece sanat¢i kullandigi objelere, sem-
bolik bir anlam katmak istedigini vurgular
ve bu yolla izleyiciyi daha fazla diisiin-
meye yonlendirir. Bu diisiincelerin ve eser-
lerin icerikleriyle ilgili agiklamalarda soyle
der:

“Benim eserlerimde bir sandalye gordiigii-

niizde bu sadece bir sandalye degildir, bu san-
dalyede oturan insanlara dair bir sey anlatmaya
calisan bir sandalyedir, belki bu sandalyeye
oturup aci1 ¢eken insanlar ya da bu sandalyede
bir diktatdre doniisen birisi ya da sevdigimiz bi-
risi kaybettiklerimizi anlatmaya caligir. Bir
sandalye gordiigimiizde, o sadece bir sandalye
degil goremediginiz bir seyin metaforudur.
Gergekligin bir pargasidir” (Black, 2015: Cev-
rimigi).

Eger bu diisiinceleri, Ala Besir'in 2015'te,
Londra'daki Hay Hill Gallery'de "Sandal-
yelerin Anilar1" adi altinda farkli konular1
temsil eden bircok sandalyeyi sergiledigi
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eserlerde gormek miimkiindiir (Resim 49).
Bu sergide Ala Besir, izleyicinin zekasini
bazi sorularla tamamen kigkirtir. Sergi bro-
siiriinde su sekilde sorulmaktadir: “Bir ¢o-
cugu belirli bir sandalyeye oturmak i¢in sa-
vagstiran sey nedir? Neden ¢ogu insan evde
ayni sandalyeye oturmay1 tercih ediyor?
Napolyon, Isaac Newton, VIII. Henry’nin
sandalyelerini baska bir sandalyeden farkli
kilan sey nedir?”” Son soru olarak, bir san-
dalyenin kimlik, ev, otorite ve giivenlik
icin bir metafor olup olmadigini soruyor
(Hay Hill Gallery, 2015: Cevrimigi). Bu-
rada eserlerde sanat¢1 sandalyeyi kimlik,
ev, otorite, giivenlik ya da korku icin bir
metafor olarak kullanmak istedigini agik¢a
ortaya koymaktadir. Buna dair Ala Besir,

“1990'dan beri evin anlamini diisiiniiyorum.
Bunun i¢in bazi metaforlar olusturmaya ¢alig-
tim ve baglangigta bir yatak sectim. Sonra anah-
tar1 segtim ¢linkii evin i¢ine girip kapiyi kilitle-
diginde kendini giivende hissetmene sebep olu-
yor (Resim 50-51). Bu kii¢iik metal pargasi ha-
yatinizi degistirebilir. Anahtarinizi kaybederse-
niz, eviniz olmaz. Ardindan sandalyeyi diisiin-
diim. Insanlar belirli bir sandalyeye oturmay1
severler. Kendimi birgok kez sandalyeye tutu-
nurken buldum. Bazen giivendigin tek sey otur-
dugun sandalyedir. Bu nedenle sandalye, insan
ve yer arasindaki iligki i¢in iyi bir metafordur.
Biz gittikten sonra, sandalye hatiralarimizin bir
pargasi olarak kalacaktir. Napolyon'un sandal-
yesini gordigiinizde Napolyon'u da goriirsii-
niiz”, der (Hooper, 2015, Cevrimigi).
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Resim 48: A. Besir, Bekleme Koltugu, tuval

iizerine yagli boya, 130x120 cm. (Meer, 2023:
Cevrimigi)

Resim 49: A. Besir, Bezemeli Sandalye, 2010,
tuval iizerine yagli boya, 120x120 cm. (Meer, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 50: Besir, Bilinmiyor, 2005, yagli boya.
(alchetron, 2023: Cevrimigi)

Resim 51: Begir, Evsiz Anahtarlar, yagh boya.
(alchetron, 2023: Cevrimigi)

Ayrica sanatgt bazi eserlerde bagka bir
konu olarak Isa'ya odaklanmistir (Resim
52), Isa'nin hikayesinden her zaman etki-
lendigini sdyleyen Ala Besir, enteresan bir
soruyu &ne siirmiistiir. insanlar Isa'nin ¢ek-
tigi acty1 sembolize etmek icin resim ¢izer
ve ilahiler yazar ya da sdyler, ancak sanatc1
Ala Besir’in ¢armiha gerilme konusunda
farkli bir goriisii vardir: “Isa'y1 ¢armihta
tasvir eden ve ¢ektigi aciy1 anlatan binlerce
resim gordiim, ama Isa'nmn kendisinin ¢ar-
miha gerildigi sirada diinyay1 nasil gordii-
giinii hep merak etmisimdir?” ve devami
olarak “Insanlara nasil bakti? Yasam,
6liim, adalet ve umut degerlerine iligkin
goriisleri nelerdi? O anda ne disiindiigi
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fikri beni biyiliiyor.” (Al Jazira, 2004:
Cevrimigi).

Bunlarla birlikte Ala Besir’in eserlerine
hakim olan bagka bir tema, her insanin me-
cazi bir maskenin arkasina saklandigina
dair inancimin bir yansimasidir. Sanatci,
Adem'in oglu Kabil'in kardesi Habil'i 6l-
diirmesinden sonra gelistirilen bir maske-
nin arkasina saklanma fikrine inanir. Onu
kovalayan kardesinin ruhundan iiziinti,
pismanlik ve korkuyla dolu olan Kabil, bir
maskenin arkasina saklanmaya calismistir.
Ala Besir; “Bazilari, Tanri'nin Kabil'e ken-
disini kovalayan ruhtan korunmak igin bir
maske arkasina saklanmasim tavsiye etti-
gini sOyliiyor, ama Tanr1'nin katilleri koru-
madigin biliyoruz, dyleyse neden Kabil'e
bunu tavsiye etti ve ona bir ¢dziim verdi?
Bunun arkasinda biiytik bir ilahi hikmet ol-
mal1 ve insanlarin bunu diisiinmesini isti-
yorum.” (Al Jazira, 2004: Cevrimigi). Ala
Besir, Habil'in 6ldiiriilmesinden sonra di-
ger insanlardan bir maskenin arkasina sak-
lanma fikrinin insanlarin iginde gelismis
olduguna inanir ve maske caligmalarini bu-
nun tizerine ele alir (Resim 53).

Resim 52: A. Besir, Mesih'in goriislerini gosteren
bir sahne, 2004, yagli boya.
(iragiartsnews.blogspot, 2016: Cevrimigi)
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Resim 53: A. Besir, Maske serisinden bir eser,

2004, yaglh boya, Katar, Arap Cagdas Sanat Miizesi
Koleksiyonu. (iragiartsnews.blogspot, 2016:
Cevrimigi)

Sanatg¢inin tarzi siirrealistlerle kolayca kar-
silagtirilabilir, ancak onun kabus goriintii-
leri riiyadan ibaret degildir, her giin tanik
oldugu gercek acinin tasvirleridir. Irak’ta
gerceklesen bircok darbe ve savaga tanik
olmasi nedeniyle oldukg¢a trajik olaylara ta-
nik olmustur. Bunlarin etkisi altinda bir
dizi eserde oliim temasi da ele almistir. Bu
konuyla ilgili s6yle der:

“Hayattaki en trajik olay 6liimdiir. Babam po-
listi ve ben bahgede oynamak igin karakola gi-
derdim. Dort yasindayken bir giin beyaz bir ke-
fenle kapl bir cinayet kurbaninin cesedini gor-
diim. Oliimle ilk tanismam buydu. Daha sonra
Irak ve Iran Savas: sirasinda bir cerrah olarak
kendimi 6liimle ¢evrili buldum. Yasami1 6liim-
den ayiran cizgiye c¢ok yaklastirildim ve bu
oyunda kendimi isteksiz bir ara¢ olarak gor-
diim. Bazen 30 ya da 50 yarali asker alirdik ve
kimi tedavi edecegimi se¢gmem gerekirdi. Kim
hayatta kalacakt1 kim 6lecekti? Tahminime, de-
gerlendirmeme, se¢imime bagliydi. Benim i¢in
bir kabustu. Hayata bakisimi yeniden sekillen-
dirdi” (Hooper, 2015: Cevrimigi).

Ayrica baska bir roportajda soyle der:
“1939'da Irak'ta dogdugumda Ingiliz ordusuyla
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biiylidiim ve Irak'tan ayrildigimda Amerikan is-
gali altindaydik. Yani Irak'taki hayatim iki iggal
arasinda ge¢mistir.1958'de ilk darbe gergekles-
tiginde tip fakiiltesindeydim. Kuzenimle krali-
yet sarayina gittim. Saray yaniyordu ve hala
yerde kralin ve kraliyet ailesinin kanini gorebi-
liyorduk. Saray1 yagmalayan binlerce insan
vardi. Veliahdin cesedi sokaklarda siiriiklendi
ve paramparga edildi. Gozlerimle bunu gor-
diim. Bu olaylar devam ederken komiinistler
geldiler, Baascilar1 dldiirdiiler. Baascilar ikti-
dara geldiler, Komiinistleri 6ldiirdiiler. Sonra
Amerikalilar geldiler, birgok masum insan 6l-
diiriildii. Her dakika oliimle karst karsiyaydik.
Her yeri bombaliyorlardi. Tabii ki insanlar da
yagmalamaya ve ¢almaya bagladi. Tam bir hu-
kuk ve diizen ¢okiisii vardi. Bunu her rejim de-
gisikliginde gérdiim. Her zaman yagma ve 6l-
diirme vardi. Bu toplumumuzun en biiyiik tra-
jedisidir; geg¢misten ders almadigimizi ve bu
olaylarin tekrarlanacagt anlamma gelir, ¢iinkii
yliz senedir Irakl siyasetciler, iktidara gelince
farkli yollarla dnceki rejimin ayni hatalarini
tekrar eder” (Hooper, 2015: Cevrimigi).

Ote yandan Ala Besir hatiralarinda 6liimle
ilgili eserlerine dair soyle der:

“Sekiz yillik savasin ortasinda, Irak'taki Men-
deli sehrinde Iran'in diizenledigi bir bombali
saldirida diigiin gecesinde geng bir gelin haya-
tin1 kaybetmistir. Olen gelin ve damadin bacak-
lar1 ve kollar1 kaybolmustur. Saddam, tasvirin
tamamen figiiratif olmasi sartiyla Irakli sanat-
c¢ilarin bu trajediyi ifade etmeleri i¢in bir ya-
risma diizenler. Gelecekteki nesiller her yasta
fran’m acimasizligim zorlanmadan anlayabil-
meleri amaciyla geng bayani kolsuz ve bacak-
siz gelinlik elbiseleriyle resmetmek zorunda
kalir. Her gece Irak televizyonunda yarigmaya
katilan eserlerin bir kismini1 Saddam'a sunar,
ancak Saddam heykeltiras Suhail Al-Hin-
dawinin sundugu eserin disinda bu eserlerin
hi¢birinden memnun degildir. Yarisma ile ayni
zamanda Al-Riwaq Gallery'de yeni bir sanat
sergisi diizenliyordum. Tablolardan birine
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"Sehitlik" adin1 verdim. Resim ¢6l ve gokyii-
zliinli gosterirdi. Kumdan ¢ikmis iki kesilmis
ayak vardi, ayaklar icinde bazi yapraklar ve
bitki vardi. Ayrica gokyiiziinde parmaklari bir-
birinden uzak ve kesilmis iki el vardi. Resme
bakildiginda sanki ¢dlde kollar1 gége uzanan
bir insan var ama bedeni yoktur. Saddam'in
sekreteri Ersed Yasin sergiyi ziyaret eder ve
goriiniige gore orada gordiiklerini begenir, bu
ylizden iki giin sonra beni arar, Saddam’1in beni
ve tabloyu gormek istedigini soyler. Eseri go-
tiirdiiglimde, Saddam cepheden dénen bazi ge-
nerallerle konusuyordur. Ancak geldigi zaman
uzun siire “Sehitlik” adli eserin 6niinde durur
(Resim 54-55). Saddam, "giiclii ve etkileyici
bir sanat eseri" der ve sonra "Bedeni biraktin ve
geng gelinin kaybettiklerini ele aldin" der. Tab-
loyu yarigmadan once ¢izerken bunun aklimda
olmadigimi sdylemek istedim, ama firsat ol-
madi. Saddam, "olduk¢a acik ve herhangi bir
aciklamaya gerek yok" der. Yine de savas ve
sehitler hakkinda bir seyler sdylememe izin ve-
rilmesini istedim ve ona, gorebildigimiz seyin
mutlaka dogru olmadigini ve insanlarin soyle-
diklerinin her zaman dogru olmadigini sdyle-
dim. En 6nemli sey, gérmedigimiz veya duy-
madigimizi anlamaktir. Generallerden ve yar-
dimcilarindan savas hakkinda aldig: bilgilerin
askeri hastanede her giin gordiigiim gergeklikle
hicbir ilgisi olmadigin1 Saddam'a agiklama gi-
risimimi siirdiirmeye cesaret edemedim. Ancak
sonra dedim ki: "Sehit, inandig1 bir sey igin da-
yanikli ve baskalar1 i¢in fedakarlik yapandir.
Bu yiizden yerden g6ge cagrilirlar." Saddam
sessiz kalir. Beni dinlemiyordur. Gitmek istedi-
gimde bana soyle der: "Artik savasin ortasinda
6lii ve yaralilarimizi sayacak zamanimiz yok,
diismanlar1 yenmek ve savastan galip ¢ikmak
adina tek bir hedefe odaklanmaliy1z. Bu hedefe
ve zafere ulastigimizda, verdigimiz kayiplari
en iyi sekilde hesaplayabilecegiz ve yaralilara
en iyi sekilde bakabilecegiz." Sonra eseri alir ve
tekrar generallere doner” (Bashir, 2005: 72-
73).
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Resim 54: A. Besir, Sehitlik, tuval {izerinde yagh
boya. (Ala Besir, 2023, Cevrimigi)

Resim 55: A. Besir, "Sehitlik" adli eseri eski Irak

cumhurbagkani Saddam Hiiseyin'e sundugu an.
(Ala Besir, 2023, Cevrimigi)

Baska bir seride insanlarin acisini ele al-
mis, bunu da 'Iskence' (Torment) adiyla
sunmustur (Resim 56). Bu eserde, iistiinde
ve i¢inde birkag¢ karga bulunan bos, bassiz
bir gdvdeyi gosterir. Bu esere dair soyle bir
yorum yapmaktadir:

“Bu resimde insanoglunun ¢ektigi acty1 ifade
etmeyi basardim. Sadece bir cilt var, viicudun
icinde hicbir sey yok. Yasiyor ve hareket ede-
biliyor, ancak hissettigi dis ve i¢ problemler
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nedeniyle bos. Bir insan dogduktan sonra, nasil
yasayacagl, yasamdaki amaclarini ve ayni za-
manda onlar1 ¢evreleyen siddetleri nasil ¢oze-
cegi konusunda sonuna kadar miicadele eder”
(Aldroubi, 2021: Cevrimigi).

Bunlarla birlikte Ala Besir'in baska bir dizi
eserde 'gozil' ele almistir; “Resimlerdeki
gozler hafizanin (memory) bir metaforu-
dur, tipk1 hafiza gibi, bir seyleri tekrar tek-
rar gordiigiiniizde hatirlarsiniz” (Agonia,
2019: Cevrimigi) der (Resim 57).

Resim 56: A. Besir, iskence, tuval iizerine yaglh
boya. 119x99 cm. (Ala Besir, 2023, Cevrimigi)

Resim 57: A. Besir, Hafiza ad1 altinda yapilan

eserlerden biri, tuval lizerine yagli boya. (Ala Besir,
2023, Cevrimigi)
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Genel olarak sanatgi ¢ogu zaman fanilik,
act ve kader temalar1 iizerinde durmus,
ozellikle savas deneyimlerinden ve tanik
oldugu dehsetlerden etkilenmistir. Ayrica
sanat¢inin, eserleri birkac temel grupta si-
niflandirilabilir ve her gruba da soyle bir
baslik verilir: Gilivenlik ve korku, ambar-
gonun yankisi, insan ve karga.

Ala Besir, ilk sanatsal deneyimlerini Emp-
resyonist resimlerle baslamis, daha sonra
calismalar1 yavas yavasg Siirrealist bir iis-
luba dogru gitmistir. Bunlarin yani sira bir
dizi Sembolist ¢alismalara da sahiptir.
Sanat¢inin eserlerinde yaratilmis figiirler
bazen bir parca kumasa benzeyen kemiksiz
ve i¢i bos yirtilmis insan cildinden olusmus
bazen de bassiz bedenler ya sandalyeyle ya
da bagka bir objeyle birlesmis bedenlerden
olugsmustur (Resim 58-59)

Resim 58: Besir, Yerinden Edilmis Insanmn

Anisindan, 1984, yagli boya, 120x100 cm.
(ibrahimi Collection, 2022: Cevrimigi)
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Resim 59: Besir, Teyakkuz Diyalogu-2, yagl
boya, 1993, 120x100 cm. (ibrahimi Collection,
2022: Cevrimigi)

Insanin aydinhig1, yasamdaki bilincidir, bu
da bilinmeyen bir diinyada anlama giiciinii
oldukga artirir.

Genel olarak sanatc1 Ala Besir eserlerinde
klasik tekniklerle resmederek Irak’in ve
Iraklilarin kaderini yarali, yorgun ve act
ceken bedenlerle gostermektedir.

2.4 Sirwan Baran (1968)

<& I . \Y .‘\,.
Resim 60: Sirwan Baran, 2023, (Sirwan Baran,
2023: Cevrimici)
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Sirwan Baran, 1968'de Irak'n bagkenti
Bagdat'ta dogmustur. 11k, orta ve lise egiti-
mini Bagdat'ta tamamlanmis ve ardindan
Babil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-
si'ne girmistir. Sanat¢1 1990'l1 yillarin bag-
langicinda mezun olduktan sonra aktif bir
sanatc1 olarak Irak'ta ve yurt disinda birgok
kisisel sergi agmis, karma sergilere, sanat
etkinliklerine, festivallere ve bienallere ka-
tilmastir (Yusif, 2018: 9). 2003'te Irak'tan
ayrilmus, Urdiin'iin Amman kentine gitmis,
Amman'da yaklagik on yil gecirmis ve
orada sanat faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
2013 yilinda Urdiin'den ayrilmis, Liib-
nan'in bagkenti Beyrut'a yerlesmis ve gii-
niimiizde burada yasamaktadir (Ibrahimi
Collection, 2023: Cevrimigi).

Sirwan, daha Once Irakli bir asker olarak
hayatinda gordiigii bir dizi savasi kinamak
i¢in her bir eserinde Irak savaslarinin on-
larca yilin1 6zetlemek istemistir. Sirwan’in
sanati, Irak'taki siyasi ve sosyal durumu
elestirmektedir. Sanat¢1 Irak'tan uzak ol-
masina ragmen, ancak Irak sanat ortamiyla
iligkisini kesmemis ve Irak'ta gerceklesen
sanatsal etkinliklerin bir¢oguna katilmistir.

Sanatgimin  1991'de  Bagdat'ta Al-Riwaq
Gallery’de agtig1 ilk kisisel sergiden sonra,
birgok kisisel ve karma sergilere katildig
goriilmektedir, Bunlarla birlikte sanatgi,
katildig1 bienallerde ve festivallerde bir¢ok
odiil kazanmugtir (Ibrahimi Collection,
2023: Cevrimi¢i). Sirwan Baran giinii-
miizde yurt disinda yasayan en etkili lejyo-
ner Irakli cagdas sanatgilardan biridir.

Sirwan Baran, calismalarinda ¢ok farkli
konular iizerinde ¢aligmistir. Klasik portre-
ler ve giinliik yasamin sahnelerinden basla-
yarak Iraklilarin acilarii gosterip, siyasi
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ve dini kitleyi elestirmeye kadar gitmistir.
[lk dénemdeki caligmalarinda portre, pa-
zardaki saticilar, isgiler, geleneksel oyun-
lar oynayan adamlar, nehir kenarinda el-
bise yikayan veya tarimda ¢aligan kadinlar,
diigiin ve halay gibi giinliik yasamin sahne-
leri tasvir edilmistir (Resim 61-62). Ayrica
farkli durumlar ve hareketlerde atlar1 tasvir
etmekten hoslanmistir.

Resim 61: S. Baran, Nehir kenarinda elbise yikan

iki kadn, yagli boya. (Malikrheem, 2023:
Cevrimigi)

Resim 62: Baran, ki Satic1y1 gdsteren bir sahne,
tuval tizerine yagli boya. (Malikrheem, 2023:
Cevrimigi)
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Bu dénemden sonra sanatg¢1 daha ¢ok, va-
rolussal bir gortisle calismaya baglamis, in-
san, hayvan ve diger nesnelerin yapisini
bozup tekrar yaratmistir. Bu donem calis-
malarinda, Kulaga Fisilti, Sevigsmek, Se-
¢im, Haberler, Zar Oyuncusu, Rastgele Sa-
yilar, Dogu Salonu, Ugurumun Kenari,
Fransiz Tavsani, Karavan Gidiyor, Baba ve
Hasta gibi basliklar altinda farkli konular1
ele almistir (Resim 63-64).

Resim 63: Baran, Ugurumun Kenari, tuval {izerine
akrilik, 2013. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Resim 64: Baran, Blinmiyor, tuval iizerine akrilik,
2014. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)
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Ote yandan Sirwan, yavas yavas siyasi ko-
nulara odaklanmaya baglar ve eserlerinde
Irak halkinin yasadig1 biiyiik aciy1 tiim du-
yulariyla gosterir. Sanatci, Saddam Hiise-
yin'in doneminde zuliim, siddet ve korku
icinde yasayan insanlar1 resmetmektedir.
Ayrica 2003'ten sonra olanlar1 da caligma-
larina yansitir, ona gore bu korku ve zuliim
hala devam etmektedir.

Her donemde ¢alismalarinda kopek figiirii
siklikla goriilmektedir. Bir donem ¢aligma-
lar1 sadece kopek figiirlerinden olugmakta-
dir, ona gore kopek, glinlimiiz diinyasinda
yaygin olan siddetin bir temsilidir ve kati-
lin ve zalimin simgesidir (Aabdullah,
2021, Cevrimigi).

Sirwan, kopegi zuliim ve saldirganligi
ifade etmek icin bir sembol olarak kullanir.
Devletlerin yiiriittiigii savaslar, daha biiylik
ekonomik ve siyasi ¢ikarlar i¢indir ve ko-
pek bu saldirilarin bir metaforudur. Totali-
ter ve emperyalist gii¢lerin askeri giiciiniin
ve ordusunun bir semboliidiir. Bu goriisii
vurgulamak icin bazen kopek "yesil ve
kahverengi" gibi kamuflaj renkleriyle ¢i-
zilmstir. Sirwan'a gore askeri gii¢ her za-
man baskici olmus ve bu askeri giiciin go-
revi, otoritenin, kapitalizmin ve sistemin
egilimlerine uymayan giigleri kontrol et-
mek ve sindirmektir. Sirwan bu giigleri ko-
pek olarak tanimlar ve Oyle resmeder:
“Irak'm isgali acimasizdi. Irak petroliinii ve
servetini ele gecirmek, ekonomiye hakim
olmak ve kontrol etmek i¢in bir kopek sal-
dirtstyd1.” (Nova Grup, 2021, Cevrimigi).
Bu yiizden Sirwan'in resimlerinde kopek-
ler birbirlerine saldirir ve birbirlerini yaka-
lar (Resim 65-66).
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Bunlarla birlikte yillar boyunca Ebu Gu-
reyb Cezaevi'nde Irak'taki farkli rejimlerin
cellatlar1 tarafindan siyasilere karsi iskence
yapilmis, ayrica ABD'in Irak’a gelisinden
sonra, ABD ordusu tarafindan ayni zin-
danda iskence uygulanmis ve bu olay ABD
medyasinda biiylik bir yanki olusturmus-
tur. ABD medyalarinda paylasilan resim-
lerde iskence sirasinda tutuklular korkut-
masi i¢in kopek kullanilmistir. Tiim bunla-
rn etkisi altinda sanatgi, zalimin ve saldir-
ganligin bir metaforu olarak (Resim 67-68)
kopek figiirii kullanmasgtir.

Resim 65: Baran, Basliksiz, tuval tizerine akrilik

boya, 2017, 120x138 cm (salehbarakatgallery,
2023: Cevrimigi)

Resim 66: Baran, Basliksiz, tuval iizerine akrilik

boya, 2017, 120x138 cm. (Sirwan Baran, 2023:
Cevrimigi)
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uzerine akrilik, 2019, 200x100 cm.
(Menaprisonforum, 2023: Cevrimigi)

Resim 68: Baran, Kontrol Noktasi, tuval iizerine
akrilik, 2020, 180x200 cm.
(consequenceforum, 2023: Cevrimigi)

Resim 67: Baran, Kopek disi "Canine", tuval
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Bu donemden itibaren sadece generallerin
kana batirilmig madalyalar ile savas maki-
nesine karst hognutsuzlugunu ortaya ¢ikar-
mak i¢in yeni yapici tarzin1 olusturmaya
baglamistir. Ayrica sonraki donemlerde
dini liderlerin, mezhepsel atesleri tutustur-
maktan faydalanmasina dair bazi eserler
liretmistir.

Sirwan Baran, 1980'lerde ve 1990'larda bir
asker olarak gorev yapmis ve bu deneyim-
den bir sanat¢1 olarak etkilenmis ve bu de-
neyim sanatini fiilen etkilemistir. Baran'in
eseri, bir erkek ile vatan1 arasindaki iligkiyi
arayan bir askerin bakis a¢isidir. Dogdugu
andan itibaren savasin etkilerini gérmiis,
eserlerinde soyut bir yansima olan silahli
catisma imajina sahip olan Kiirt ve Irakl
kimligini siirekli aramaktadir (Crossing
Art project, 2021: 56).

Baran bu doénemde baz1 eserlerinde,
1980'lerde Irak askerleri tarafindan yazilan
ve ¢ekilen orijinal fotograflar, siirler ve
mektuplardan ilham almistir. Bunlar er-
keklerin siklikla baskici ideolojiyi uygula-
dig1 bir iilke olan Irak siyasi kiiltiiriinde y1-
lardir erkeklik ve babalik belgesi haline
gelmistir. Baran, uzun savas kosullar al-
tindaki catigmalarin mezarligina doniisen
bir iilkeyi anlatir, bu degisimler sanatginin
icinde bir travma olarak sekillenmis ve
eserlerinde bunu betimlemistir. 2019'da
58. Venedik Bienali'nde, "Vatan" adi1 al-
tinda Irak pavyonunda yer alan kisisel ser-
gisinde bu eserlerin bazilarii sunmustur.
Baran, "Vatan" fikrine bir anavatan olarak
isaret etse de Irak siyasi kiiltliriinde ve bol-
gede erkek ve babalarin kendilerini annele-
rinin ulusal sahipleri olarak gordiikleri bo-
yuta iligkin bir ifadesidir (Crossing Art
project, 2021: 56).
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Bu donemde Sirwan Baran, eserlerinde
hem vicdanlara seslenmek hem de cellatla-
rin elinde siiregelen insan 1stirabini ifade
etmek icin bir haykirig sunar. Bu acilar;
Oliimiin acis1, dost kaybi, savas ve savasin
biraktig1 kalintilaridir. Bu eserlerde dikta-
torliik, adaletsizlik, baski ve kanli ¢atisma-
lar altinda yarali, katledilmis, teslim ol-
mus, iskence gérmiis insanlar1 gostermistir
(Resim 69- 70).

Yazar Hassan Abdullah, Sirwan Baran'in
bu c¢aligmalarina dair soyle der: “Sanatgi-
nin eserleri, insanlarin basina gelen vahset
ve yikimin degismesine ragmen, tim bu
korkung detaylardan giizellik ¢ikarmak
icin sizi renk diinyalarinda bogmak isterce-
sine estetik bir dile ve renk climbiisiine sii-
riikliiyor. Baran, eserlerinin dogasinin ag-
resif oldugunu, ancak insan vicdanini
uyandirma mesaj1 tasidigini kabul ediyor”
(Aabdullah, 2021, Cevrimigi).

Resim 69: Baran, Kirmizi Oda, tuval iizerine

akrilik, 2019, 300x250 cm. (arabsource, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 70: Baran, Bilinmiyor, akrilik, 2022,
190x160 cm (arabsource, 2023: Cevrimigi)

Uzerinde ¢alist11 konulardan biri de portre
bozulmasi veya deformasyonudur, resim-
lerinde ordu generallerinin ve riitbelilerin
portrelerini bozar, portreler tanimlanamaz
haldedir, bu muhtemelen tarihin bir elesti-
risidir. Tarih boyunca anonim bir ordu var-
ken generallerin ve ordu komutanlarinin
kimlikleri ve kigilikleri stirekli vurgulan-
mistir. Sirwan ise tam tersine generalleri
yok eder ve onlar1 taninmayacak sekilde
carpitir, portrelerdeki bu bozulma uzun bir
gecmise sahip olsa da generallerdeki bo-
zulma yenidir ve Sirwan Baran'in bir 6zel-
ligidir.

Ayrica Sirwan Baran'in resimlerinde gorii-
len bu portrelerin bazilar1 se¢cim afigleri
olarak generaller ve siyasetcileri goster-
mis, gosterilen portreler tamamen bozul-
mus ve ¢irkinlesmis bir sekilde betimlen-
mistir. Bunlarla beraber baska bir dizi port-
rede saygin bir durus olarak bazi 6ncii ya-
zar, sair ve liderleri resmetmistir, Irak’in
tinlii sairi E1-Cewahiri, Arap feminist yazar
Nawal El Saadawi, Nelson Mandela ve
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Che Guevara gibi tinlii isimler bunlara 6r-
nektir (Resim 71-72).

Resim 71: Baran, Bazi1 Generallerin Portresi, tuval

tizerine akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Resim 72: Baran, Bazi Onciilerin Portresi, tuval

tizerine akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Baska bir dizi eserde sanat¢i, savas esirle-
rini gostermis ve bu konu ile ilgili farkli se-
killerde oldukea eser liretmistir, bu esirle-
rin ¢ogu elleri ve gdzleri bagl olarak tasvir
edilmistir. Irak ve Iran Savasi ve Korfez
Savaglar sirasinda binlerce Irakli esir ol-
mus, bu konu binlerce Irakli askerin ve as-
ker ailelerinin hafizasinda yer alan bir aciy1
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temsil etmis, sanatci, acimasiz savasa ve
adaletsiz bir kader karsisinda insanlarin ¢a-
resizligini ve teslimiyetini ifade etmek is-
temigstir (Resim 73-74).

Resim 73: Baran, Beyaz Bayrak, tuval iizerine

akrilik, 2022, 200x130 cm. (alarab, 2023:
Cevrimigi)

Resim 74: Baran, Basliksiz, tuval iizerine akrilik,
2021, 232x140 cm. (alarab, 2023: Cevrimigi)

Baska bir seride mahkumlar1 ele almus,
mahkumlar farkli renk iiniformalarla grup
seklinde betimlemis ve bu renklerin her bi-
rini farkli bir cezanin sembolii olarak kul-
lanmistir, Ornegin  kirmizi  tulumlular
idamla cezalandiranlar1 temsil eder. Bazi-
larinda esir veya mahkumlar elleri ve goz-
leri bagl olarak agagilayici bir kaderi bek-
lerken tasvir edilmistir (Resim 75-76).
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Eski rejim zamaninda her daim bulunan
“kontrol noktalarina” dair bazi eserler iiret-
mistir. Saddam doéneminde Iraklilar1 kor-
kutan seylerden biri mahallelerde ve her
sokakta bulunan kontrol noktalaridir, gii-
niimiizde eskisi kadar korkutucu olmayan
bu kontrol noktalar1 sanat¢i tlizerinde bir
hatira olarak c¢alistig1 bir konu haline gel-
mistir (Resim 68). Bazi eserlerde ozgiir-
likle ilgili ¢aligmis, bu eserlerde gozii veya
agzi1 bagli bir bigimde insanlari resmetmis-
tir (Resim 77).

Resim 75: Baran, Farkli renk tiniformalarla

mahkumlar gosteren bazi eser. (Sirwan Baran,
2023: Cevrimigi)

Resim 76: Baran, Vicdan Mahkumlari, tuval

tizerine akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)
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Resim 77: Baran, Gérmiiyorum, Konugmuyorum.

tuval {lizerine akrilik, 2020, 25x36 cm.
(independentarabia, 2023: Cevrimigi)

Baska bir seride askerler ve din adamlarini
“Bostan Korkulugu” seklinde tasvir etmis-
tir. Bu eserler, devlet tarafindan insanlari
korkutmak i¢in kullanilan askerlere ve din
adamlarina karsi elestirel bir durustur (Re-
sim 78).

Sirwan Baran, bazi ¢alismalarinda yasadigi
donemde tanik oldugu olaylardan biri ola-
rak Sengal'deki olaylara odaklanmus, 6zel-
likle ISID tarafindan yakalanan ve cinsel
kolelige zorlanan Yezidi kadinlarin konu-
sunu ele almistir. Sanatg1 bu eserlerinde,
kadinlar1 savag tutsagi gibi elleri bagli ola-
rak resmetmistir (Resim 79).

Resim 78: Baran, Bostan Korkuluklar, tuval

tizerine akrilik, 2022. (Sirwan Baran, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 79: Baran, Sengal, tuval {izerine akrilik,

2021, 200x160 cm. (Sirwan Baran, 2023:
Cevrimigi)

Ote yandan sanatc1 bagka bir seride koro-
naviriis donemini ele almis, bu eserlerde
maske takan insanlari, saglik ekiplerini
veya maskeli bir sekilde otoportresini ¢iz-
mistir (Resim 80). Bu eserlerde diger olay-
lar gibi hem koronaviriis donemini belge-
lemis hem de saglik ekipleri i¢in bir saygi
durusu gostermistir, ayrica bazi eserlerinde
atolye iginde yorgun veya mesgul bir se-
kilde kendini resmetmistir (Resim 81).

wny

Resim 80: Baran, Koronaviriis (Covid 19)

donemini ifade eden eserler, akrilik. (Sirwan Baran,
2023: Cevrimigi).
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Resim 81: Baran, At6lyede kendini gosteren bir
sahne, akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Sirwan Baran'in, tiim eserlerinin genel bir
okumasi, 6zgiirligiin bedelinin yiiksek ol-
dugu gergegine gosterir. Cogu eserleri,
"Kansiz 6zgiirliik olmaz" gibi bir baslik al-
tinda toplanabilir. Sirwan Baran savas, ba-
sarisizlik, esirlik ve beyhudelik duygusu
icinde yasayan insanlar1 resmeder. Sirwan
Baran bir ressam olarak, olaylarin yasan-
dig1 caga taniklik eden, etkilesim kuran ve
belgeleyen bir dizi eserle gorsel igini Eksp-
resyonist bir ressamin ifadesiyle gercekles-
tirmistir. Bolgesinin tanik oldugu trajik sa-
vaglari, c¢aresiz olaylari, savaglardan do-
nenleri, teslim olanlar1, savagin kurbanlar1
veya yan yana oturan yaralananlarin duru-
munu eserlerinde belgelemistir.

Sonugta tek bir climleyle Sirwan'in ¢alig-
malarinin gegmis, simdiki ve gelecek za-
manlara uygun siyasi ve insani mesajlar ta-
styan eserler oldugunu sdylemek miimkiin-
diir.
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2.5 Hayv Kahraman (1981)

Resim 82: Hayv Kahraman, 2023. (Hayv
Kahraman, 2023: Cevrimigi)

Sanat¢1 Hayv Kahraman, 1981'de Iran-Irak
Savagi sirasinda Bagdat'ta Kiirt bir ailenin
iiyesi olarak diinyaya gelir (Mandalit del
Barco, 2019: Cevrimici). Hayv, Iran Sa-
vagi sirasinda zamaninin biyik bir bolii-
miinii amcasiin evinin bodrum katinda
gecirmistir (Kahraman, 2015: 117). Irak'ta
yasarken Bagdat'ta miizik ve bale okuluna
giren sanatgi, Korfezi Savasi'nin (1990-
1991) ardindan ailesi Isvec'e gitmek ama-
cryla bir kagake1 tutmasi {izerine heniiz ¢o-
cukken, annesi ve kiz kardesiyle birlikte
sahte pasaportlarla Irak'tan ayrilir. Bir yil
sonra babasinin da yanlarina gelmesiyle
birlikte Isvec'e miilteci olarak yerlesmis-
lerdir (Phaidon, 2017: Cevrimi¢i). Hayv
on iki yasinda resim yapmaya baslar ve ilk
genclik yillarini isveg'te gegirir. Ardindan
Floransa'daki Accademia delle Arti del Di-
segno’da grafik tasarimi egitimi almak i¢in
[talya'ya taginir. Floransa'da sanat ve tasa-
rim okuduktan sonra, web tasarim diplo-
mas1 almak igin Isvec'e doner. 2006'da
kurdugu evlilik ve Arizona'ya taginma me-
selesi, Irak'ta mezhepsel siddetin doruk
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noktasina ulastigi zamana denk geldi. O
zaman resim yapmak i¢in illiistrasyon yap-
may1 birakir (Lowry, 2016: Cevrimigi).
Hayv Kahraman, ailesiyle birlikte Irak'tan
g0¢ etmeden Once iki savas yasamis ve bu
savaslar onun eserlerinde derin bir etki bi-
rakmustir.

Hayv, oldukga aktif bir sanat¢1 olarak Tiir-
kiye de dahil olmak iizere diinya capinda
bircok kisisel sergi agmistir. Ayrica, 2011
yilinda Victoria ve Albert Miizesi'nde dii-
zenlenen Jameel Odiilii icin kisa listeye
almmistir (Global Thinkers Forum, 2023:
Cevrimigi).

Hayv Kahraman'in ¢alismalarinda siklikla
kadm, kimlik, go¢ ve kiiltiirel bellek gibi
temalarin isledigi goriilmektedir. Sanatgi,
gbcmen bir ailenin ¢cocugu olarak, go¢ de-
neyimlerinin karmagikligini eserlerinde ele
almaktadir. Ayrica Orta Dogulu kadmlarin
toplumda yasadigi baskilar1 ve gii¢ denge-
sizliklerini odaklanmaktadir.

Hayv Kahraman, bir¢cok feminist ideoloji-
den ilham alan Orta Dogu'nun 6nde gelen
cagdas sanatcilarindan biridir. Kahraman,
kadin kimligine odaklanarak, kendi kiiltiir-
leri tarafindan asir1 yiiklenilmis kadinlari
anavatani Irak baglaminda arastirr, kiiltii-
rel karmagiklagma ve yerinden edilme gibi
temalara sik sik odaklanir. Eserlerinde,
Irak'ta biiyliyen ve sonrasinda Avrupa'ya
ve ABD'ye go¢ eden bir birey olarak hem
dogdugu hem de simdi yasadig: kiiltiirleri
kesfetmeye calisir. Bu deneyimler, eserle-
rinde siklikla goériiniir.

Hayv Kahraman, ¢aligsmalarinda kadin be-
denine odaklanarak cinsiyet, cinsellik ve
giicle ilgili konulart kesfeder. Kadin
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figlirlerine, uzatilmis uzuvlar1 ve abartili
ozellikleriyle bir giizellik kazandirilir ve
izleyiciye daha iyi ifade etme imkam su-
nar. Sanat¢inin kadin bedeni konusuna
yaklagimi sadece estetik acidan degil, ayni
zamanda kadin bedeninin toplumdaki yeri
ve igleviyle ilgili sosyal ve politik sorun-
lara da odaklanir. Eserlerinde, kadinlarin
giinliik hayattaki deneyimleri, kiiltiirel
kimlikleri, sinirlamalar1, bedenleri ve cin-
selligi ele alinarak giiclii ve etkileyici bir
sekilde tasvir edilir. Boylece, sanatgi ka-
dinlarin gii¢li ve etkili bir sekilde temsil
edilmesini amaglar. Hayv Kahraman'n re-
simlerindeki kadinlarin hepsi, siyah sagli,
badem gozleri ve kipkirmizi dudaklariyla
dogulu bir giizellige sahiptir. Yine de zarif
ayrintilara sahip ¢aligmalar, bastan ¢ikarici
olduklart kadar yikicidir. Resmettigi ka-
dinlar ¢ogu zaman boslukta yiizer, sanatci
her bir seri eserde kadinlarla ilgili baz1 te-
malar ele aldif1 gibi, bagka bir seride ka-
dinlarin aile ve toplum tarafindan ezilisini
ele almistir. Bu eserlerde asilmis olan ka-
dinlar ile zincirlenmis kadinlar1 gosterir,
bunlar1 "Namus Cinayeti" olarak adlandir-
mugtir (Resim 83-84).

Resim 83: H. Kahraman, Zincirlenmis, kagit

tizerine miirekkep, 2007, 44x30 cm. (Hayv
Kahraman, 2023: Cevrimigi)
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Resim 84: H. Kahraman, Namus Cinayeti, kagit

iizerine Sumi, 2006, 30x23 cm. (Hayv Kahraman,
2023: Cevrimigi)

Orta Dogu’da ve Irak'taki halk oyunlar
arasinda en neselilerinden birisi, Kiirt hala-
yidir. Birgok Irakli sanate1, Kiirt kiiltiirtiyle
ilgili ele aldiklar1 konularda Kiirt halayma
yer verir. Hayv Kahraman da ayni sekilde
eserlerinde dogu kiiltiirii ve kimligini vur-
gulamak i¢in “Kiirt Halay1 n1 bir konu ola-
rak ele almistir (Resim 85). Ayrica bununla
birlikte "Mevlevi" adl1 bir calismada bir ta-
savuf kiiltiirli olarak semazen gosterisi de
yer alir, yeni figiirler de kadinlardan olus-
mustur (Resim 86).

Resim 85: H. Kahraman, Kiirt Halay1, kagit

iizerine miirekkep, 2006, 44x30 cm (Hayv
Kahraman, 2023: Cevrimigi)
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Resim 86: H. Kahraman, Mevlevi, kagit tizerine

miirekkep, 2007, 44x30 cm. (Hayv Kahraman,
2023: Cevrimigi)

Sanatg1 baska bir seride ses lizerinde calig-
maktadir, sanat¢inin anilarinda, ses biiyiik
bir etki birakmis ve ¢aligmalarina da yansi-
mistir. Kahraman bu hatiralar sdyle agik-
lar:

“IKB’nde Siileymaniye sehrinde amcamin evi-
nin bodrumunda anneme tutundugumu hatirli-
yorum. Akrabalarimin, mumlarmn etrafina kiv-
rilip disaridaki yiiksek seslerin durmasini bek-
lediklerini hatirliyorum. Korkuma ragmen, bir
dayanisma duygusu galip geldi: Ailemle ¢evri-
liydim ve karanlikta hepimiz sarki soyleyip
oyunlar oynarken bir sekilde kendimi korun-
mus hissettim. Giiriltiiler kesildiginde, arka-
daslarimi etkilemek i¢in en ¢ok mermi kovani
veya en bilyiilk mermi kovanini toplama umu-
duyla onlarla oynamak i¢in disar1 ¢iktim. Sonra
aniden yiiksek sesli sirenler ¢aldi. Daha dog-
rusu "Thunderbolt 7000" oldugunu yillar sonra
6grendim. O kadar giiriiltililydi ki kulaklari-
niz1 kapatip kosmaniz gerekiyordu. Bu yiiksek
sesler beni derinden sarst1 ama yine de ¢ocuk-
lugumun bir pargasiydi. Simdi hem beni yerden
yere vuran hem de savunmasiz ge¢cmigimi ha-
tirlatan birer hatira olarak hizmet ediyorlar. De-
ger verdigim bir gegmisti, ¢linkii onu kaybet-
tim” (Kahraman, 2015: 117-23).

Ses ile ilgili calismalar, Isitilebilir Duyula-
maz (Audible Inaudible) adi altinda yapil-
mistir. Bu terim, etnomiizikolog Martin J
Daughtry'nin belirledigi, savasin siddetli
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seslerinin bir hayatta kalma mekanizmasi
olarak denetgiler tarafindan susturuldugu
bir terimdir (Kahraman, 2016: Cevrimigi).

Sanatc1 bu ¢alismalarla ilgili soyle der:

“Hava saldiris1 sireninin korkung sesini igeren
birden fazla anim var, bu yiizden sonik bir ha-
fizay1 nesneye nasil ¢evirecegimi arastirmaya
bagladim. Bu beni Martin'in, ¢gocuklarini sava-
sin siddetli seslerinden korumak igin onlari
simsiki tutarak ve kollarini kulaklarina dayaya-
rak koruyan bir anneyle yaptig1 bir rdportaji an-
lattig1 “Irak Savas Zamaninda Savas, Ses, Mii-
zik ve Hayatta Kalma'y1r Dinlemek” adli kita-
bina gotiirdii. Viicudu, eti daha sonra gocukla-
rin1 korumak i¢in mitkkemmel, dogal bir mikro
ortam gorevi gordi. Bu savunma olarak "et"
kavramimi taklit etmek istedim, bu yiizden re-
simlerde piramit akustik stinger kullandim (sesi
tutan bir malzeme). Ketenimi cerrahi bir se-
kilde kesmeye ve siingeri arkadan itmeye bas-
ladim. Yiizeye niifuz ederken, bir direnis ope-
rasyonu yiriitiiyormus gibi hissettim. Bu he-
saplanmis kesikler ve yaralar tablonun nefes al-
masini sagliyordu. Nefes alip vermek, bu sonik
yaralara tepki vermek, direnmek, savunmak ve
kabullenmekti” terimdir (Kahraman, 2016:
Cevrimigi) (Resim 87-88).

Resim 87: Kahraman, LRAD.1 (Uzun menzilli
akustik cihaz), keten {izerine yagli boya ve akustik

siinger, 2016, 162x162 cm. (Theglassmagazine,
2023: Cevrimigi)
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Resim 88: Kahraman, Kalkan, 2016, keten iizerine

yagli boya ve akustik siinger, 90x90 cm.
(Theglassmagazine, 2023: Cevrimigi)

Savagin bedende biraktigi izleri, patlama-
larin yol agtig1 kesik uzuvlari, sekli bozu-
lan yiizleri, cesetleri medyadaki goriintii-
lerde gormek miimkiindiir, ancak sesin ag-
t181 gériinmez yaralar daha az belirgin olup
temsil etmesi daha zordur. Savas zama-
ninda ses, siddetin uygulandigl en yaygin
aractir: genellikle tek bir mermi ateslenir,
bir kisi yere diiser, ancak yiizlerce kisi bu
merminin sesi kargisinda irkilir. Silahli ¢a-
tigmanin sonik kalintilariyla karsilagan be-
denler, kalbi hizlandiran kimyasallar olan
kortizol ve adrenalinle dolu hale gelirler.

ABD liderligindeki koalisyonun 2003’te
Irak’1 bombalama kampanyasinda, ytiksek
ses, patlayici gii¢ gosterisi, bir rakibin hem
fiziksel hem de psikolojik olarak kontrol
altina alinmasini saglayan bir silah olarak
kullanilir ve o rakibi "iktidarsiz ve savun-
masiz" bir hale getirebilir. Bu sesler sadece
seslerden ibaret degildir, onlar {lireten sid-
det eylemleriyle kaynasmistir ve bizzat
siddetin tezahiirleri haline gelirler. Silah
sesleri, patlamalar, hava saldirisi sirenleri,
askeri araclar ve siddet eylemlerinin
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sesleri, kisileri yorabilir, moralini bozabilir
ve travmalar yasatabilir. Garip bir sekilde,
savas zamaninin istikrarsiz ortaminda, ses-
sizlik bile ugursuz hale getirilebilir ve de-
neyimli gorgii taniklarinin, su andan itiba-
ren meydana gelebilecek veya gelmeyecek
bir patlamanin korkung beklentisiyle geril-
melerine neden olabilir (Kahraman, 2016:
Cevrimigi).

Hayv Kahraman'in sanatinda yer alan bir
diger tema kurban, siddet ve savastir. Kah-
raman, ¢ocuklugunda yasadig1 savasin iz-
lerini tagimakta ve bu konuyu sanatinda stk
sik ele almaktadir. Sanat¢imin birgok ese-
rinde, savasin yikimi ve insanlarin acilart
tasvir edilmektedir. Bu eserlerde, kadinlar
ve hayvanlar gibi savunmasiz gruplar ge-
nellikle merkezi bir rol oynamaktadir.
Kahraman, bu eserlerinde, savasin insanla-
rin hayatlarinda nasil bir yikim yarattigim
ve travmatik etkilerini nasil braktigini ele
almaktadir. Ayrica sanat¢1 bazi ¢alismala-
rinda kadina kars1 siddet ile ilgili konular
ele almistir, bu konuyla ilgili sanat¢1 soyle
der: “Haberlerde kadinlara yonelik siddeti
gordiigiimde yogun bir empati hissederdim
ve her zaman toplumsal cinsiyet konulari-
nin savunucusu oldum. Anneannem as-
linda IKB’deki ilk kadin orgiitiiniin 6nde
gelen isimlerinden biriydi, dolayisiyla esit
haklar kavrami 6nce anneme, sonra bana
gecti. Isi daha da ileri gotiiren sey, medya-
dan ve ailemden duydugum cinsiyet ayrim-
ciligina tepkimi artiran taciz edici bir du-
rumdaki kisisel deneyimimdi” (Zafiris,
2015: Cevrimigi).

Bu calismalarinda daha ¢ok siddet ve kur-
ban kavrami kargimiza ¢ikar, sanat¢1 bu ca-
lismalarda "Kurban Bayraminin" ritiielle-
rini sunmustur. Ancak bu resimlerde
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sanat¢i, daha c¢ok resmin siddet yanina
odaklanmak istemis ve Irak'ta gergceklesen
siddetli catismalarin ve mezhepsel savasla-
rin kurbanlari, kadin siinneti ve kafa kesme
gibi temalardan esinlenerek bir dizi siddet
igeren resim tretmistir (Resim 89-90). Bu
eserler ile ilgili sanat¢i: “Annem bir kere-
sinde beni Isve¢'ten aradi ve neden bu ka-
dar siddet igeren resimler yaptigimi sordu;
Ona, o sirada taciz edici bir iligki i¢inde ol-
dugum gergegini saklayarak bu kadinlara
kars1 bir yakinlik hissettigimi sdyledim.”
(Parkes, 2016: Cevrimigi).

Resim 89: Kahraman, Kuzunun Yiiziilmesi, keten

iizerine yagh boya, 2008, 173x107 cm.
(saatchigallery, 2023: Cevrimigi)

Resim 90: Kahraman, Kuzunun Yiiziilmesi, keten

tizerine yagl boya, 2008, 173x107 cm.
(saatchigallery, 2023: Cevrimigi)
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Ote yandan Kahraman'in Kuklalar adli se-
risinde, tekrar kadin baskisi konusunu aras-
tirir, ancak kadin ve ev hayatina odaklanan
bu calismasinda, dikkatini giindelik ha-
yatta kadinin boyun egdirilmeye zorlanma-
sina g¢evirir. Kolelik, kadinlarin hareketini
kontrol eden iplerle tasvir edilir; kadinlar,
kaderlerinden habersiz veya kabullenmis
gibi goriinen sahnelerde siiriiklenirler (Re-
sim 91-92).

Resim 91: Kahraman, Utiileme, keten {izerine yagh

boya, 2008, 173x107 cm. (artsdumonde.canalblog,
2023: Cevrimigi)

Resim 92: Kahraman, Kontroliin Goriiniisii,

paneller {izerine yagli boya, 2010, 246x169 cm.
(artsdumonde.canalblog, 2023: Cevrimigi)

Hayv Kahraman, bagka bir seride diger sa-
natgilardan ¢ok farklr olarak kadinlarin ka-
fasini karigtran bir konu olan, giizellik ve
bakim konusu ile ilgilenir. Sanat¢inin bu
eserleri  "Karincalanma" (Pins and
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Needles) adi altinda sergilenir. Bu eserler
“Giizellik Efsanesi’nin 6énemini, kadinla-
rin bakim prosediirlerini, mitle yiikli bir
giizelligi ele alir. Bu eserler, kadinlarin
kendi bedenleriyle i¢ ve toplumsal miica-
delelerine odaklanmaktadir (Resim 93-94).

Resim 93: Kahraman, Cinsel, keten iizerine yaglh

boya, 2008, 173x107 cm. (yawmeyart.wordpress,
2023: Cevrimigi)

Resim 94: Kahraman, Kipirdama, keten tizerine

yagli boya, 2010, 173x107 cm.
(yawmeyart.wordpress, 2023: Cevrimici)

Yazdig1 bir makalede sunlar1 sdylemistir:

“Kadinlarin gekiciligini korumak i¢in verdik-
leri miicadele gii¢lii olabilir. Giizelligin tanim-
lar1 kiiltiirler arasinda farklilik gosterir, ancak
kadmlarin toplumlarinin standartlarina uyma-
lar1 i¢in kabul ettikleri baskilar birlestirici bir
deneyimdir. Yiizeysel kaygilar {izerine kafa
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yormak, derin gergekleri ortaya cikarabilir.
Kahraman'in 6zgiin ve geleneksel ¢ok kiiltiirli
masallarimin  biiyiileyici estetigi, Orta Do-
gu'daki kadin miicadelelerini baskici 6rtmele-
rin veya sinirh varsayimlarin tesinde ifade et-
mesini sagliyor. Ezici ev i¢i sorumluluklarin
rutin angaryasindan savas suglarinin ve namus
cinayetlerinin insanlik dis1 6zelligine kadar ka-
dinlarin ko6t durumlarina dair metaforik tem-
silleri, didaktiklik ve kliselerden kagimir” (Fi-
nel, 2010: Cevrimigi).

Bagka bir sergide "Ne kadar Iraklisiniz?"
adi altinda bir projede ¢aligmistir, bu pro-
jede, perspektifte bir degisiklik sunar, se-
kiz eseri goriiniiste zararsiz sahnelerle su-
nar: bir bahgede oturan veya sohbet eden
kadmlar yer alir. Siyah ve kirmiz1 Arapca
yaz1, imgelerin alt ve {ist kisminda bulunur.
Kahraman, dogrudan Iraklilarin giinliik ya-
samina odaklanan Al-Wasiti ve on ikinci
ylizyila ait bir metin olan Magamat Al Ha-
riri'ye atifta bulunur. Resimler hatira, hii-
zlin, mesafe ve kopukluk gosterir, "Kiritk
Digler" adl1 eserde oturan ii¢ kadin tasvir
edilmekte, bu kadinlarin istiindeki siyah
yazitta su sozler yer alir: “Bush bir kedi
gibi daga tirmandi, kahraman Saddam
geldi ve onun dislerini kirdi,” kirmiz1 ya-
zitta ise soyle yazar: “Bunu okulda ¢ocuk-
ken sdyledigimi hatirhyorum.” (Resim
95). Bu eserlerin baska birinde, birinin di-
gerine kiigiik bir kagit parcasi uzattigi, bir-
birlerine eteklerini kaldiran iki kadimin yer
aldig1 "Person Number" (Kisisel Numara)
adli eserde siyah yazitta su ifade yer alir:
“Isveg'e vardigimizda size bir kisisel kimlik
numarasi olan 'person nummer' verilir.
‘peshoon nummer' olarak telaffuz edilir.
Irak Arapga lehgesinde peson kadin cinsel
organi anlamina gelmektedir.” (Resim 96).
Sanat¢inin her ikisi de mahremiyet i¢eren
kisiye 0Ozgli numara ve cinsel organ
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tizerinden kurguladigi baglanti eseri gog,
kimlik, cinsiyet olgularini bir araya getiren
ilging bir 6rnek olarak ortaya koyuyor.

Resim 95: Kahraman, Kirik Disler, 2014. keten

lizerine yagh boya, 244x186 cm. (Guernicamag,
2023: Cevrimigi)

Resim 96: Kahraman, Kisisel Numara, 2015, keten

tizerine yagl boya, 244x186 cm. (Guernicamag,
2023: Cevrimigi)
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Kahraman'in bu yeni resimleri korkunun,
aidiyetin ve kiiltiiriin gériinmez ve psikolo-
jik smirlarin otaya c¢ikarir. Hafiza ve za-
manin smirlar1 zorla yerinden edilmenin,
tizilicii olsa da giiglii ve canli bir i¢sel benlik
yaratabilecegini gosterir. Hayv Kahraman
bir roportajda bu eserlere dair sdyle der:
“Gegmigimi argivliyorum. Kizim Ameri-
ka'da dogdu, Irak tarafiyla ne tiir bir bag
olacak? Cogu, ona aktarmak istedigim ki-
sisel anilardir. Bu ¢aligmalar kisisel anlati-
lar ama ayn1 zamanda unuttugumu hissetti-
gim bir tarihi desifre etmenin ve arsivleme-
nin bir yoludur” (Zafiris, 2015: Cevrimigi).

Bagka bir yandan 2003'te ABD, devrik Ba-
as¢1 Irak rejiminin en ¢ok yakalamak iste-
dikleri 55 iiyesinden olusan, en ¢ok aranan
Iraklilarin bir listesini hazirlar. Liste, ABD
liderligindeki koalisyon birliklerine dagi-
tilmak tizere bir dizi oyun kartina doniistii-
riliir. Hayv Kahraman, bu kagitlardan il-
ham alir gibi, "Waraq" (Kagit) adi altinda
bir sergi agar ve bu sergide de gdgmenlik
ve kimlik konularina ele alir. Irakl bir gog-
men olarak, gd¢cmenlerin yasadig1 zorluk-
lar1 ve kimlik arayislarini anlamaya galisir.
Resimlerdeki figiirler farkli kimlikleri tem-
sil eder ve figiirler, kimliklerin olusumu ve
degisimi konularina dikkat ¢eker. Bu eser-
ler, sanatta kimligin karmagikliklarimi,
ozellikle Irak'ta yasanan travma ve kayip-
larla iliskili olarak ele alir. “Kagit” sergisi,
on kart seklinde biiylik boyutta panel re-
simleri ve Project "Al Malwiya" adl1 biiyiik
ve asilmis bir enstalasyondan olusur. Sa-
natci, 2005'te Irakli isyancilarla yasanan
bir ¢atismada zarar géren Samarra'daki ta-
rihi bir alan olan Abbasid Malwiya'dan il-
ham alir. Malwiya, Kahraman igin kisisel
anilar barindirr, ¢iinkii dogdugu kiiltiirden
ayrilist ve zorunlu gogiiyle ilgilidir.
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Kahraman'm eserleri genellikle marjinal-
lestirme, yerinden edilme ve cinsiyete da-
yali baski gibi konulara deginir. Ancak
Kagit sergisi i¢in yaptigi gocmen resimle-
rinde, Kahraman, form ve igerik arasindaki
kendine 6zgii kutuplasmay1 genisletir, di-
namik bir gerilim sunar, giizel ve igreng
arasindaki ikilikler ve geligkiler {izerine bir
yorum yapar. Bu eserlerde tasvir edilen ar-
ketip kadinlar zarif ve sik olsalar da hem
caresiz hem de giigliidiirler, savasla yikilan
bir tilkenin anilarmin ikilemini ve siir-
giinde yeni bir hayatin vaadini temsil eder-
ler. Bu eserlerdeki erkekler ise giiglerine ve
uzmanliklarina artitk deger verilmeyen,
kiiltiirel agidan marjinallesmis baglam-
larda 6nemsiz islerde ¢alistirilirlar. iskam-
bildeki figilirlerin, ayn1 anda hem kendi
hem 6teki, gecmis ve gelecek ayna goriin-
tiisti, yer degistirmenin calkantisina hitap
eder. Kahraman'in bu g¢aligmalari, yerel,
bolgesel ve kiiresel insan endiselerini i¢ ige
gegciren bir imge ve anlam tartismasi yara-
tir. Bunlardan biri, Kahraman'in eserinin
Irak'in savastan sonraki durumunu, tehdit
altindaki mirasini ve diinyadaki insanlarin
miicadelesini giiglii bir sekilde hatirlatir
(Resim 97-98).

Bunlarla birlikte Hayv Kahraman, kiiltiirel
kimlige dair baska bir dizi ¢alismaya sahip-
tir ve bunlar1 “Mahaffa” (Irak Arapgasinda
yelpaze anlamina gelir) ad1 altinda yapmais-
tir. Sanatci; “Biz savas miiltecisi olarak
sahte pasaportlarimizla Isveg'e gittigi-
mizde kagak¢imiz bir valiz getirmemizi ve
diger her seyi geride birakmamizi sdyledi.
Ancak biz yanimizda bir Mahaffa'y1 da go-
tirdik”.  Bu c¢alismalarda, Kahraman
kendi siirgiin ve go¢ deneyimlerini, kiiltii-
rel kimlik ve cinsiyet rolleri gibi daha genis
temalarda yer verir. Resimler geleneksel
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Dogu el sanat tekniklerini cagdas Bat1 re-
sim tarzlariyla birlestiren bir tarzda yapil-
mustir (Resim 99-100). Bu seride Mahaffa
bir metafordur, Kahraman, Mahaffa'y1 yeni
bir ortamda kiiltiirel kimlik ve degerleri ko-
rumak zorunda olan gé¢gmen deneyiminin
bir sembolii olarak kullanmistir. Genel ola-
rak, "Mahaffa" serisi, siirgiin, kiiltiirel kim-
lik ve cinsiyet rollerinin gii¢lii bir kesfidir.

Resim 97: Kahraman, Kontroliin Gériiniisii,

paneller lizerine yagli boya, 2010, (hayvkahraman,
2023: Cevrimigi)

Resim 98: Kahraman, Kipirdama, keten tizerine

yagli boya, 2010, 173x107 cm. (hayvkahraman,
2023: Cevrimigi)
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Resim 99: Kahraman, Mahaffa 2,keten iizerine

yagli boya, 2017, 89 x 64 cm. (jackshainman, 2023:
Cevrimigi)

Resim 100: Kahraman, Animsatic1 Eser 4, 2017,

keten iizerine yagli boya, (jackshainman, 2023:
Cevrimigi)

Hayv Kahraman’in ele aldig1 konulardan
biri, dogu toplumunda cinsiyetin gii¢ sinir-
laridir. Bir serideki "Ev ve Avlu" adli ese-
rinde ev ve avlu, gii¢ farkliliklarinin isaret-
lenmesini gosteren ve cinsiyet rollerinin
boliindiigii bir yerdir. Erkekler avluda bu-
lusur ve kadinlar evin i¢inde kalir. Kadin-
lar evde Mashrabiya'nin arkasindan avluyu
gozetlenmeden  gozlemleyebilmektedir.
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Orta Dogu’nun bazi muhafazakar toplum-
larinda, 6zellikle Irak'in birgok bolgesinde
bu gelenek hala etkilidir ve kadinlarin yet-
kisi sadece ev ile smrhidir. Bu c¢alisma-
larda kadinlar ruh gibi tasvir edilir ve ev
plan ¢er¢evesinde avlunun etrafinda dagil-
mustir (Resim 101-102).

Resim 101: Kahraman, Bab El Seyh, Modiiler

panel iizerine yagli boya, 2013. (jackshainman,
2023: Cevrimigi)

Resim 102: Kahraman, Gaylani'de Ev, Modiiler

panel lizerine yagli boya, 2014. (jackshainman,
2023: Cevrimigi)
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Sonug olarak, Hayv Kahraman'in sanati,
kiiltiir, kimlik, kadin, cinsiyet, siddet, 6z-
giirliik, esitsizlik, aidiyet ve insan dene-
yimi ilizerine diislinmeye ve tartismaya tes-
vik eder.

Sonuc¢

Bu ¢alisma, 1945'ten baslayarak Irak'ta Ba-
tili anlamda sanatin siyasal ve toplumsal
kosullar1 g6z oniinde bulundurularak, sa-
vag Oncesi ve sonrasi yurt disina go¢ eden
sanatg¢ilarin pozisyon ve duruglarini deger-
lendirilip yorumlanmasina odaklanmstir.
Irak sanatinin gercevesinde yurt disinda
yasayan bir sanat¢i toplulugu bulunmakta-
dir. Bu sanat¢ilar, Irak'm kiiltiirel elgileri
olarak farkli iilkelerde Irak sanatini temsil
etmektedirler. Irak'in farkli donemlerinde
siyasal, ekonomik ve sosyal nedenlerle
yurt digina giden sanatgilar, yasadigi do-
neme bagl olarak Irak'm durumuyla ilgili
siyasal ve sosyal konularda elestirel eserler
iretmislerdir.

1960’11 yillarda Irak'in siyasi ortami, ko-
ministlerin idamlar1 ve ardindan giinii-
miize kadar yaganan tiim katliam ve savas-
lar, yurt disindaki sanatgilarin eserlerinde
bu meselelere dair elestirel bir bakis agisi
sunmaktadir.

Bu sanatgilarin gogu, diinyadaki giincel ko-
nular1 ele almis ve Bati’daki bilimsel gelis-
melerin etkisi altinda, bilim ve sanati1 bir-
lestirerek yeni tarzlarla calismaya basgla-
muslardir. Ayrica bu sanatgilar, Irak diize-
yinde ve diinya ¢apinda yasanan olaylara
ve siyasal degisimlere karsi sanatsal iire-
timleriyle durus sergilemisler ve ¢aligma-
larinda siirgiin, gog, yerinden edilme, sa-
vas, bellek, kimlik gibi temalan ele
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almiglardir. Yurt disinda yasayan sanatgi-
lar, bilim, felsefi ve modern diisiincenin
okumalarin1 daha fazla referansla gelig-
tirme ve inceleme firsatina sahip olmuslar-
dir. Bu nedenle, bu teorilerin sanat eserle-
rine daha derin bir etkisi olmustur. Mah-
mud Sabri, Afifa Al Eiby ve Hayv Kahra-
man gibi sanatgilar, tiim bu 6zelliklerin go-
riinebilecegi drneklerdendir.

Yurt disinda yasayan sanatgilarin gogu, re-
jime muhalefet olarak siyasi eylemlere ve
gosterilere katilmiglardir; ayrica bazilari,
Irak halkimi1 savunma amaciyla siyasi akti-
vist rolii Uistlenmiglerdir. Ancak, Irak'ta ya-
sayan sanatcilar gizlice siyasi eylemleri
gostermisler ve onlardan ¢ogu Irak'tan ka-
carak tiim hayatlarim siirgiinde gegirmek
zorunda kalmiglardir, bunu da Mahmud
Sabri’nin eserlerinde gormemiz miimkiin-
diir. Bunlarla birlikte, yurt diginda yasayan
sanateilar, terorizm, irk¢ilik, savas ve dik-
tatorliige kars1 miicadelede Irak ve ulusla-
raras1 demokratik hareketi destekleyen ¢ok
sayida kiiltiirel faaliyete katkida bulun-
muslardir. Irak'tan ayrildiktan beri yasa-
diklar1 her tilkede hem kiiltiirel hem de ki-
sisel anlamda giiglii iligkiler kurmuslardir.
Farkli insanlar ve kiiltiirlerle olan etkile-
simleri, sanatcilarin diinyasinda cografi ve
kiiltiirel sinirlar1 asan bir durum yaratmig
ve bu kiiltiirel iligkinin eserlerine agikga
yansidigi goriilmiistiir. Yurt disinda yasa-
yan Irakli sanat¢ilarin ¢ogu, herhangi bir
bolge, din ve etnik gruba ait olsa bile, kendi
kokleriyle baglarmi koparmamis ve bu
baglar eserlerinde hala nostalji olarak yan-
simaya devam etmistir. Ayrica, kendilerine
0zgii inanglanyla ilgili konularla da ilgi-
lenmis olup inanglarinin izleri eserlerinde
bulunmaktadir. Sirwan Baran basta olmak
iizere Afifa Al Eiby ve Hayv Kahraman



Dana Mohammed Othman

gibi yurt disinda yasayan tiim sanatci Or-
neklerinde bunlar gézlemlenmistir.

Ote yandan iislup agisindan yurt disinda
yasayan sanatcilarin ¢ogu, Irak'taki sanat-
cilar gibi, 6zgiinliigii ve Irakli kimligini ka-
zanmak amaciyla Irak'taki eski uygarlikla-
rin kiiltlirel miras1 ve gelenegini, yasadigi
iilkenin sanatsal tarzlar1 ile birlestirerek
cagdas bir sekilde sunmustur, bu da Hayv
Kahraman’in caligmalarinda  goriilebil-
mektedir.

Yurt disinda yasayan kadin sanatgilara ge-
lince, bazilar1 ¢alismalarini feminist, Irakli,
Arap gibi cergevelerden kisitlamamistir,
clinkii onlara gdre: sanatin belirli bir yere,
belirli bir topluluga, belirli bir kiiltiire ait
olmasi gerekmez. Sanat kiireseldir, hiima-
nisttir, tiim insanliga hitap etmektedir. Ay-
rica bazi kadin sanatgilar, ¢calismalarinda,
siklikla kadin, cinsiyet, cinsellik, esitsizlik,
siddet, ozgiirliikk, gog¢, kimlik, aidiyet ve
kiiltiirel bellek gibi temalar1 ¢aligmaktadir.
Bununla birlikte Orta Dogu kadimlarin top-
lumda yasadigi baskilari, giic dengesizlik-
lerini, kadin bedeninin toplumsal ve kiiltii-
rel kodlarmi, gégmenlik siirecindeki zor-
luklari, insan haklar1 ihlallerini, kiltiirel,
sosyal ve politik sorunlarini, savasin yiki-
min1 ve cinsiyet rollerini yansitmaktadir.
Bu sanatgilarin eserleri, dogu ve bati kiil-
tiirlerini birlestiren ve geleneksel ve mo-
dern sanat arasindaki sinirlar1 asan bir es-
tetik sunar. Tim bu ozellikler Afifa Al
Eiby ve Hayv Kahraman’1n eserlerinde go-
riliir.
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Genel olarak yurt disindaki sanatgilar
Irak'taki sanatgilara goére daha c¢ok ser-
bestce elestirel duruslar gosterebilmis, ha-
yatlarinda gordiikleri bir dizi savasi kina-
mis ve Irak'taki sosyal durumu, siyasi ve
dini kitleyi elestirmistir. Bu sanatcilar,
Saddam Hiiseyin'in déneminde zuliim, sid-
det ve korku i¢inde yasayan insanlar1 res-
metmektedir, bu rejimden sonraki donemi
de ¢ok kotii bir durum olarak ele alirlar;
¢linkii bu korku ve zuliim iilkede hala de-
vam etmektedir.

Son olarak iki 6nemli noktaya parmak bas-
mak gerekir:

1. Kadim bir uygarliga sahip bu topraklarin
insaninin 6zellikle 19. yiizyil sonundan gii-
niimiize degin gerek i¢ gerek dis dinamik-
lerce belirlenmis ¢ileli yasami, modern
Irak sanatinin en “ekspresif”’ konulu ha-
vuzu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.Siyasal ve sosyal a¢idan bu kadar ¢alkan-
til1 ve karmasgik bir yapinin sanatta da ayni
karmasik, i¢-ice gegmis bir iisluplar silsi-
lesi dogurmus olmasindan daha dogal ne
olabilir?
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