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CARYL CHURCHILL AND CHAOS

Oz

Gecmisin, bugiliniin ve gelecegin hayalle karigik verildigi Caryl Churchill'in
bir¢ok oyunu karanlik ve karamsar bir diinyay1 sahneler. Bu korkung ortamda en
biiylik acty1 yine kadinlar ve gocuklar yasar. Somiiriilen insanlarin bugiinii de
gelecekleri de yoktur. iktidarlar degisir; devrimler, darbeler olur, ancak sonugta
durum degistirmez ve ezilen insanlar i¢in mutlu bir gelecek beklentisi hep
ertelenir. Her agidan anlamini yitirmis bir diinyaya tanik oluruz. Kadinlar, mevcut
durumun baskisindan bilingsizce kagma-ya calisirlar, ancak cirpindik¢ca daha
biiylik yaralar alirlar. Dolayisiyla ¢ok ¢eligki yasarlar ve anlamsiz eylemlere
girigirler. Karakterlerin sdylemleri ve eylemleri siirekli ¢elisir.

Acimasizligin baskin oldugu ataerkil bir toplumda insanlar yalnizca g¢ikarlarini
diistintirler. Boylece ya g¢evrelerine duyarsiz kalirlar ya da daha ileri giderek
biiyiik zararlar verirler. Sonugta doga giinden giine bozulur ve felaketler artar.
Yasam risklerle doludur ve hi¢ kimse giivende degildir. Korkular, belirsizlikler,
riskler, O6liimler ve ter6r yasami kabusa g¢evirmistir. Bu makale, Churchill’in
oyunlarinda vurgulandigi gibi baski ve acimasizliklarin vardigi boyutlar1 gézler
oniline sererek etrafimizi ¢epegevre kusatan kor-kung diinyaya dikkat ¢ekmeyi
amaglamaktadir.
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Abstract

Most of Caryl Churchill's plays, in which past, present and future are mixed with
dreams, stage a dark and gloomy world. In this dreadful environment, it is women
and children who are the most severely affected. Oppressed people do not live a
desirable life, nor do they have hope for future. Governments change, revolutions
and coup d’états take place, but nothing changes in the end, and expectation of a
happy ending for the oppressed is perpetually postponed. We witness a world
stripped of its meaning in every way. Women try to escape from the existing
conditions but it is in vain. The more they struggle the worse their injuries are.
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Therefore, they experience various dilemmas and are involved in meaningless
actions. The characters’ words and actions often contradict each other.

In a patriarchal community governed with cruelty people only pursue their
interests. Thus, they are either indifferent to their environment or even harm the
environment. As a result, nature is damaged and ca-lamities increase. Life is full
of risks and nobody is safe. Fears, ambiguities, deaths and terror have turned life
into a nightmare. This article aims at drawing attention to the dreadful world
encompassing us, re-vealing the dimensions of oppressions and violence.

Keywords: Caryl Churchill, Chaos, Nature, Illusion, Death.

Caryl Churchill ve Kaos

Caryl Churchill oyunlarinda ¢ogunlukla sizofreni, depresyon gibi
psikolojik sorunlar ile biitiin diinyay1 ¢epecevre kusatan kapitalizm ile
mutsuz, yabancilasmis ve canavarlasmig insanliga dikkat ¢cekmeye calisir
(Thurman 1982: 54). Churchill'in 6zellikle 19901 yillardan itibaren
yazdig1 oyunlarda karanlik bir diinyada karamsar bir atmosfer sahnelenir.
Neredeyse biitiin oyunlarinda gelecek belirsiz ve umutsuzdur. Gegmisin,
bugiiniin ve gelecegin hayalle karisik verildigi oyunlarinda, her agidan
bozulmus, i¢ karartici, kaotik bir diinyaya tanik oluruz. Bu bozulmus
diinyada en biiylik aciyr kadinlar, ¢ocuklar ve diger ezilmis kesimler
yasar. 1979 yilinda Is¢i Partisinin iktidar olmasiyla Thatcher’in isbasina
gelmesi de durumu degistirmeyecek ve basta kadinlar olmak iizere ezilen
insanlar i¢in mutlu bir gelecek beklentisi bagka bir bahara kalacaktir.

Moving Clocks Go Slow (1973) yazarin, Philip K. Dick'in romanlarindan
esinlenerek yazdigi ve diinyanin apokaliptik sonu ile ilgili ilk oyunudur.
Herkes igin tek bir gercegin olamayacaginin vurgulandigi bu romanlarda
insanlart ve diinyay1r tek elden yoneten baskict kurum ve devletler
anlatilir. Onceki ad1 Inside Outward olan bu oyun bir uzay istasyonu ve
harabeye donmiis bir diinyada gecer. Insanlar bu istasyona gelerek
"Disartya" gitmek isterler. Bu islemleri Kay yiriitiir. Disari, insaniistii
duyular1 olan yaratiklar, farkli yasam formlar1 ve robotlarla doludur. Kay,
bu isi 15 yildir yapar ama bu siiregte sadece 3 yil yaslanmistir. Kay'in
calistig1 Fox Ajansi savaslar baslatir ve diinya {lizerinde sayisiz felaketlere
yol agar. Siirekli bir yabanci istilas1 yasanir. Bu arada iki yabanci, Apollo
ve Luna robot bedenlerine girmislerdir. Bu iki robot Kay ile Diinyaya
seyahat ederler. Kay, burada annesi ve anneannesi ile karsilagir. Diinya
kendi kendisini yok etmektedir. Kay'in anneannesi diinyayi, ¢igek
bahgelerinin ve dost evcil hayvanlarin oldugu eski giizel haliyle hatirlar.
Not Not Not Not Not Enough Oxygen (1971) ve Far Away (2000)
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oyunlarinda oldugu gibi bu oyunda da insanligi, karanlik ve karamsar bir
gelecek bekler. Insanlar artik diinyada kalmak istemezler ve buradan
kagmak isterler. Yabancilar, diinyayr tamamen ele gecirmis ve doyum
noktasina ulagmiglardir. Bundan sonra diinya artik yok edilecektir. Yok
edilmeden hemen 6nce Kay, diinyaya firlatilir. Oyun sonunda diinyaya
firlatilan Kay’in hareketleri, onu diinyaya firlatan iki yabanci tarafindan
uzaktan gozetlenir. Kay’in, ¢oplerin ve yabani otlarn oldugu bir vadi
tizerinde yiiridigli ve agladigi rapor edilir. Oyun burada biter. Kay’in
akibetinin ne olacag1 agik olarak verilmese de yok olmak iizere olan bir
diinyada c¢oplerin arasinda ne olacagimi tahmin etmek zor degildir.
Churchill, bu tiirden uyarilarini 1srarla ve stirekli tekrarlar.

Konusmalarin sik sik birbirlerini kesme tekniginin ilk olarak uygulandigi
Three More Sleepless Nights (1980), Samuel Beckett’in kaotik diinyasini
hatirlatan diger bir oyundur. Uc¢ asamali oyunda karakterlerin ortak
ozelligi mutsuz olmalaridir ve iliskiler kotii sonuglamr. Ik béliimde
Margaret ve Frank durmadan, birbirlerini dinlemeden ayni anda bagirir,
cagirir ve birbirlerine hakaret ederler. Dil, fonksiyonunu yitirir ve iletisimi
saglayamaz. Yagsamin bozulmasi dile de yansir ve dil sadece 6fke, nefret,
hakaret ve suglama araci haline gelir.

Birinci boliimden farkli olarak ikinci boliimde sessizlik vurgulanir.
Karakterlerden Dawn, sessizligi tercih ederken Pete, Alien (Yaratik)
filminin detaylarin1 uzun uzadiya anlatir. Pete'in konusmalarina Dawn
tepki vermez, zaten Pete de bu yonde bir beklenti i¢inde gibi goriinmez.
Pete, siirekli konusarak sessizlikten kacar gibi goriiniir. Cift arasinda
kesinlikle bir iletisim s6z konusu degildir. Dawn ¢ok az konusur;
konustugu zaman da korku ve 6liimden bahseder, oysa Pete bu konulara
hi¢ girmez ve sadece film hakkinda konusur. Bu nedenle, oyunda bir
diyalogdan ¢ok, iki insanin birbirleriyle hig ilgisi olmayan monologlari
verilir.

Son boliimde, birinci boliimden Margaret ile Pete ayn1 yatakta birbirlerine
hikayelerini anlatirlar. Ikisinin de hikayesi mutsuzdur. Margaret, Frank ile
yasarken ne denli mutsuz oldugunu anlatir. Oylesine biiyiik bir diis
kirikligi yasamistir ki evlilikten korkar olmustur. Margaret evliyken
kimligini yitirmis, bir hayalete donmiistiir. Pete de Dawn ile iletigim
kuramadigini itiraf eder; sucluluk ve pismanlik igindedir. Dawn gibi
Margaret da korkularinin oldugunu sdyler. Endise ve korkular 6zellikle
kadinlarin yasantilarimi kdbusa g¢evirmistir. Oyun tuhaf bir bi¢imde yine
bir film hakkinda konusmalarla biter. Uzerinde konustuklar1 film, Francis
Coppolamin 1979 yilinda yonetmenligini yaptigi Apocalypse Now
(Kiyamet) filmidir. Oyunun sonu da tuhaf olmasina karsin bireylerin
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tepkisizligi ile paralellik gosterir: Dawn bileklerini keserek intihar ederken
Pete bu durumdan habersiz 1siklar1 sondiiriir.

Caryl Churchill’in farkli bir bi¢im denedigi ve sozler kadar dans ve
miizigin de 6nemli bir yer tuttugu Lives of Great Poisoners (1991),
ortaklasa yazdigi oyunlarindan en tutkulusu olarak kabul edilir (Roberts
2008: 125). Oyun ii¢ boliimden olusur ve her bir boliim, taninmig biiyiik
zehir ustalarinin yasamini konu alir ve zehirleme ile ilgili Oykiilerini
anlatir: 19. yilizyilda yagsamus, karis1 Cora'y1 6ldiirdiigii i¢in asilarak idam
edilmis bir tiir alternatif tip doktoru olan Amerikali Hawley Harvey
Crippen; Yunan mitolojisinde Giircii krali Aetes'in kizi, Glines tanrisi
Helios'un torunu ve kahraman Jason'mn karisi Medea ve 17. yiizyilda
yasamis, sevgilisi Godin de Sainte-Croix ile birlik olarak babasi ve iki
kardesini zehirleyerek oOldiirmekten su¢lu bulunan, kafasi wvurularak
cezalandirilan ve cesedi yakilan Madame de Brinvilliers. Yazar, oyunun
girisinde bunlara iligkin bilgiler verir. Crippen’in adi bir zehir ustasi
olarak bilinmesine karsin, kendisi hakkinda c¢ok fazla sey bilinmez.
William Le Queux, gizemli romanlar yazan biridir ve Crippen’in,
profesyonel katil hikayeleri igeren fikirlerini Lequeux’a anlattigir tahmin
edilmektedir. Crippen’in  Ethel’e  soyledikleri, Ethel’e yazdig:
mektuplardan alintilanmistir. Medea’da dikkat ¢eken bir nokta Medea’nin,
zehiri 6ldiirmek igin degil, tipki Jason’in babasi Aeson igin yaptigi gibi
gengclestirip iyilestirmek amaciyla kullanmasidir. Brinvilliers 17. yiizyilda
Fransa’da yasamus, kotii sohretiyle taninan bir zehir ustasidir. Brinvilliers
zehir yapmay1 sevgilisi Sainte-Croix’dan; Sainte-Croix da inlii zehir
ustas1 Exili’den 6grenir. Madam de Sevigny’nin sozleri mektuplarindan
almmus; “Brinvillers’in itiraflar1” ise kendisinin yazmis oldugu itiraflara
dayandirilmistir. Oyunda adi gecen Thomas Midgley, 20. yiizyilin
baglarinda yasamis ve kimya alanina damgasini vurmus Amerikali bir
miihendistir. Petrole kursun ve buzdolabina CFC (Kloroflorokarbon)
gazin1 koyan ilk kisidir. Her iki bulus, o dénem igin iyi uygulamalar
olmalarina karsin sonralari, kasit olmasa da, zehirli olduklar1 anlagiimistir.
Oyunda, o zamanin biiyiik buluslar1 olan bu iki 6énemli bulusun bugiin
atmosferi kirlettigi vurgulanir (Churchill 1998: 185).

Oyunda ask nedeniyle zehirlemeler dikkat ¢eker: Dr. Crippen, Ethel’e
olan ihtirasindan dolay1 esi Cora’yr Oldiirlip cesedini parcalar. Medea,
Jason tarafindan reddedilir, ¢link{i Jason, Kral Creon’un kizi Creusa ile
evlenecektir ve gelecekte kralin yerine gegme planlar1 vardir. Medea da
Creusa ve Creon’u zehirleyerek 6¢ alir. Madame de Brinvilliers, sevgilisi
Godin de Sainte — Croix’in yardimiyla miraslarina konmak i¢in babasini,
erkek kardesini ve iki kiz kardesini zehirler. Aeson’a hayat verdigi gibi
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hastalar iyilestirip oliileri tekrar hayata dondiiren Medea, etrafindakilere
ilag yaptigin1 soyleyerek, Brinvilliers’e doniistiikten sonra onlar
Oldiirmeye baslar. Boylece hem yasatma hem de Oldiirme ayni
karakterlerce saglanir. Zehirleme eylemi oyun i¢inde ¢ok sik tekrarlanir.
Kurbanlar, miizik ve dans esliginde 6liime giderler.

Oyun ilerledikce, yukarida bahsedilen ii¢ hikadye birbirine karisir ve
karakterlerin baska karakterlere doniistiigli goriiliir. Cora, dnce Medea’ya,
sonra da Madame de Brinvilliers’e doniigiir. Ethel, Creusa’ya ve sonra
Sainte-Croix’ya; Crippen once Jason’a, sonrasinda da Sainte-Croix’ya
dontigiir. 19. yiizyil sonlari, Antik Yunan donemi ve 17. yiizyilda farkli
yerlerde gergeklesen bu farkli olaylar birbirlerine karistirilarak ag
gozIliliigiin evrensel oldugu ortak bir vahset ortamui verilir. Crippen,
sevmedigi esi Cora’y1 zehirleyerek oldiiriir; viicudunu dograr ve sevgilisi
Ethel ile Kanada’ya yelken agar. Cora’nin kafasini, yaninda tasidigi bir
kutuda saklar. Cora’nin arkadaslari durumdan siiphelenerek Crippen’i
gemiye kadar takip ederler. Bu arada gemi kaptani ve bir tayfa tuhaf bir
dans yaparken Crippen’in elinden diisen kutunun i¢inden Cora’nin kafasi
ortaya ¢ikar. Bu boliimiin sonunda Cora, Medea’ya dondsiir.

Birinci bolimdeki kutu, ikinci boliimde metal bir zehir kutusuna
donlismiistir. Bu bolim basinda Medea, Jason’in babasi Aeson’t
genclestirirken gorilir ve Aeson dans eder. Midgley, Jason’a kursun ile
ilgili caligmalarmi anlatirken Jason, Midgley’e Medea ile birlikte
olamayacagin1 soyler. Crippen’in siddeti, Medea’nin canavarligt ve
Jason’in kurnazligi karsisinda Midgley’in olduk¢a masum biri oldugu
goriiliir (Roberts 2008: 128). Brinvilliers, hastanede yatan hastalar
zehirleyerek oldiiriir. Zehir, bliylik paralar kazandiran bir ticaret esyasina
doniistir.

Son boliimde, Sainte-Croix’nin Exili ile konugmalarindan Midgley’in,
Sainte-Croix’nin ¢ocuklarinin dgretmeni oldugu anlasilir. Bu arada
Madame de Brinvilliers, kocasini zehirleyerek oldiiriir. Bu bolimde
“Hoca” isimli bir oyun oynanir. Midgley oOnce kazanir sonra da
kazandiklarin1 kaybeder. Madame de Brinvilliers ve Sainte-Croix da oyun
sonunda Oliirler.

Churchill, the Skriker oyununu (1994) ii¢ karakter lizerine kurgular:
mitolojik bir karakter olan Skriker, Josie ve Lily adlarinda iki gen¢ anne.
Yazar, dans ve miizik vasitasiyla 6nceden diislindiigii bir¢ok Oykii ve
varligi bu oyunda hikayelestirir (Churchill 1994). Oyunun girisinde
gercekdis1 ve gizemli bir sahne ile iki korkung karakter verilir: “Ruhlar
diyari. JOHNNY SQUAREFOOT, domuza benzeyen bir adama binen ve
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tas firlatan bir dev... Farkli kiliklara girebilen, 6liim habercisi, ¢ok eski
zamanlardan kalma, ezik ve ciiriikler icinde bir yaratik olan SKRIKER”
(Churchill 1998: 243).

Bu mitolojik diinyadan olan Skriker, giiniimiiz diinyasindan iki geng
kadina musallat olur. Kendi bebegini 6ldiirdiigii anlasilan Josie, bir akil
hastanesinde kalmaktadir. Ona refakat eden Lily ise evinden kacan
hamile bir kizdir. Oyun boyunca sekil degistirerek bu kizlara goriinen
Skriker, onlarin akillarini ¢elerek ruhlarin bulundugu bir yeralt1 diinyasina
gotiirmeye caligir. Josie bir siireligine bu ruhlar dleminde kalir ve tekrar
geri doner. iki diinya arasinda zaman farki dikkat ceker. Josie, ruhlara ait
bu diinyada uzun siire kalmasina ragmen geri dondiigiinde sadece
saniyeler gectigini anlar. Ancak durum Lily agisindan farklidir. Lily
kendisini torununun yasadigi gelecekte bulur ve geri dénmesi pek kolay
olmayacaktir.

Bu oyunda sadece gecmis degil, giiniimiiz diinyast da bozuk olarak verilir.
Gtgleri ellerinden alinmis iki zavalli kadin “temsil edilmeyen, zayif
siift” (Aston 2001: 98) temsil ederler. Tipki Fen (1983) oyunundaki isci
kizlar gibi bu gen¢ kadinlarin yasadiklar diinya da her acidan carpik bir
diinyadir. Onlarin bugiinleri aydinlik olmadigi gibi gelecekten de emin
degillerdir. Siddet, aclik, sefalet ve 6liimciil hastaliklarin kasip kavurdugu
diinya adeta zehirli bir diinyadir.

Caryl Churchill’in birgok oyununda oldugu gibi, The Skriker oyununda da
Olmiis cocuk imgesine rastlariz. Toplumun sorumsuzlugu ve acimasizligi
anneleri vurdugu gibi ¢ocuklar1 da kurban eder. Bu 6lii ¢cocuk, sarkisiyla
topluma ve ailesine isyan eder:

Annemdir beni 6ldiiriip pastanin i¢ine koyan

Babamdir beni yiyen ve tatli oldugumu sdyleyen

Kardeslerimdir kemiklerimi toplayan

Ve onlardir beni mermer taglar altina koyan. (Churchill 1998: 259)

Israrcilign ve azmiyle dikkat ¢eken Skriker, sevgi arayisindadir ve
oyun boyunca Lily’nin bebegini ele gecirmeye ¢alisir ¢iinkii bu
bebege ihtiyact vardir. Bu, istedigi sekle girebilen, giiglii, 6liimsiiz
karakter, bir taraftan da bir bebege ihtiya¢ duyacak kadar zayif
biridir. Josie’den kendisini korumasini; Lily’den kendisini evlatlik
edinmesini ister. Koreograf ve yonetmen Ian Spink, bu karakter igin
“Churchill’in yazdig1 en ilging karakter” ifadesini kullanarak sunlari
sOyler: “Bir taraftan Skriker, sekil degistirmek, yonlendirmeler
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yapmak ve kontrol etmek i¢in sonsuz giiclere sahip gibi goriiniirken
Ote taraftan giliciinii devam ettirmek i¢in insanlara siddetle ihtiyag
duyar” (Churchill 1994). Skriker oyun boyunca canli cansiz bir¢ok
farkl sekillere girerek karsimiza ¢ikar. Dilenci bir kadin veya siislii
bir Noel perisi oldugu gibi, kimi zaman da bir kanepeye
doniisebilmektedir. Giiclinii farkli sekillere donlismekten, daha
dogrusu goriinmezlikten alir ve bdylece goriinmeden, diledigini
izleyebilmektedir. Ornegin kanepenin bir bdliimii gibi goriindiigii
sahnede, kanepede oturmus ve birbirleriyle konusan Josie ve Lily’i,
dinleyebilmektedir (Churchill 1998: 260). Ancak Josie ve Lily
bunun farkina varmazlar.

Skriker, Josie’yi yeralt1 diinyasina gotiirmek igin ikna eder. Oraya
vardiklarinda 1s1kl1, miizikli bir ortam, iizerinde yiyeceklerin oldugu
uzun bir ziyafet masasi ile onlar1 karsilamak i¢in bekleyen tuhaf
giyimli insan ve yaratiklar bulurlar. Sarkilar sdyleyen bu ruhlar,
ellerinde yiyecek ve iceceklerle Josie’yi karsilarlar. Ona ikramlarda
bulunarak kendisine dokunmaya calisirlar. Ancak yiyecek diye
ikram edilenler yaprak, bocek, aga¢ dali gibi seylerdir. Kiyafetler
cogunlukla eski ve yipranmis pagavralardir. Bazilar1 giizel yiizlere
sahiptirler ancak pengeden elleri vardir. Kiminin yiizii saklhdir.
Burasi bir saray1 andirir. Skriker satafatli kiyafetler icinde escinsel
bir kralice roliindedir. “Kafasini, kalbini, kolunu, bacagini” arayan
HAG ile karsilasirlar (Churchill 1998: 269). Josie’ye yaklasan bir
kiz, bir sey yiyip icmemesi i¢in uyarir. Yiyeceklerin agac¢ dali,
bocek, 0lmiis insan bedeni; igeceklerin ise su ve kan oldugunu
soyleyerek  bunlardan  yedigi, ig¢tigi takdirde asla  geri
donemeyecegini sOyler (Churchill 1998: 270). Josie orada bir siire
kalir. Yasadig1 saniyeler onun i¢in bir dmiir siirecek kabusa doner.
Bu karmasik ve degisken ortam icinde Josie ve Lily gercek ve
hayali birbirine karigtirirlar. Bu karisiklik, Skriker’in diline de
yansir. Anlamli-anlamsiz, kelimeleri birbirine karistirarak konusur.

Oyunun hemen bagindaki uzun monologunda oldugu gibi (Churchill
1998: 243-6), Skriker, oyun boyunca bir¢ok konusmasinda
kelimeleri birbirine karistirarak anlamsiz bir seyler sdyler. Ayni
sekilde hareketlerinin coguna anlam vermek olanaksizdir. Bu sagma
ve anlamsiz konusma ve eylemler Beckett’in oyunlarini ve absiirt
tiyatro ozelliklerini hatirlatir. Oyunun agilisinda, Skriker’in dili gibi
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kiyafeti de daginiktir. Bu dagmik yaratigin icinde ise bir kadin
bedeni vardir. Churchill’in, sosyalist-feminist bir yazar olmas1 goz
oniine alindiginda bdylesi bir yaratigin i¢ine 6zellikle kadin bedeni
koymas1 ayrica anlamlidir. Diger ana karakterlerin yalniz anneler
olmas1 dikkat ¢eken diger bir noktadir. Kadinin yasaminin zor
oldugu agikca vurgulanmaktadir.

Skriker oyunun hemen her sahnesinde ruhlarin varhigi hissedilir.
Omegin, oyun baslarken ilk sahnede hastane odasinda Josie ve
Lily’nin yaninda “yar1 gen¢ erkek, yar1 at Kelpi de hazirdir”
(Churchill 1998: 247). Josie, Skriker’in ortalikta dolagtigini bilir.
Skriker, bazen parkta oynayan bir kiz, bazen 30 yaslarinda bir
erkek, bazen 40 yaslarinda sarhos bir Amerikali kadin kiliginda
goriiniip kaybolur. Kimi zaman Green Lady gibi 6teki ruhlar da ona
eslik eder.

Skriker modern diinyanin duyarsizligindan sikayet¢idir: Eskiler
Skriker gibi ruhlara kars1 daha duyarli ve yardimseverken bugiiniin
insanlart1 kin ve nefretle onlara zarar vermis, zehirlemeye
calismislardir (Churchill 1998: 246). Ayni toplum, yashlari,
kadinlar1 ve ¢cocuklar1 himaye etmedigi gibi onlar1 kendi kaderlerine
terk etmis ve onlara da zarar vermislerdir. Ruhlar diyarinda Josie ve
Skriker konugsurken otekiler sarki sdyler. Skriker, 30 yaslarinda bir
erkek kiliginda, Lily’ye doga ve cevresel degisimlerle ilgili bir
konusma yapar:

Son zamanlarda meteorolojik olaylarin sayisindaki artis1 fark
ettiniz mi? Depremler, volkanlar, kuraklik. Diinyanin sonunu
andiran meteorolojik olaylar. Hastaliklarin artisi. Kisisel
sorununuz her ne olursa olsun, bunu diisinmek her zaman
miimkiindii. Her zaman doga vardir. Ben olmasam da bahar
geri gelecek. Kimse beni sevmez ama en azindan bugiin
giinesli bir giin. Bunlar var olduklar siirece, bu insanlar i¢in
rahatlatici olmustur. Fakat artik yok. Uzgiiniim. Kimse beni
sevmiyor ve giines beni 6ldiirecek. Bahar geri gelecek, ancak
hicbir sey yetismeyecek. Bazi insanlar bundan endise
edebilirler... Bizim bildigimiz diinya sona erdiginde yine
buralarda olacagim. Ongoriilemeyen felaketi  izliyor
olacagim...” (Churchill 1998: 282-3)
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Skriker oyununun ¢esitli yerlerinde insanligin sistemli bir sekilde
giinden giline daha da canavarlastifina dikkat ¢ekilerek gegmise olan
O0zlem ortaya konulur. Oyunda iki farkli diinya verilir ve biri
otekinden daha iyi degildir. Skriker’in ruhlar alemi ¢ildirmis ve
cirkin yaratiklarla dolmustur. Iki kadmin yasadigi diinya soguk,
karamsar ve anlamini yitirmis bir diinyadir. Her iki kadinin da
baska arkadaslari olmadigi anlasilir. Cocuklar oldiiriilmekte, terk
edilmekte veya yenilip yutulmaktadir. Kadinlar, mevcut durumdan
kagmaya caligirlar ancak gelecekleri igin daha biiylik felaketler
beklenmektedir. Oyunda kapitalizmin toplumsal etkileri de dolayli
olarak verilir. Yalniz kalmis ve giicli elinden alinmis anneye ve
tehdit altindaki bebege vurgu yapilir. Modern diinyada gevresel,
toplumsal, psikolojik bir ¢ok acidan bir yikim s6z konusudur.
Kapitalizmin acimasizligi, kadinlar1 ne denli g¢aresiz biraktigi ve
yasanilmaz hale getirdigi bir diinya sunulur oyunda (Howard, 48).

Churchill’in mevcut siyasi diizene bir elestirisi olarak yorumlanan
ve “eliptik, politik bir fabl... gercekiistii ve oldukca gli¢lii” (Roberts
2008: 145) olarak tanimlanan Far Away (2000) oyunu, yok olmak
iizere olan korkun¢ bir diinya sunar. Biitiin insanlifin yan sira
hayvanlar da sira disi bir savasin igindedir. Filler, domuzlar,
geyikler, timsahlar, kediler, fareler, karincalar, kelebekler,
sivrisinekler; tipki Fransizlar, Hollandalilar, Japonlar, Kanadalilar,
Veneziiellalilar, Fashilar ve Ispanyollar gibi savasin bir tarafidirlar.
Ancak bu savasta, kim, kimin tarafinda belli degildir ve adeta “her
sey her seye karsidir” (Cheney 2011). Bu oyunda da insanligi
karanlik  bir gelecek beklemektedir. Doyumsuz insanlar
ellerindekilerle yetinmez daha cok mal varlig1 icin savasirlar ve
cocuklar1 bile dldiirmekten ¢ekinmezler. Oyun kahramanlar1 Joan
ve Todd, savastan ve Oldiirmekten yorgun diismiislerdir (Churchill
2009: 157-8). Oldiirdiikge de canavarlasir ve bundan zevk dahi
almaya baslarlar. Todd bu savasta yaptig1 caniliklerden bahseder:
“Etyopya’da sigirlar1 ve gocuklart vurdum. Erkekli, kadml Ispanyol
birliklerini, bilgisayar programcilarii ve kopekleri zehirledim.
Kendi ellerimle sigircik kuslarmmi parcaladim. Bunu c¢iplak elle
yapmaktan hoslandim” (Churchill 2009: 157).

Son boliimde, diinya Oylesine biiyiikk bir kargasa igine
stiriklenmistir ki ideolojiler, inanglar ve asklar yok olmustur.
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Beckett’in Endgame (1957) oyununu amimsatan ve Skriker
oyununda da bir benzeri verilen, sonu gelmis diinyanin farkli ve
korkung bir yiiziine tanik oluruz. Oyun basinda kiiclik bir ¢ocuk
olarak gordiigiimiiz ve cocuk safligina tanik oldugumuz Joan,
kiigiikliigiinde ¢ocuklarin dovildiigiinii ve kanlarinin dokildiigiini
gormiis, biiylidiiglinde de savasin iginde yer almis ve bu vahseti
daha yakindan yasamis ve yasatmistir: “...dogrusu iki kedi ve bes
yasindan kiiclik bir ¢ocuk Oldiirdiim” (Churchill 2009: 158).
Insanlar1 6ldiirmek icin artik silahlara gerek de yoktur ¢iinkii giinliik
islerde kullanilan kimyasallar ve uyusturucu zaten sayisiz insant
oldiirmektedir:

JOAN: Farelerin agzindan ve kulaklarindan kan geliyor; bu
yine iyi, yolun kenarindaki kizlarda da ayni durum vardi...
ceset yigmlari vardi ve durup baktiginizda, birinin kahveden
veya toplu igneden 6ldiigiinti anlardiniz.

Onlar eroinden, petrolden, elektrikli testereden, sag

jolesinden, ¢camasir suyundan, mayasil otundan dlmiislerdi.”
(Churchill 2009: 159)

Caryl Churchill, Seneca’nin 62 (I.S.) yilinda yazdig1 sanilan
Thyestes ¢evirisi (2001) igin “6lii bir yazar ile ortaklasa bir ¢aligma”
(Churchill 1998: wviii) ifadesini kullanir. Tantalus, oglu Pelops’u
aksam yemegi i¢in tanrilara sununca tanrilar tarafindan
cezalandirilir. Pelops tekrar hayata dondiiriiliir ve Atreus ile
Thyestes adinda iki oglu olur. Her iki oglun, sirayla iilkeyi
yonetmeleri ve gliciin sembolii olan altin tliylii koca sahip olmalari
kararlastirilir. Thyestes, kardesinin karisin1 bastan ¢ikarir ve birlikte
kocu calarlar. I¢ savas sonrasinda Atreus, Thyestes’i siirgiine
gonderir. Oyun, Atreus’un krallifiyla baglar. Kral Atreus, siirgiinde
olan Thyestes ve ii¢ oglundan 6¢ almay1 amaglar.

Thyestes’in kendi kardesinin karisina géz koyarak onun giiciinii
elinden almaya c¢alismast ve Atreus’un bu olay karsisindaki
dizginlenemeyen Ofkesi ve Tantalus’un oglunu misafirlere
yedirmesi, oyunda insanlarin eylem ve diisiincelerinin hangi
boyutlara varabilecegini gosterir. Atreus, kardesinin cocuklarin
oldiirmekle yetinmez, etlerinden babalar1 Thyestes’e yedirir.
Olaylarin dikkat ¢ceken baska bir boyutu biitiin bu canavarliklarin
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aile ici bireyler arasinda gerceklesmesidir. Bir aileyi, bizzat kendi
eylemleri parcalamakta ve biiyiik acilar yasatmaktadir. Felaketler
bir donemle smirli kalmayip nesilleri de etkilemektedir. Cocuklar,
kendi cezalari ¢ekmekle kalmaz, babalarin veya atalarin hatalarini
da kendi canlariyla dderler.

A Number (2002), kaotik bir diinyay1 sahneleyen diger 6nemli bir
oyundur. Yazildigi dénemin nabzini ¢ok iyi tutabilen yazar, o
giinlerin 6nemli ve popiiler konusu olan insanin kopyalanmasini
giindeme getirerek bu konuya daha fazla dikkat ¢cekmeyi basarir.
Bes sahneden olusan oyunda, altmis yaslarinda olan Salter’in BI,
B2 ve Michael adlarinda 3 oglu vardir. Bu 3 karakteri de ayni1 aktor
oynar. Trafik kazasinda o6ldigli sdylenen Bl’in kopyalarindan
sadece bir tanesi oldugunu 6grenen B2 hayal kirikligina ugramistir.
Dahasi, B1 hala yasamaktadir. Salter, B1’1 ihmal etmis ve yillar
once terk etmistir. B1 de kopyalarinin oldugunu yeni 6grenir. B1’in
kendisine zarar vereceginden korkan B2, iilkeden ayrilir. B1 6¢
almak amaciyla B2’yi takibe baglar. Son sahnede Salter, bir baska
kopya oglu Michael ile bulusur.

35 yasinda olan B2, baslangigta nasil kopyalandigini merak eder ve
Salter’a ¢ok sayida kopyasinin oldugunu soéyler. Salter, Oteki
kopyalardan haberi olmadigini ve bundan sorumlu kisilere dava
acilmasi gerektigini sdyler. Tartigmay1 sevmeyen ve konuyu stirekli
baska taraflara ¢ekmeye c¢alisarak hayatin1 yalanlar {izerine kuran
Salter’in, B2’yi ger¢ek biyolojik ¢ocugu gibi gordigii anlasilir.
Ikinci sahnede B1’in yasadiginin anlagilmasi, biiyiik bir saskinliga
yol acarak Salter’in yalanlar zincirinin giin yliziine ¢ikmasini saglar.
B1, kendi canindan bir parga alinarak kopyasinin yapilmis olmasini
sindiremez. Bu yolla bir kopya olusturan babasina kars1 6tke ve kin
doludur. B1 ve B2 bulusurlar, ancak bu bulusma oyunda verilmez.
Sonradan bunu B2’nin agzindan duyariz. Bu goriismeye, B1’in
saldirganligt damgasint vurur. B2, bu bulusmadan kacarcasina
ayrilir. B1’in hayati artik cehenneme donmiistiir, ¢linkii biiyiik bir
Olim korkusuyla yasamaya baslar. Son teknolojik gelismeler
kullanilarak girisilen bu son derece tehlikeli bilimsel girisimin
korkung sonuglarina tanik oluruz.
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Dordiinci sahnede B1, babasi Salter’a B2’yi nasil 6ldiirdiigtint
anlatir. Bu arada Salter’in kafasi olduk¢a karisiktir ve duygularinda
biiyiik gelgitler yasadigi gortliir. Salter’i kimi zaman umursamaz
kimi zaman biiylik acilar i¢inde goriiriiz. Kendi ¢ocuguna biiytik
sikintilar yasatmis, ihmal etmis ve sonugta bakimevine terk etmistir.
Ote taraftan kopyasin1 ¢ok sevmis iizerine titremistir. Salter, ne
yaptigini bilmeyen biri olarak goriiliir ve amaci anlagilmaz. Oyunun
New York sahnesinde, Salter’i oynayan iinlii Amerikan oyuncu ve
oyun yazart Sam Shepard, oynadigi Salter karakterini sdyle
tanimlar: “Diizeltmeye calistig1 kotii, ¢ok kotii bir hatayla miicadele
eden biri ve bunu diizeltmeye calisirken ¢ok daha korkung bir
felakete neden olur. Goriintirde 6fke, gurur ve inkarla ugrasir.
Ancak, aslinda igten ige su¢ ve pismanlikla kusatilmistir” (Roberts
2008: 153).

Besinci sahnede evli, ii¢ cocuk babasi bir kopyanin daha oldugu
Ogrenilir: Michael. Bu sahnede baba ile Michael’in konusmalarina
tamk oluruz. Onceki cocuklarla karsilastirildiginda Michael’in
olduk¢a rahat biri oldugu anlasilir. Bircok kopyasinin oldugunu
ogrenen B1’in 6fkesi ve B2 nin endiselerini Michael’da gdrmeyiz.
Tam tersine bir¢cok kopyasinin olmasint “eglenceli” (Churchill
2009: 204) bulur. Bu arada, B2’yi 6ldiiren B1 intihar eder. Bir
matematik O6gretmeni olan Michael, Salter’a genetik konusunda
ilging bilgiler verir: “Herhangi biri ile yiizde doksan-dokuz ayni
genlere sahibiz. Bir sempanzeyle ylizde doksan ayni genlere
sahibiz. Bir marul ile yiizde otuz aynisina sahibiz. Bu seni hi¢ mutlu
etmiyor mu? Marul konusunu seviyorum. Bana aidiyet duygusu
veriyor” (Churchill 2009: 205). Michael, hayati iyi anlamis
insanlarla barisik biridir. Hayat felsefesi ve savasa bakisiyla gercek
bir 6gretmendir:

Inanglarimi, siyasi diisiincemi, savas hakkinda ne
digindiiglimii mii 6grenmek istiyorsun? Savastan nefret
ediyorum; insanlar, bombalarimizla ¢ok iyi seyler yapiyoruz
dedikleri zaman hi¢ mutlu olmuyorum, asla bundan hosnut
olmuyorum. Savaglar her zaman herkesin dogru tarafta
oldugunu sandig1 durumlar degil mi sence de? Bunu fark ettin
mi? Hi¢ kimse asla, biz kotii adamlariz, iyi adamlar1 yenip
onlart mahvedecegiz, demez...” (Churchill 2009: 202)

302



AIBU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2015, Cilt:15, Y1/:15, Sayi:2, 15: 291-305

Michael, giinliik yasantida karsilasilabilecek siradan bir durum igin basit,
komik ancak hakli bir mantik gelistirir. Ornegin kendi g¢ocuklarindan
sO0yle bahseder: “Uzerimde hi¢ fotograflar1 yok, hi¢ diisinmedim. Sayet
birini her giin gériiyorsan fotografina gerek yoktur” (Churchill 2009: 200).
Caryl Churchill, Michael’t mutlu bir kopya olarak gosterse de insan
kopyalamaya karsi oldugunu acikca ortaya koyar. Bu oyunda, 6zgiir
iradeyi ve bunun Oniindeki engelleri sorgular. Varolus siirecinde,
eylemleri, bunlarin sonuglar1 ve bunlarin getirdigi sonuglar ve
sorumluluklar karsisinda birey, saskin bir halde ¢ikis yolu arar, ancak isi
kolay degildir. Yazar, davraniglarin genetik olusumdan ziyade, egitim ve
yetistirme tarzi sonucu sekillendigini, Michael 6rnegi ile verir. Yiizde
doksan-dokuz benzerlige ragmen baba ve ogullar1 birbirinden farklidir.
Oyun, insan kopyalamanin ahlakili§inden c¢ok, kopyalama eyleminin
etkileri, sonuglari ile bundan etkilenenlerin tepkilerine yogunlasir.

Sonug¢

Gilinimiiz diinyasinda karsilastigimiz  problemler siirekli  ancak
degiskendir. Toplumda bas dondiiriicii bir hizla degisimler dikkat ¢eker ve
hemen her alanda kendini gosteren bu hareketlilik olumsuz yonde cereyan
etmektedir. Biitiin bunlar Churchill’in oyunlarinda vurguladig: gibi ahlaki
cokiintii, kimlik bunalimi, ¢evresel kirlilik, kapitalizmle hiz kazanan ¢ikar
catismasi ve Oliimler gibi sorunlar olarak ¢ikar karsimiza. Biitiin bu
sorunlar yani sira yagsamin sikiciligl, umursamazlik ve umutsuzluk
arasinda sikisan modern birey ya siirekli bir arayis i¢ine girer veya pes
eder.

Modern diinyanin duyarsizligindan sikayetci olan yazar a¢ gozliiliigiin ve
sorumsuzlugun evrensel oldugu sonu gelmis korkung bir diinya sahneler.
Bilimsel ancak tehlikeli deneyler ¢evreye zarar vermis ve insanligi
zehirlemistir. Insanlarin yanhglar1 ve ihmalleriyle doga bozulmakta ve
diinyadaki  felaketler — artmaktadir. Insanlar sadece ¢ikarlarim
diisiindiiklerinden, baska insanlari umursamadiklari gibi cevrelerine de
duyarsiz kalmislardir. Hatta daha da ileri giderek kendi elleriyle zarar
vermislerdir. Aglik, yoksulluk, savaslar ve Oliimciil hastaliklarin kasip
kavurdugu diinya yasanilacak bir diinya goriintiisiinden uzaktir. Gegmiste
yapilanlarin ge¢miste kalmadigi ve bugilinii etkiledigi gibi bugiiniin
eylemleri de gelecegi de etkiler. Dolayisiyla diinyay1 daha kétii glinler
beklemektedir.

Churchill’in bdylesine korkung bir diinya sunmasinin amaci, yaklagik bir
asir i¢inde ikisi biiylik olmak iizere sayisiz savaslar, felaketler, salginlar,
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acilar yasamis ve yorgun diismiis insanlig1 biitiin ¢iplakligiyla ortaya
koymaktir. Bugiin mutsuz olan bireyin gelecegi de pek parlak degildir.
Churchill, biitiin bunlara karsin adeta uyusturulmus olan insanoglunun
tepkisizligine 6tkelidir ve bu eylemsizligi elestirir ve uyarilarini 1srarla ve
siirekli tekrarlar. Oyunlarinda, karakterler diinyada kalmak istemezler ve
buradan kacip bagka diinyalara giderler ancak gercekte bunun olanagi
yoktur ve gecikmeden gereken tedbirlerin alinmasi gerektigi mesaji
verilir.
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