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Ozet

Sanat ve sanatsal degeri yaratan birey, kendilerini meydana getiren sosyal ya-
pinin birer pargasidirlar. Sanat, sanat¢1 ve sosyal yap: arasindaki bu iligki, sana-
ta toplumsal-tarihsel a¢idan da yaklasilmasini zorunlu kilar. Her dénemin sanat
anlayisi, kendi donemine ait toplumsal gelismelerin etkisi altinda olustugundan,
yasanan bilimsel, felsefi, politik, ekonomik vb. gelismeler, sanat¢ilarin edimlerine
yansimistir. Alimlayicisi ile direttigi sanatsal degerler iizerinden iletisim kuran sa-
nat¢inin, giincel degerler ve normlar ile onlarin yarattig1 kavramlar ve olgulardan
bagimsiz diigtinmesi beklenemez. Bu ¢aligmada, sanat sosyolojisi baglaminda ige-
rik analizi yontemi ile kaynak taramasi yapilarak sanat alanlarindan érnekler alin-
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mis, dénemin bilimsel, felsefi, politik, ekonomik vb. degisimlerine paralel gelisen
sanatsal siiregler degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat¢i, Sosyoloji, Bilim, Felsefe, Sanat Tarihi
Abstract

The art and individual performing art are the components of social structu-
re occuring itself. This relationship among art, artist and social structure makes
it necessary to approach to art also socially and historically. Perception of arts
in any periods, since it has been occuring under the influence of social develop-
ments belonging to its own period, developments in science, philosophy, politic
and economy have passed through to performance of artists. It is not possible that
artists who communicate over artistic values created with its pursuers speculate
independently from current values and norms and their conceptions and facts. In
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this research, samples from art field have been gathered by source scanning with
the help of content analysis method and artistic processes developing parallel to
transitions in science, philosophy, politic and economy have been evaluated.

Keywords: Art, Artist, Sociology, Science, Philosophy, History of Art
1. Giris (Introduction)

Varoldugu giinden beri sanatsal etkinlikler i¢inde bulunan insanoglu, felsefeye,
ekonomik sistemlere, sosyolojik gelismelere ve kiiltiirel degerlere gore sanat1 farklh
amaglar i¢in kullanmis ve bu amaglar dogrultusunda tanimlamistir. Antikiteden
bugiine, yapilan farkli sanat siniflandirmalar: bunun en somut gostergesidir. Her
donemin sanat anlayisi, o doneme ait toplumsal pratiklerin etkisi altinda gelis-
mistir. Nihayetinde sanatgi, icinde yasadig1 toplumsal biitiiniin bir pargasidur, top-
lumda meydana gelen siyasi, ekonomik, bilimsel ve sanatsal olgulardan bagimsiz
degildir. Bu baglamda, sanatginin ortaya koydugu edimler bu gerceklikten ayr
diisiiniilemez. Ornegin eskitas caglarinda kayalarin iizerlerine gizilen cesitli figiir-
lerle baglayan “Primitif Sanat” uygulamalari, icinde yasanilan donemin -sanatgi-
nin goziiyle-gergeklerinden izler tagir. Bu konuda Barnett (1979), Stael’'in edebiyat
alanindan verdigi 6rnege atifla s6yle sdylemektedir;

Madame de Stael, siyasi kurumla edebiyat iliskisini inceler ve o toplumun ede-
biyatinin, o an hiikiim siiren politik inanglarla uyum icinde oldugunu ileri siirer.
Ornegin Fransiz politikasinda yiikselen Cumhuriyet Ruhu, edebiyatta, koyli ve
sehirli figiirlerin komediden ¢ok trajedilerde islenmesi seklinde yansidigina isa-
ret eder. O'nun goriisiine gore edebiyat, sosyal-siyasal diizendeki degisikliklerin
portresini ¢ikaracaktir; 6zellikle edebiyat, hiirriyet ve adalet saglama ¢abasindaki
eylemlerin yansimasidir (1979: 176).

Barnet’in edebiyat alanindan érnekle aktardigi bu goriis sanatin, siyaset de dahil
olmak iizere toplumsal yasamin tiim sosyolojik olgulari ile etkilesim i¢inde oldugu-
nu gostermektedir.! Ortagag sanatinin yapitlarinda, skolastik felsefe'nin etkisi gorii-
lir. Bu felsefe akli ve bilimi birlestiremez goriinmektedir. Capra’ ya gore bu durum
iki temel otoriteye baglidir; Aristotales ve Kilise (2009: 61). Huristiyan teolojisi ve
ahlakiyla birlesen bu goriis, biitiin ortagag boyunca sorgulanmadan devam etmis ve
donemin kavramsal ¢atisini olusturmustur. Ortagagda insanlar, Tanr’nin Diinyay:
say1 (numerus), agirlik (pondus) ve 6l¢ti (mensura) olarak yaratmis olduguna inani-
yorlar, ayn1 zamanda bu kategorileri “estetik ve metafizik iyi"nin yansimalari olarak
distintiyorlardi. Agkinlar, kaynagini Siileyman’in Kitabrndan alan bu gorisleri, sayi,
agirlik ve ol¢ii kavramlarini daha da gelistirerek, boyut, bicim, diizen, toz, cins, giic,
vb. sayisiz alt kategorilere ayirmislaridir. Ortacagda sanatgilarin, teolojiden ya da
teolojik olgudan tamamen ayrilmis bir giizellik ve anlam anlayislar1 yoktur. Onlar

1 Ocellikle sanat-siyaset-toplum iligkisi baglaminda bkz: And, M., Turkish Miniture Painting
(1978); Barnet,H.]., The Sociology of Art (1979); Turani, A., Diinya Sanat Tarihi (1983); Ulusoy,
D., Sanatin Sosyal Sinirlar: (2005).
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i¢in sanatsallik “tanrinin evini giizellestirmek” ten ibarettir (Eco 1999). Dénemin sa-
natcilarini etkisi altina alan felsefi goriis, Platon’la baslayan ve Aristotales’le devam
eden taklit (mimesis) kavraminda kendini gosterir. Ozellikle Aristo, “sanatciy1 zo-
runlu bir bicimde dogay: taklit etmeye iten kesin bir doktrin ortaya koyar” (Farago
2006: 49). Toplumu ve toplumun bir parcasi olan sanatciy: yiizyillar boyu etkisi alti-
na alan bu gortis, ortaya konulmaya baglanan yeni bilimsel degerler dizgesi ile yavas
yavas etkisini kaybetmeye baslamistir. Toplum hayatini etkileyen 6zgiir diisiince ve
aragtirma anlayigi, bilim ve sanatin tiim alanlarinda kendini gosterir ve dine bagh
dogmalarla kilisenin 6gretilerini birer birer yikmaya niyetlidir. Copernicus, Bruno,
Kepler, Da vinci, Galilei, Bacon gibi bilim insanlar1 birgok bulus gerceklestirmistir.
XIIL Yizyilda, “Thomas Aquinasin katkilariyla Ortagag boyunca sorgulanmadan
héakimiyetini stirdiiren, Aristotales ve Kilisenin kurdugu kapali evren goriistine da-
yali “kavramsal ¢atr’, artik koklii bir degisime ugramistir” (Capra 2006: 62). 1000
yildan fazla bir stiredir kabul géren Batlamyusun ve Kitab-1 Mukaddes'in ortaya
koydugu, Diinyamin Evren’in merkezi oldugu gorisii, Copernicus ile birlikte degis-
mistir. Artik diinya, evrenin merkezi degil galaksinin kiyisindaki bir yildizin cevre-
sinde donen onemsiz 3-5 gezegenden birisidir. Copernicus'un ardindan J.Kepler’in
astronomi aragtirmalari, G.Galileinin teleskopla yaptig1 gozlemlerden elde ettigi
veriler, o giine kadar inanilan kozmolojiyi herhangi bir kuskuya yer birakmayacak
sekilde gozden diistirmiis ve Copernicus’un ortaya koydugu yeni kozmolojik hipo-
tezi kabul ettirmeye yetmistir. XV ve XVI. Yiizyillarda yasanan bilimsel gelismeler,
Descartes1in (kartezyen) felsefe alaninda agtig1 yoldan ilerlenerek tanri, doga ve insan
arasindaki bagin insan lehine evirilmeye baslamasina neden olmustur. Descartes’in
ortaya koydugu “cogito ergo sum’, bugiinkii modern kiiltiiriin temellerini olusturan
ve 1500-1700 yillar1 arasinda, insanligin diinyay: anlama bicimlerinde ve toplumsal
yagamin tim alanlarinda diistince yapilarini degistiren felsefi bir devrim yaratmus-
tir. Buna gore artik, birey olma bilinci gelismis ve insan kendisini yeryiiziiniin tan-
ris1 olarak konumlamaya baglamistir. Teolojinin etki alanindan siyrilan birey, bilim
ve felsefe alanindaki gelismelerin etkisiyle, dogayla olan uyumundan uzaklagmis
ve insan-doga iliskisini miicadele-hakimiyet eksenine tagimaya baglamistir. Yaga-
nan bu koklii degisimler, sanat1 ve toplumun aydin-entelektiiel unsurlarindan biri
olan sanatciyr da kaginilmaz bir bigimde etkilemistir. Ronesans’la birlikte insanoglu
kendini giiglii hissederken, tiim pencerelerini acarak diinyayi seyreder hale gelmis-
tir. Boylece, insan1 odak noktasina alan hiimanizm akimi dogmus ve hizla yayila-
rak yiizyillar1 etkisi altina alacak olan “skolastigin elestirisi, feodal dinsel ideolojiye
kars1 miicadele; evrenin merkezi olarak insanin Tanrr'nin yerini aligi” goriislerinin
karsilig1 haline gelmistir (Tanilli 2004).

2. Caliymanin Onemi (Research Significance)

Sanat toplumsal bir kavramdur. Yiizyillardir tartisiliyor olmasina ragmen tanimi
tizerinde halen fikir birligine varilamamigtir (Cosar 2009). Anlamu ve islevleri ba-
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kimindan gorece degerler tagimasi, sanati yaratan ve yorumlayan bireylerin bakis
acilar1 ile birikimlerinin 6zdes olmamasi, toplumsal deger yargilar, egitim, sosyal
sinif ve ekonomik farkliliklar, bu sonucun degiskenlerinden bazilaridir. Islevleri
bakimindan ele alindiginda; “Bireysel, toplumsal, kiiltiirel, egitimsel, ekonomik”
(Ugan 1996), islevleri bulunan sanatin, anlam bakimindan belirli bir tanim ve ka-
lip icene yerlestirilmesi kolay degildir. Uretildigi toplumda yasanan bilimsel, fel-
sefi, politik, ekonomik vb. gelismeleri etkiler ve onlardan etkilenir. Sanat, sanatc1
ve sosyolojik yap1 arasindaki bu bag, sanati, sanat¢iy1 ve sanat eserini incelerken
ardsiiremsel bir yaklasim igerisinde tarihsel siirecleri de goz 6niine almay1 gerek-
tirmektedir. Danto (1997), bu konudaki goriislerini Gombriche atfen “alginin bir
tarihi vardir” sozleri ile ifade etmektedir. Burada sozii edilen algi, sanat¢inin edim-
sel siiregte ilk hareketi baglatmasina olanak saglayan “kavram veya diisiince” dir
(Danto 1997: 75). Bu baglamda, sanat¢inin algisinin, i¢inde bulundugu sosyal ya-
pidan tiimiiyle bagimsiz gelistigini diisiinmek olas1 degildir. Bu ¢alisma, bati top-
lumunda meydana gelen sosyolojik degisim ve doniisiimlerin sanat1 ve sanatgiy:
nasil etkilediginin ardsiiremsel bir yaklasim igerisinde 6rneklerle ortaya konula-
bilmesi bakimindan énemlidir.

3. Bulgular Ve Tartismalar (Findings And Discussions)

Tarihsel siiregte yasanan diisiinsel ve imgesel degisimler, sanatgilari ve onlarin
sanatsal edimlerini etkilemistir. Sanat tarihinden verilebilecek bircok drnek bu-
lunmakla birlikte, resim alanindan Leonardo ve Michelangelo dikkate deger iki 6r-
nek olarak sayilabilir. Leonardo da Vinci yazilarinda, “insan diinyanin modelidir”
ifadesini kullanir. Bu diistincesini sembolik bir bigimde ifade eden imge; vitrivius
adami (Vitrivius Man) ¢alismasinda karsimiza cikar. Burada Insan ve Tanrt ikili
bir konuma sahiptir. Birincide; kendine ayrilan alani (kozmos ¢emberi) maksi-
mum oranda kaplayan kollarin ve bacaklarin konumuyla, ikincide ise; ¢carmiha
gerilen insani animsatan bir pozisyon ile kurgulanmistir (Farago 2006: 75). Da
Vincinin bu eserinde insani, diinyasal sinirlarini en ug noktasina kadar kullanan,
hakim bir pozisyonda tasvir ettigi goriilmektedir.

o g

Resim1:Vitrivius Adami Resim2:Adenv’in Yaratilist
(Picturel: Vitrivius Man) (Picture2:Creation of Adam)
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Michelangeloda ise biraz daha farkli bir tutum goriiriiz. O'na gore; “sanat
her seyden 6nce bir yaratimdir; bireysel esine baglidir; ilham isidir ve kopyalama
degildir” (Farago 2006: 92). Bu goriis, Aristocu mimetik yaklasima taban tabana
zittir. Sanatginin, Vatikanda bulunan Sistina Sapelinin tavanina 1508de yaptig
Ademv’in Yaratilis1 (Creation of Adam) adli ¢aligmasi, bu goriistinti destekler. Bu-
rada Adem, “ilk erkege yarasir bir gii¢ ve giizellik i¢inde yere uzanmustir. Melek-
lerin tagidigr baba tanri, diger taraftan ona dogru yaklagsmaktadir. Gorkemli ve
genis bir pelerine biiriinmiis Tanr, elini uzatmistir ama daha Aden’in parmagi-
na bile degmeden, iste ilk insan derin bir uykudan kalkarcasina uyanmaktadir”
(Gombrich 2007: 312). Burada insan ile Tanr1 arasindaki sarsilmaz bagin artik
kopma egilimi i¢cinde oldugunu soylemek miimkiindiir. Adem ile Tanrr'nin elle-
rinin birbirlerine dokunamamis olmasi, sanat tizerindeki kilise baskinin ortadan
kalkmaya baslamasina, toplumsal yasamdaki dini etkinin giderek zayiflamasina
bir igaret gibi diisiiniilmektedir. Yasanan gelismeler, siire¢ icerisinde bir takim yer
degisikliklerine de neden olmustur. Artik toplumda, kilise ve papazlara ait olan
protokol, yer degistirerek yavas yavas aristokratlara ve burjuvaziye ge¢cmeye bas-
lamigtir. Gegmiste kilisenin himayesinde yer alan sanatgilar, bu kez soylu ailelerin
yanlarinda yer almaya baglamiglardir. Toplumda yayilan, bireye sayg: ve demokra-
si anlayis1, Avrupa uluslarini uyandirmigtir. 1789 Fransiz Thtilalinin yarattig1 alg:
farkliligi Avrupadaki yonetim bigimlerinde de koklii degisikliklere neden olmus-
tur. Machiavellimin miras biraktigy; “devlete insanlar olarak bakan ve devletle ilgili
dogal kanunlar, ilahiyattan degil, akildan alan diigiince” 6ne ¢ikmaya baslamis,
yonetimin halkin oylariyla belirlendigi parlamenter sisteme gegis burjuva sinifini
gliclii kilmistir.  Aydin diinyanin insanlar1 artik, “tanriyi, evreni yaratan olarak
kabul ediyor, fakat insan hayatinin hakimi” olarak gérmekten vazgeciyordu (Tu-
rani 2010: 498). Toplumun ve onu olusturan bireylerin aidiyet duygularindaki bu
degisim, bireyin dogasini ve 6ziinii yeniden belirlemeye baslamistir. Bir anlamda
felsefi olarak, makrokozmosda var olan uyum, mikrokozmos da kendini gercekles-
tirmeye yonelmistir. Tanriya karsi sorumlulugunu beklemeye alan birey, diinya
nimetlerini, zevk ve haz duygularini deneyimlemeyi se¢mistir. One ¢ikan bireycilik
kavramu artik belirginlesmistir. David Hume’un “zevk standardi tizerine” (1745)
adl eserinde gegen, “Giizellik seylerin ickin ozelligi degildir, sadece onun iizerine
kafa yoran zihinde vardir ve her zihin giizelligi farkl bicimde algilar. Birinin ¢irkin-
lik olarak algiladig: bir seyde, bir baskas: farkls bir giizellik bulabilir. Ve her birey,
digerlerininkini diizene sokmaya yeltenmeden, duygularla uyum icinde olmahdir.”
ciimleleri bireycilik fikrinin geldigi noktay1 gozler oniine sermektedir (Eco 2006:
247). Bu diisiincenin yayilmasinda sanat¢inin da dnemli katkilar: vardir. Degisen
bu toplumsal dinamikler, kendisini sanata dayatmaya baslamis ve artik sanatin-
sanat¢inin kendine konu edindigi alanlar dini olmaktan tamamen uzaklagarak
dindisrna yonelmeye baslamigtir. Erkeksi kahramanliklarin ve kadinsi sehvetin
konu alindig1 eserleri her alanda gérmek miimkiindiir. Sosyal hayatta kendini
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gostermeye baslayan simetri, denge ve uyum sanat eserlerinde de islenmeye basla-
muistir. XVII. ve XVIII. yy sanatinda, barok donemden kalma siikiinete bir karsitlik
s6z konusudur. Abart1 ve agirilik adeta bir kafa karigikliginin gostergesidir. Fransa
ve Almanyada ortaya ¢ikan ¢esitli akimlarin? etkileri de hissedilmektedir. Bilim-
sel ve diisiinsel alanda yasanan yenilikler artarak devam etmektedir. Gokytzii ile
ilgili bilgilerin artmasi, yeni kesfedilen gezegenler, pusulanin ve matbaanin icadi,
kiigtik tarimsal tiretimden imalathane sistemine gecis, haritaciligin gelismesi ile
deniz asir1 seyahatlere ¢ikilmasi bunlardan bazilaridir. Bu gelismeler yaklagmakta
olan kapitalist sistemin de habercisi gibidir. Yasanan degisimlere toplumun bii-
tiin kesimleri ayn1 bicimde uyum saglayamamustir. Yavas yavas olusan ve giiglenen
orta sinif kavrami gelismektedir. Ozellikle tiyatro sanatgilari, sarayin ve kentin en
biiyiik coskusudur. Sarhos bagirtilari, kesilen kafalar, sehvetten gozii donmiisle-
rin tecaviiz sahneleri, biiyticiiliik, palavracilik ve daha bir¢ok temanin abartili bir
bi¢imde anlatilmast istenir (Tanilli 2010: 288). Miizikte ise, XVII. yy Ispanyasin-
da gecen, bir zamparanin basina gelenlerin ve hazin sonunun islendigi Mozartn
2 perdelik iinlti Don Giovanni operasi, bu dénemi iyi yansitan 6rneklerdendir.
Mozartin 2 perdelik komik-opera (opera buffa) olarak besteledigi “Don Giovan-
ni” operasinin ilk oyunu 1787'de Pragda gosterilmistir. Librettosu Lorenzo da Pon-
te tarafindan yazilan bu eseri, tinlii Fransiz yazar Molierede piyes olarak islemistir
(Altar 2000: 120).

Resim3: Don Jovanni
(Picture4: Don Giovanni)

Sanatgilar, farkli sanat alanlarinda benzer konular islemeye baslamistir. Bu d6-
nemde, felsefe alaninda Descartes’in biraktig1 yerden bayrag: devralan diisiiniirler,
distinceleriyle toplumu etkilemeye devam etmislerdir. Gelisen teknoloji sayesin-
de gogaltilan yaynlar, diisiincelerin eskisinden daha hizli yayillmasini saglamis-
tir. Boylelikle etkilesim artmuis ilerleme katlanarak tim Avrupa’ya yayilmistir. La
Fontaine, Montaigne ve Locke gibi donemin 6nde gelen fikir adamlarinin eserleri
farkli dillere gevrilerek ¢ogaltilmistir. Gelismekte olan bilim ve degisen toplumsal
yasam, bir takim uyum problemlerini beraberinde getirmistir. Yaganan bu karma-

2 Firtina - Gerilim ve Rokoko gibi sanat akimlar1 donemi etkileyen akimlardir. Ayrint1 igin
bkz: Conti, E, Rokoko Sanatini Taniyalim (1985); Hausler, A., Sanatin Toplumsal Tarihi (2006).
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sa ve bunalim, XVII. yyin sonlarina dogru, gelisen devletgilik anlayisi ile topar-
lanma siirecine girmistir. Devlet ve politika alanlarinda gelistirilen kurallar zinciri
yonetimler tarafindan sanat¢ilara da uygulanmak istenmis ve bu anlayisla devlet
eliyle okullar, akademiler kurulmaya baslanmistir. Bu amagla Richelieu, dilin iyi
kullanilmast i¢in “Fransiz Akademisi’ni orgiitlemis; Mazarin bunu 6rnek alip,
“Resim ve Heykel Akademisi’ni, “Miizik Akademisi’ni, “Yazitlar Akademisi’ni ve
calismalarinda Italya’ya giderek ilerlemek isteyen sanatgilar icin Romada “Fran-
s1iz Akademisi’ni kurmustur (Tanilli 2010: 290). Avrupada XVI ve XVII yy’lara
damgasini vuran iki kavram Hiimanizm ve Ronesansdan sonra bu kez yeni bir
kavram olarak klasisizm gindeme gelmistir. Sanatta klasisizm ve siyasi anlamda
kapitalizm, yeni dénemin kavramsal temellerini olusturmaya baslamistir. Marx ve
Engels’in ortaya attiklari fikirler tizerine, makinalasma, emek ve iiretim kavramlar1
XVIII ve XIX. yy'lar1 etkisi altina almaya hazirlanmaktadir. Buhar makinelerinin
kullanilmaya baglanmasi, elektrigin icadi ve tiptaki gelismeler alanlarinda dev-
rim yaratmugtir. Insanlar artik manevi degerlerini kaybetmeye baglamis, zengin-
lik ve menfaat yiikselen degerler halini almistir. Buna karsilik sanatcilar, kurulan
akademilerin etkisiyle saglam bir form anlayigina giderek, rokoko akiminin ge-
tirdigi ahlaki gevsemeyi degistirme yolunu tercih etmislerdir. Eserlerinde antik
donemin klasik degerlerini 6n plana ¢ikartmaya baslamislardir. Doga hayranlig:
da artmaktadir. Sanat¢ilar yalnizli§1 ve romantizmi yansitan manzara resimleri
yapmaya yonelmislerdir. Eserlerini, herkesten ve her seyden bagimsiz olarak or-
taya koymaya baglamuglardir. Oyleki; Alman romantik ressam Friedrich; “gdziinii
kapa, 6nce manevi goziinle kendi resmini gor” demektedir. Avrupada sanatcilar
yasanan toplumsal gelismelerin etkisiyle belirli yonlere egilmekte ve doygunlu-
ga ulagtikca yon degistirmektedirler. J.J. Rousseau ve Voltaire’in fikirleri donemi
etkilemektedir. Felsefi anlamda tam bir fikir zenginligi yasanmaktadir. Goethe,
Hegel, Nietzsche giizeli, estetigi, varlig1 sorgulamakta, bu fikirlerin etkisi altinda
kalan sanatcilarda toplumu etkilemektedirler. Bu atmosferde gelisen felsefe, bilim
ve teknoloji ok gegmeden modernitenin ayak seslerinin duyulmasini saglamistir.
Seri tiretim bantlarinin devreye girmesi ile fabrikalasan sermaye sanati da alinip
satilan bir meta olma noktasina getirmistir. Yan1 sira ulus devletlerin dogmasi,
bankacilik sistemlerinin kurulmasi, kapitalist pazarin ortaya ¢ikmasi ve burjuva-
zinin sermayelesmesi bu goriisii destekleyen diger gelismelerdir (Yamaner 2007).
Klasisizmin gelenek¢i anlayisina, kuralcr kaliplarina bagl kalan, ge¢mise-tarihe
sadik anlayisin getirdigi sikicihiga ve siirlayiciliga isyan eden modern sanatgilar,
bu ahlaki ve yararlilik odakli normallestiren anlayisa tepki olarak, kendi modern
diinyalarini yarattilar. Boylelikle “gecmisten ve onun sembollerinden bagimsiz bir
stireg” baglatma projesi hayata gegcmis oldu (Portoghesi 1990). Bu modern anlayis
sanatta, gelenek ve simdi arasinda bir karsitlik kurmus, ¢cagdas sanatcilar gelenege
sirt cevirmistir. Ciinkii modern sanatcilara gore gelenek gericiliktir. Modernizm
ise, sanatc1 icin tek basina devrimci ve gelismecidir. Modern sanatgilar yeniyi ya-
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ratarak gec¢misle olan tarihsel baglarini koparmak amaci giitmislerdir. Birbirine
alternatif gibi goriinen bir takim kavramlar, esasen modern sanatin dogasini olus-
turmaktadir. Bu dénemde Eski-yeni, Akil-Duygu, Nesnel-Oznel, Tanri/Deha-Din/
Sanat, Gerici-Ilerici, Figiiratif-Soyut vb. gibi birbirine zit kavramlar, akimlar ve
ekoller halinde degisik donemlerde gelistirilerek yaraticiligin sinirlar: zorlanmak-
tadir. Bu birbirine zit yaklagimlar felsefe diinyasinda da kendisini gostermektedir.
Ornegin Nietzsche baslangigta sanat¢i olunmasini tavsiye ederek, “Sanat bize seyle-
rin iizerinde bir ozgiirliik, kendimizi gerceklikten kurtarma, gercekligi kendi estetik
kahkaha ve oyunlarimizla baglantisiz bir sey olarak gérme yetenegi verir” derken,
bir siire sonra bu goriistinii terk edip sanatcilar birer “entellektiiel hafifsiklet” ola-
rak tanimlayabilmektedir. Kant sanatciy deha, Nietzsche ise, entellektiiel hafifsiklet
olarak gormektedir (Yilmaz 2006). Daha ¢agdas diistiniirlere gore durum biraz
daha vahimdir. Giiniimiiziin sanati anlami ve imge’yi yitirmis gériinmektedir.
Baudrillard’a gore; “imgenin basina da, gosterge ve metaforun basina gelenler gel-
mis, illiizyon ger¢egin yerini almistir” (2005: 90). Cagdas sanat, modern diinyanin
tiim deger yargilar1 gibi satin alinabilen, degeri para ile 6lgiilebilen bir ticari mal
konumundadir. Popiiler kiiltiiriin yarattig1 anlam boslugu, sanati da meta haline
getirmistir. Peki bu dénemde sanatginin yapitlarini nasil yorumlamak gerekir. Bu
sorunsalin cevabini “burjuvazi-kapitalizm’” iligkisi iginde degerlendirmek yerinde
olabilir. Sanat yapitlari, donemin egemen ideolojisi olarak nitelenebilecek tiretim
ideolojisinin ortaya koydugu kavram ve iriinlerin malzemesi olarak yorumlana-
bilir. Mimaride eski evlerin yerini alan modern evler, miizikte eski miizik yerine
dinlenen modern miizik ve modern mobilyalar, modern sanat uygulamalar1. Artik
modern sanat¢inin eserlerini anlayabilmek i¢in, bakiglarimizi yalniz o sanat¢inin
eserlerine cevirmek yetmemektedir. Cagdas sanatcilar “bu belirsizligi yani; belli
bir diisiinceye dayanan estetik degerlendirme yapma olanaksizligini kendi ¢ikar-
larina kullanmakta ve ortada anlagilmasi gereken bir sey olmadigini anlayama-
yanlarin sugluluk duygulariyla oynamaktadirlar” (Baudrillard 1996). Bu baglamda
giiniimiiz sanatinda dikkat cekme ve siradanlik yeterli gibi goriinmektedir. Andy
Warhol gibi sanat¢ilarin yaptiklar: bugiin igin iyi birer 6rnektir. XX. yy sanatinin
geldigi noktada Warhol kendini tam da bugiiniin diinyasina uygun bir dille tanim-
lamaktadir. Warhol; “ister sanat, ister ticaret, ister reklam diizeyinde olsun, her
alanda ige yarayan bir makineyim... ben makinenin ta kendisiyim” demektedir.
Boylelikle Warhol hi¢bir toplumsal degeri ciddiye almayan tiimiiyle agnostik (bili-
nemez) bir yerde duruyor goriinmektedir (Gaillard 1990).

3. Sonug (Conclusion)

Sanat en 0z ifadesi ile, insanin kendisini ifade etmesine yarayan bir dildir. Bu
slirecte ses, s0z, renk gibi kendine has araglar kullanir. Estetik deger tasiyan sanat-
sal ifade bi¢iminin sahibi olan sanatgi, sosyal yasamin da bir parcasidir. Buraya
kadar yapilan aciklamalara dayanilarak, yasanan tarihsel, ekonomik, politik, fel-
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sefi, bilimsel vb. gelismelerin toplumlar: ve toplumun bir parcasi olan sanatcilar:
etkiledigini séylemek miimkiindiir. Tarihsel siiregte yasanan bu degisim ve do-
niistimler sanatin, “evrensel gecerligi olan biricik ve tek” bir tanimini yapmay: da
olanaksiz hale getirmistir (Ulusoy 2005). Alimlayicist ile tirettigi sanatsal degerlere
yaslanarak iletisim kuran sanatci, edimleri tizerinde her zaman ciddi yontemlerle
caligmis, dogrudan veya dolayli olarak belirledigi hedefler dogrultusunda kitlele-
rin tagiyicist olma konumunu hep korumustur. Yasanilan sosyolojik degisim ve
dontisiimler farkli sanat akimlarinin olusmasina da olanak saglamustir. XX. yy’ da
ise modernizmle birlikte, gegmiste tanimlanan (klasik olan) birgok kavram bag-
lamini yitirerek degismis ya da yok olmustur. Postmodernizmin basta felsefe ve
sanat alanlar1 olmak {izere, dogum sancilarinin yasandig: giiniimiizde, sanat¢inin
kim oldugu ve yerinin neresi oldugu da ontolojik agidan sorgulanmalidir.
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