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Bu calisma igin Osmanlica’dan Latin harflerine tarafimca cevrilen “Istanbul Postasi” yazisi ¢cercevesinde, XIX. yiizyil sonunda,
epistemolojik bir bilmeyle baslayan kirilma sebebiyle biiyiik bir dedisim s6z konusu olmaktadir. Medeniyetin gelismelerini
birer ‘6zne’ olarak takip eden ve yazan yazarlarin, yine bir ‘6zne’ olarak kendilerini insa edis stireglerine tanik olunmaktadir.
ilgili “istanbul Postasi” yazisinda, Servet-i Fiinin dergisinin Osmanli yazar-6znelerin fotografcilik deneyiminden, sanatsal
tretimlerde hakikilik dlgitiiniin ve yazar-okur iliskisinin kutsalligin sekteye ugratildigindan sé6z agilmaktadir. Bu husus,
Charles Baudelaire’nin “kaybedilen hale” metaforu gergevesinde degerlendirilebilir. Ayni zamanda, s6z konusu Servet-i
Fiindn yazarlari, diinya medeniyetlerindeki gelismeleri, kendi bireysel bakislariyla degerlendirerek dénemin okurlarina
sunmaktadir. Bireysel ses ve tanikliklar vasitasiyla; aktiialiteyi takip eden Osmanli eyleyici 6znelerinin, medeniyetin
gelismelerini nasil temelliik ettiklerinden, bunu dergilerde ne sekilde yansittiklarindan ve biitiin bunlarin iginde bicimlenen
tarihsel kosullardan haberdar olunabilmektedir. Bu bagdlamda, Jonathan Crary’den séz agilacagi sekilde, fotograf
makinesinin igine yerlestirilen gézlemci 6zne tasviri; modernizmin hem bir {riini, hem de onun bir olusturucusudur. S6z
konusu deneyim aktaricili§inin zuhur ettigi ilgili “Istanbul Postasi” yazisindan hareketle; fotograf da bu minvalde ani zapt
etme ve sanatginin biricik dretiminin yerini alan, sanatginin bakisindan farkli bir bakma ve gérme sonucu olusturulmus
nesneye isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiiniin dergisi, modernite, modernizm, fotograf.

OTTOMAN AGENTS’ EXPERIENCE OF MODERNITY ON PHOTOGRAPHY IN SERVET-I FUNUN JOURNAL
ABSTRACT

In this work, within the frame of an “Istanbul Post” which | translated from Ottoman Turkish to Latin characters, at the end
of the ninetenth century, because of a break up that began with an epistemological cognition, the symptoms of a great
change and a great confusion were experienced together. The authors who follow and write about the developments of
civilizations as being a ‘subject’ are also witnessed to the process of generating themselves as a ‘subject’. In relevant
“Istanbul Post”, it is mentioned about Ottoman agents’ experience on photography, the criterion of authenticity in artistic
productions and the deterioration of the sanctity in the relationship between the author and the reader. This matter can be
evaluated within the scope of Charles Baudelaire’s metaphor called as “a lost halo”. At the same time, it is important that
the sociality of the individual perspective that closely follows the civilizations in the world. Through individual voices and
witnesses, it can be informed about how the Ottoman agents who follow actuality appropriate the progress of civilizations,
in what way they represent such an appropriation in journals and the historical conditions formed within all of them. In this
context, just as it will be referred to Jonathan Crary, the imagery of the observant subject placed in the camera is both a
product and a constituent of modernism. By the way of “Istanbul Post” in which the transposition of the experience is
appeared, the photograph indicates a reproducible object that captures the moment, that replaces the unique creation of
the artist, and that is produced by a different looking and seeing from that of the artist.
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GiRiS
Servet-i FilinGn Dergisi ve Bir “istanbul Postasi” Yazisinin Modernite Mefhumu Cergevesinde
Degerlendirilmesi

“Gecelerin sayesini, denizin kenarini tarif ederek tizerinde daima donen arabalariyla her gidiste cesim bir bostan
kuyusunu hatirlatan Fener’e o glin resimle gitmis idik. Niyetimiz hem ziyaret hem ticaret idi: Kafile-i devvare
arasinda biz de gezerken ufak makinemizle epey resimler yaptikca o sdyede musahabe’-i Gsbii‘'yamiz musavver
oldu.

Vaki‘a fotografcilik su devr-i terakkisinde yazilan makalelerin, edilen teferriiclerin, seyahatlerin yanina istenildigi
kadar resimler terfiki pek kolaylasmistir: Fener’e giderken cebimizde goturdigiimiz nihayet irice bir kitap
derecesine cikacak aletlerle insan her istedigi seyin resmini almaya muvaffak olabilir: Aldigimiz fotograflari
sonradan keyfimize gore blyutip ufaltmak da yine su san‘at-i milkkemmelin saye’-i muavenetinde pek asan
olur. iste o kolaylik bu defaki musahabe’-i mii’tddemizin yaninda nazar-1 temasaniza on kadar resim takdimine
bizi muvaffak etti.

Sicaklarin kemal gérmesi ile hikiimferma oldugu su mevsimde ehl-i zevk ve tenezziihiin memnune-i intihab
ettigi yerlerden biri de Fener’dir. Letafet-i muka‘yese ile hakikaten fevkalade olan su mesire’-i ruhfezada
yollarin tevziine nazar-1 misamaha ile bakilmak sartiyla gonil handan olur. Civar-i sayfiyelerden tenezziihe
gelmis olanlara inziimdm eylemeyen istanbul tarafi seyircileri bir iki haftadir Fener'de ziyddece galebelik
gosteriyor. Siddet-i harareti ile epey terler doktirmis olan glines saati on kararlarinda ufka dogru takribe
baslayinca denizin rakib ve micella sathina temas ile gelip serin serin hiibub eden riizgar ¢ehreleri dost-i
nazenini tanzir edercesine oksuyor. O zaman arabaniza inen taze bir sevk ile devrane baslyor. Bir kenar-i
sayedarda durup pisgahinizdan glizeran idenleri temasa etmek de pek tath oluyor.

Bakiniz Gizeri kirmizi tenteleri uzun bir arabaya sira ile dizilmis hanimlar vaziyet-i lakayyidanelerini bozmadan
nasil gidiyorlar. Su arabadaki pek ter icinde kalmis ufacik hayvana hic merhamet géstermiyor, savurdugu kirbag
sadasini etrafa aks ettirip muttasil sibh-i cezirenin muhiti Gizerinde dai‘reler giziyor. Acaba kagincidir? Bir baska
acitk arabaya yerlesip mitebessim c¢ehreleriyle nazar-1 dikkati da‘vet eden su sevimli cocuklar ise saticiyi
kacirmiyor. Biraz evvel yolundan cgevrilmis olan muhallebici gibi sikemperverane altina alinmistir. Acaba can
erikciyi cagirmayacaklar mi? Su agaglar altina nusb-1 nigdh ediniz. Geldikleri arabanin hayvanlarini ¢cozmisler,
silteleri yere sermisler, arabanin igerisi hayvanlara yemlik olmus. Sepetler dolusu getirilen yiyecek midelere
intikal etmis. Hararet-i hazm-i viicutlara tath bir rehdvet vermis oldugu icin tenezziihkarane seyr etmek isteyen
gozler gayr-i ihtiyari kapanmis. (...)” (Sayi, 277)

Servet-i FinlOn edebiyati, XIX. ylzyilin sonlarina dogru, Servet-i Fiin(in dergisi etrafinda olusan bir edebi
hareketin Grlinldur. Servet-i FiinGn gibi Osmanli sireli yayinlarinin, ilk defa olmak (izere tefrika edilen edebi
metinlere yer vermesi veyahut muhtelif edebi hareketlerin ilk bildirilerinin duyuruculugunu yapan yayin
organlari olmasi durumu g6z oOnlinde bulunduruldugunda, Osmanli edebiyat tarihinin incelenip
anlamlandiriimasinda ne denli 6nem arz ettiklerinin ayrimina varilabilmektedir. Servet-i Fiindn dergisi, 27 Mart
1891’de Ahmet ihsan (Tokgdz)'in gayreti ile Servet gazetesinin sahibi D. Nikolaidi’nin destegiyle ve bu gazetenin
bir eki olarak yayin hayatina baslamistir. (Parlatir ve digerleri, 2000, s. 9) Servet-i Fiinin dergisinin, istanbul
merkezli “istanbul Postasi” kdsesinde, 277. sayinin 258. sayfasinda yer alan yukaridaki alintida s6z konusu
oldugu gibi, Osmanli yazarlari sadece dénemin toplumsal, siyasi ve kiltiirel hayatiyla sinirl kalmayip diinya
medeniyetinde yasanan gelismeleri yakindan takip etmekte ve s6z konusu gelismelere verdikleri yorum ve
degerlendirme niteligindeki ilk tepkilerini ortaya koymaktadir. Yazarlarin diinya gorisleri ve hayat tarzlarina
gore sirdirdikleri bu deneyim aktariciligi araciligiyla, medeniyetlere ait gelismelerin Osmanli aydinlari
tarafindan alimlanma, benimsenme ve temelliik edilme sirecleriyle ilgili fikir sahibi olunabilmektedir. Bunun
yaninda, bireyden dogru bir bakisla; yazarlarin nasil bir toplumsallik tahayyll ettikleri, imparatorlugun
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toplumsal yapisini nasil degerlendirdikleri ve onu edebi dergi ve gazetelerde nasil yansittiklari gozler 6niine
serilmektedir. XIX. ylzyil sonunda, epistemolojik bir bilmeyle baslayan kirilmanin haberciligini yapan s6z konusu
“Istanbul Postas!” yazisi; biiyiik bir déniisiim siirecinin birebir ve sicagi sicagina deneyimlendiginin emarelerini
hissettirmektedir. Clinkli bilme, esasinda ne kadar az bildigini fark etmeye egilmekte; degisim karsisindaki ilk
etki biyllenme ve akabinde alisik olunmayanin karsisindaki trkiintliye donlsebilmektedir. Bu hususta Osmanh
yazar-Ozneleri tarafindan sinirin Gtesine, gayba erisebilme imkani; bilimsel bir yerden yakalanmaya
cahsilmaktadir. Bilimin blyileyiciligi; hep bir adim oteye geg¢me istegi ve sinir asimi dirtileriyle kosut
ilerlemektedir. ilgili “istanbul Postasi”nda, aydinlarin fotograf makinesi ile karsilasma 6rneginde oldugu gibi,
medeniyette heniiz icat olunan gelismelere yonelik edilgen sifatla yirattikleri kirlma, saskinlik ve merak
olgusu, dergi yazilarinin bicimlenmesinde belirleyici ve g¢ercevelendirici rol oynamaktadir. Bu siirecte birebir
karsilasma aninin, deneyimin, gérmenin, temasanin kendisi ve bunun okurla sohbet havasi igcerisinde ilk elden
nakledilmesi s6z konusu olmaktadir.

Makalede konu edinen “istanbul Postasi” érneginde oldugu gibi, medeniyetin gelismelerini birer ‘6zne’ olarak
takip eden ve yazan yazarlarin, yine 6zne olarak kendilerini insa edis slreglerine tanik olunmaktadir. Foucault
bu anlamda, bireylerin hareket tarzini belirleyen ve onlari belirli sonlara ya da egemenlige boyun egdiren,
dzneyi nesnelestiren iktidar teknolojilerinden bahsetmektedir. (Foucault, 2001, s. 26) Ozneye déniisiim, iktidar
iliskileri Gzerine dusinmeyi gerektirmektedir. Buna gore; 6zne konumu, iktidar iligkileriyle birdir ve ‘6zne’lik de
toplumsal olarak yapilandiriimistir. Modern devletin bireyi dizene sokmasi, 6znelerin davranislarini kontrol
etmesi, bireyleri tabi hale getirmeye yonelimi baglaminda; 6znenin ne olduguna bakmak, iktidara ait olandan
bagimsiz degildir. Sansir sebebiyle siyasi sdyleme yer verilemeyen bir ortam, bireysel sz séyleme yolunu agar
niteliktedir. Boyle bir atmosferde, belirli bir yazma edimi igerisinde, bireysel deneyimlerinden disari agilmalari
aracihigiyla dénemin aydin kesiminin nasil toplumsallastigl da gozler 6niine serilmektedir. Kaltiirii ve diinyanin
medeniyetlerini takip eden biricik bakisin da toplumsalliginin, toplumsalla olan iligkisinin ayrimina bu yolla
varilabilmektedir. Bireysel ses ve tanikliklar araciligiyla, s6z konusu “istanbul Postasl” yazisinin icinde
bicimlendigi tarihsel kosullardan haberdar olunabilmektedir. Nitekim s6z konusu Osmanli yazarlari tarafindan
objektif bir ceviri de yapilmamakta; yazilar icinde bulunulan topraklarin 6zellikleriyle muhakkak bezenmektedir.
Tarihsel bir ‘kurmaca’, taniklik metni ve mecrasi olmasi agisindan Servet-i Fiindn dergisi s6z konusu oldugunda
da; ufuklari ¢cok genis, gozlerini diinyaya acarak yazan ve yeni olan her seyi fazlasiyla istiyakla karsilayan etkin
eyleyici Osmanli yazarlarla karsi karsiya olunmaktadir.

Derginin yukaridaki alintida yer alan 277 sayil ilgili 6rneginde oldugu gibi, dergi yazilari, bireyden dogru bir
bakisla gerceklik ve realizm (gergekgilik akimi) deneyimini 6n goren XIX. yuzyil gergeklik algisiyla kosutluk arz
etmektedir. Dergide de, Flaubert’'in s6z actig sekilde hakikat, bizim onu gérme bicimimiz seklinde temelliik
edilmektedir. Bireyselin filtresinden gegerek daha gercekgi olmak; bilgiye ulasmak konusunda normun g¢izdigi
yoldan degil, bireyin bakisindan gitmek s6z konusu olmaktadir. Osmanli’nin yerli haberleri ve aktialitede kusur
gosterilmemekte; giincel haberler, sanat ve edebiyat giindemin nabzini tutmaktadir. Dergi yazilari aktiialitenin
nabzini tutmakta, diinya lzerindeki tim bulussal gelismeleri ve yenilik hareketlerini yakindan takip etmektedir.
Fotograf makinesi gibi, doneminde ¢igir agmayi basarabilmis bir icadin duyuruculugunu yapmak suretiyle
glindemi siki sikiya takip eden yazarlarin; ani yakalamaktan, o akistan ve o andan yola ¢ikmanin sonucu olarak
var olduklari gorilebilmektedir. Fotograf da bu minvalde ani zapt etme meselesini gliglendiren bir etmen olarak
devreye girmektedir. Bircok hikayeyi arkasinda biriktirmesi ve bir ‘kurmaca’ sunmasi agisindan, edebiyatla
iliskisini, izlenimci bakigin baktigi yerden kurmaktadir.

JONATHAN CRARY’NiN FOTOGRAFCILIK VE MODERNITE UZERINE GORUSLERI

Fotografcilik hususunda Jonathan Crary, XIX. ylzyila odaklanip gorsel modernite ve toplumsal modernite
sorunsalina egilmektedir. Gozlemcinin tarihsel insasini inceleyip bir 6zne olarak onun nasil kuruldugunu
irdelemektedir. Fotografin yiikselisiyle birebir gercekgilik akimini sirdiiren daha mimetik bir strecin varligi
baglaminda, ‘gdzlemci’ ve ‘temsil’ meselelerini sorgulamaya acmaktadir. insan gdziinden ayri gdérme ve
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gosterme bicimlerini etkileyen gelismeler Gizerinden meseleye yaklasmaktadir. Crary, gozlemciyi (observer)
izleyiciye (spectator) gére ¢ok daha etken ve anlamlandirmaci addetmektedir. Bu minvalde gozlemci; zihinsel
birikimiyle bakan, temsil mekanizmasiyla degerlendirip slirece bu sekilde dahil olan bir faildir. Gergekgilik
akiminin belirleyenlerinden biridir. Gzlemci daha bilingli ve daha 6ngorili olmasinin yaninda, bakmayi gérmek
icin hedefleyen bir eylemcidir.

Fotografcilik ise, gozlemcinin icine yerlestirildigi yeni ve homojen bir tiiketim ve dolasim alanidir. Fotograf;
kopyalama, ¢ogaltma, resimlerin gorlintistini bir gondergeye donistirme isini gormektedir. ‘Orijinallik’
algisina darbe indirilen ilk anlardan biri olarak imgeyi ¢ogaltmaktadir. Bu minvalde, bitlin o kapitalist siireg
icinde ekonomik siirecleri de belirleyen bir eyleyene dénismektedir. On dokuzuncu yizyilda fotograf resmi bas
gostermekte; var olani tutmakta, resmetmekte ve zapt etmektedir. Gérmeyi, insan goziinden baska bir
dizlemde yeniden konumlandiran teknikler; gérmenin soyutlagsmasi siireci i¢cin hayati 6n kosullari olusturan
olay ve glicler, s6z konusu icatlarla birlikte insan iktidarinin kurulmasina da 6n ayak olmaktadir. Bunun yaninda,
kurumsal ve sdylemsel iktidar bigimleri arasinda kurulan iliski, XIX. ylzyillda gézlemcinin konumunu yeniden
tanimlamaktadir. ‘Bos zaman’in gosteri salonlari yaratmasi hususunda -‘hobi’ adi altinda- fotograf da bu
etkinliklerden birinin yerini almaktadir. Crary’ye gore, bu ylizyilda gozlemcinin yasadigl sey bir modernlesme
sirecidir; gozlemci, hepsi kabaca ve belki de fuzuli olarak ‘modernite’ diye tanimlanabilen yeni olaylar, giigler
ve kurumlar diizenine uygun hale getirilmistir.2 Denebilir ki, onun gézlemci 6zne tasviri, modernizmin hem bir
Grind, hem de onun bir olusturucusudur. Modernlesme; yeni ihtiyaclar, yeni tiketim ve Uretimin durmak
bilmeyen ve kendini daim kildigi bir yaratimdir. Bir 6zne olarak gézlemci de bu siirece tamamen igkindir.
Gozlemci; tanidik olmayan daginik kent meydanlarinda, gerek algi gerekse zaman agisindan onu belirli bir
baglamdan koparan gorsel bilgi akislarinin iginde giderek daha fazla isleve sahip olmak zorunda kalmistir. Bu
ylzyilda, birbirinin tipatip aynisi olmasi beklenen nesneler diinyasinda, fotograf ve para, toplumsal iktidarin
ayni degeri tasiyan bigimleri haline gelmistir. Fotograf da para da, bireylerle nesneler arasinda yeni, soyut bir
iliskiler butlin kuran ve bu iliskileri gercekmis gibi dayatan bicimlerdir. Sosyal diinyanin salt gostergeler olarak
temsil edilmesi biiyuk 6lglide bu iki etmen araciligiyla mimkiin olmustur.

Benjamin’in, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”>nda altini cizdigi gibi; sanat
yapitinin teknik araciligiyla yeniden-tretilmesi yeni bir olgudur ve bu hususta gilicini vyitiren, yapitin ozel
atmosferi olmaktadir. Fotograf, dergi veya gazete hususlarinda oldugu gibi; yeniden dretilmis olan
¢ogaltilabilmekte; onun bir defaya 6zgi varliginin yerine, onun kitlesel varligi gegirilebilmektedir. Bu sireg,
gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsinti gecirmesine yol agmaktadir. Sanatsal Gretimde hakikilik
olgltunin iflasiyla birlikte, sanatin kutsal torenden temellenmesinin alti oyulmaktadir. Okur kitlesinin hizmetine
surekli olarak yeni politik, dinsel, bilimsel, mesleki ve yoresel organlar sunan basinin kapsaminin genislemesiyle,
okur kitlesi de yazi yazanlar arasina katilmistir. Boylece yazar ile izler gevre arasindaki ayrim, temel 6z yapisini
yitirmeye yiz tutmustur. Servet-i Fiin(n dergisi s6z konusu oldugunda da, okur mektuplarina dergi igerisinde
yer verilebilmekte, okurlar da yazim ve yazarlk siireglerinde aktif sekilde rol oynayabilmektedir. Denebilir ki bu
durum, sanatin artan toplumsal islevinin okur nezdinde de zuhur ettigine isaret eder niteliktedir. Sanatginin ve
yazarin biricik Gretiminin kutsalliginin altinin bosalmasi hususunda Baudelaire’in “kaybedilen hale” metaforu,
Servet-i FiinGn dergisinde Osmanl yazarlarin modernite deneyiminin anlamlandirilmasi hususunda yol gosterici
olacaktir.

BAUDELAIRE’IN MODERNIZMi

Marshall Berman’in belirttigi lizere, Baudelaire’de bulvar, gérmek ve gérilmenin bir arada deneyimlenebildigi
bir mekan olmaktadir. Hem birlestirici, hem parcalayicidir. Bulvarlar, sinifsal farkhliklardan kaynakli acima

2 Jonathan Crary, “Modernite ve Goézlemcinin Sorunu,” G6zlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda G6rme ve Modernite
(istanbul: Metis Yayinlari, 2004), s. 21-22.
3 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction,” Critical Tradition. 1233-1249.
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veyahut hor gérme anlarinin deneyimlendigi mekana isaret etmektedir. Karsilasma ani moderniteye ait bir
celiskiyi de icinde barindirmaktadir. Burada, belirli bir hareketlilikte akan hayat icerisinde, ani kirilmalar ve fark
etme anlar bir aradadir ve hepsinin bir arada deneyimlenmesi énem arz etmektedir. Benligin boliinmesi,
modern ¢atisma, ikircik ve ikili bélinmenin modern bireydeki tezahirl bizzat bu modern bulvarlardadir ve bu
karsilasmanin neden oldugu bir c¢atlak s6z konusudur. “Makadamin Batagi”nda sair de tam bdyle bir kaos
ortaminda, bulvarda karsidan karsiya gecerken basindaki ‘hale’yi diisirmektedir. Halenin kaybedilmesi, sanatin
kutsalligina olan inancin kaybedilmesiyle kosut ilerlemektedir. Telas icinde, ¢camura bata ¢ika, devingen bir
kaosun ortasinda, 6lim dort nala kostururken hale makadamin batagina di]gi]vermektedir.4 Kaybedilen hale,
sanat diinyasi ile siradan diinyanin yakinlasmaya basladigi bir noktada yer almaktadir. O zamana kadar kutsallik
atfedilen sanatgi, kaotik bir siradan diinyaya tutunamamakta, onun icinde barinamamakta; barinmaya
cabaladigl takdirde de kendi kutsalligindan, kendi halesinden 6diin vermek zorunda kalmakta ve iki ayri kutbun
bir buttnlik icinde var olamayacaginin emarelerini hissettirmektedir. ‘Halenin kayb/’, ahlaki ¢okis ve yozlasma
meselesinin elestirisini beraberinde getirmektedir. Sairin ona uzanabilmesi miimkinken bunu yapmamakta,
haleye baskaldirmakta ve onun kayarak camurun icine dismesine bir sekilde ortam hazirlamaktadir. S6z konusu
husus, XIX. ylzyil patronaj sisteminin bozulmasi ve tefrikalarla kaybedilen hamilik kavrami, tefrikalar izerinden
hizli Gretim ve romanin mali agidan da gazeteye bagliliginin onu ¢ok daha ucuzlastiriimasi hususu s6z konusu
oldugunda gecerlilik arz etmektedir. Denebilir ki, Servet-i Fiinin gibi Osmanli dergilerinde ve gazetelerinde
yazan yazarlarin, yayincinin isteklerine gore hareket etmesi veyahut tefrika edilen kurmaca eserlerin okurlarin
tepkisine gore sekillendirilmesi, yazim sureci igcinde okur mektuplarina yer verilmesi, okurla etkilesimli bir yazim
slreci icine girilmesi, yazar-okur arasindaki verili hukukun bozulmasi siiregleri; Baudelaire’nin séz actigl
“kaybedilen hale” metaforu g¢ergevesinde yanit bulabilmektedir. Bu anlamda, yazar-okur kutsal iliskisine
indirilen darbenin yaninda; sanatsal Giretimde hakikilik 6lgtti ve kutsalligl sekteye ugratilmaktadir.

SONUC

Osmanli yazar 6znelerin fotografcilik deneyimi lizerine s6z agtigim “istanbul Postasi” yazisindan hareketle; XIX.
ylzyil sonunda, epistemolojik bir bilmeyle baslayan kirilmanin haberciligini yapan sz konusu “istanbul Postasi”
yazisi; hem blylk bir degisimin, hem de bulyik bir sasirma ve ani sok etkisinin bir arada deneyimlendiginin
izlerini tasimaktadir. Derginin 277 sayil ilgili 6rneginde oldugu gibi, dergi yazilari, bireyden dogru bir bakisla
gerceklik ve gergekgilik akiminin deneyimini 6n goren XIX. yuzyil gergekgilik algisiyla paralellik tegkil etmektedir.
Fotograf da bu minvalde ani zapt etme meselesini gliglendiren bir etmen olarak devreye girmektedir. Osmanl
yazar-6zneleri tarafindan sinirin otesine ve gayba erisebilme imkani; bilimsel bir yerden yakalanmaya
cahsilmaktadir. Bilimin biydleyiciligi; gaybin 6tesine gegcme istegi ve sinirlari asma hedefleri ¢cercevesinde yanit
bulmaktadir. Medeniyetin gelismelerini birer ‘6zne’ olarak takip eden ve yazan eyleyici yazarlarin, yine 6zne
olarak kendilerini insa edis slrecleri ve donemin aydin kesiminin nasil toplumsallastigl ifsa olunmaktadir.
Kaltard ve dunyanin medeniyetlerini takip eden yazarlarinin biricik bakisinin da toplumsalliginin, toplumsalla
olan iliskisinin ayrimi bu sayede goézler 6nline serilmektedir. Bakislarin, alimlanislarin, temellik edinim
sureglerinin iginde bigimlenen tarihsel kosullardan haberdar olunabilmektedir. Ayni zamanda, Servet-i Fiiniin
dergisinde oldugu gibi, Osmanli dergilerinde ve gazetelerinde yazan yazarlarin, yayincinin isteklerine gore
hareket etmesi veyahut tefrika edilen kurmaca eserlerin okurlarin tepkilerine gére bicimlendirilmesi, dergi ve
gazete metinlerinde okur mektuplarina yer verilmesi, okurla etkilesimli bir yazim sireci igine girilmesi edimleri,
yazar-okur arasindaki verili hukukun bozulmasi siiregleri; Baudelaire’nin s6z actigl “kaybedilen hale” metaforu
cercevesinde yanit bulabilmektedir.

* Marshall Berlman, “Baudelaire: Sokaklarda Modernizm,” Kati Olan Her Sey Buharlasiyor (istanbul: iletisim Yayinlari, 1994),
s. 196.
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