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Ozet

Sinema ve mimarlik, mekdnin kurgusalliga ve kullanici ihtiyaglarina bagl olarak olusmasini gerektiren
disiplinlerdir. Kurgunun ayrilmaz parcalari mekan ve beden, hareket cercevesinde olgunlasir. Bedenin
hareketi mekdnin bicimlenmesini saglarken, olusan mekdn bedene hareketi hatirlatir. Hareket,
mekdni farkh duygular uyandiracak bicimde etkili kullanan sinema ile mekdn iireten mimarhgin
kesisimine izin verir. Bu noktada hareketi kisitlanan engelli bedeni konu alan filmlerde mekanlarin
nasil deneyimlenecegi sorusu belirir. Bu ¢alismanin amaci, tekerlekli sandalyenin mekan ve hareket
kavramlariyla kurdugu iliskinin, mimari iretime katkilar saglayan ve mekani ¢ok yonlii kullanan
sinemasal ortam lizerinden irdelenmesidir. Calisma, tekerlekli sandalyeli bireyin yasam mekdnini
irdeleyen bir film iizerinden engellilik izlerini ele almaktadir. Secilen film ‘Koolhaas Ev Yasami’
(Koolhaas Houselife, 2008, lla Beka ve Louise Lemoine), alisilagelmisin disinda, tekerlekli sandalyenin
hi¢ goriinmedigi, ancak mekansal izlerin mimari ve sinemasal temsiliyeti iizerine aktanimlarin s6z
konusu oldugu bir kurgusallik icermektedir. Beyaz perde araciligiyla engelli yagamlarin varligina
taniklik etme ve mekénlardaki mimari izleri fark etme durumu beklenmektedir.
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THE CINEMATIC ROLE OF A WHEELCHAIR:
A HOUSELIFE FROM TRACING OF KOOLHAAS

Abstract

Cinema and architecture are disciplines that require space to be formed depending to needs
and fictionality. Space and body which inseparable parts of fiction maturate through movement.
While movement of body helps to form space, space that is formed reminds body of movement.
Movement permits intersection of cinema that uses space effectively to awaken different senses and
architecture that realizes space production. The question of how to experience spaces in films about
disabled is determined. The aim of study is to examine relationship between wheelchair and space
through cinema that contributes to architectural production and uses space in versatile way. The
study addresses traces of disability through a film about living space of individual using wheelchair.
As a film, ‘Koolhaas Houselife’, contains fictionality, except the wheelchair doesn’t appear at all but
the architectural and cinematic representations of spatial traces. It’s expected to witness existence
of disabled through cinema and recognize traces of spaces.
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1. Girig

Her saglikli birey gibi bedensel engeli bulunan kisiler de giinliik yasam
rutinleri cercevesinde bagimsiz olmak ve eylemlerini stirdirmek ister.
Yasam sirecinde bireyin eylemlerini tanimlamasinin ilk kosulu mekandir.
Glnlik yasamda oldugu gibi sinemasal kurgulara bakildiginda da engelli
karakterin, glinliik aktivitelerini gerceklestirebilmek ve izleyiciyle etkilesime
gecebilmek icin mekanlara ihtiyac duydugu gorilir. Bu anlamda sinema ve
mimarlik, mekanin kurgu ve kullanici ihtiyaclarina bagh olarak olusmasini
gerektiren disiplinler olarak belirir. Nasil ki giinltik yasam, mekanlarin
kullanici ihtiyaglart dogrultusunda bicimlenmesini sagliyorsa, sinemasal bir
aktanm da mekanlarin farkl éykiilere ve gereksinimlere gore sekillenmesini
gerektirir.

Mekanlarin ¢éziimlenme asamasi, engelli bireyin hareket gereksinimleri
dogrultusunda gerceklesir. Hareket, bedenin mekan ile kurdugu en
temel iliskidir. Hareketli beden mekanin bicimlenmesini saglarken,
olusan mekan da bedene hareket olgusunu hatirlatir. Boylelikle mekanin
deneyimlenmesi ve yasanmasi s6z konusu olmaktadir. Bedenin mimari
mekan icindeki hareketi, sinemada mekanlarin deneyimlenmesini saglayan
gorunti hareketleriyle bir etkilesim kurar. Dolayisiyla sinemanin mekan
olusumu tizerindeki etkisi ve mimarligin sinema ile olan karsilikl etkilegimi
yadsinamaz bir hareket iliskisinden dogar. Sinema, kamera hareketlerinin
yanisira mizansen, kadraj, 1sik, ses gibi temsil araclariile izleyiciye mekansal
deneyim imkani sunarken, mimarlik engelli bedenin hareketlerine bagli
olarak deneyim mekanlari tretir. Yasanan mekanin deneyimi ve temsiliyeti
her iki disiplin icin farkliklar gosterir, ancak aralarinda gliclii bir bag
bulunur. Mimarligin sinemaya sundugu mekansal olanaklar filmin kurgusal
aktarimini gliclendirirken, karakter-mekan iliskisinin sinemasal temsiller
ile izleyiciye yasattigi deneyim ise film mimarliginin beyaz perdedeki
temsiliyeti ortaya koyar. Bu baglamda birbirlerinin temsil araclarindan
beslenen mimarlik-sinema iliskisi, mekéansal temsiliyetin beyaz perdedeki
vurgusunu gug¢lendirir.

izleyiciye farkl deneyimler sunan bir kavram olarak beliren film mimarhg;,
yapili cevrenin ve mekanlarin kesfi icin bir laboratuvar islevi gérmektedir
(Vidler, 2001: 99). Mimarinin sinemada bu sekilde yer almasi ‘mimarhk
sinemanin gizli 6znesi konumunda' seklinde yorumlanabilir (Dear, 1994:
9). Dolayisiyla galismada bu iki disiplin arasindaki ayrilmaz iliski, engelli
karakterin ve mekanlarinin beyaz perdeye nasil yansidigi tizerine kavramsal
iliskileri irdeleme imkani sunmaktadir. Bu kapsamda, engelli karakter
ile izleyici arasindaki etkilesime izin veren sinemasal aktarim, birbirini
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tanimlayan ve tamamlayan mekan-beden-hareket kavramlarini birbirinden
ayri distinmeksizin tekerlekli sandalye izlerini ele almaktadir.

Bu calisma, tekerlekli sandalye kullanan bir bireyin yasam mekanini konu
alan bir film tizerinden ‘ev' olgusunun tasidigi izleri tartismaktadir. Secilen
film 'Koolhaas Ev Yasami' (Koolhaas Houselife, 2008, lla Beka ve Louise
Lemoine), alisilagelmisin disinda, tekerlekli sandalyenin hi¢ gériinmedigi,
ancak mekansal izlerin mimari temsiliyeti Gzerine farkli aktarimlarin séz
konusu oldugu sinematik bir kurgu icermektedir. Bu noktada hem izleyiciye
aktarilmak istenen anlam ile iliskilendirilen mimari mekanin deneyimi hem
de sinema temsilleri ile aktarilan mekansal izlerin film mimarhgindaki algisi
yorumlanmaktadir.

Tekerleklisandalyenin mekan ve hareketkavramlariile olusturdugu kurgusal
iliskinin, benzer etkilerle mimari Gretime katkilar saglayan ve mekani ¢ok
yonlikullanansinemasalbir film ortamiGizerindenirdelenmesibu ¢alismanin
ana eksenini belirlemektedir. ikamet etme davranisinin izlerinin yansidigi ev
kavrami, calismanin eksenini olusturan filmin secilmesinde yénlendirici bir
etki saglamistir. Bu baglamda ev mekanlarina engelli kullanici izlerinin nasil
yansidigl sorunsali, ‘Koolhaas Ev Yasami' belgesel filminin ana mekanini
olusturan Bordeaux Evi (Maison Bordeaux) tizerinden belirmektedir.

2. Bordeaux Evi (Maison Bordeaux)

Bordeaux Evi, Pritzker Mimarlik Odiili sahibi Hollandali mimar Rem
Koolhaas ve ekibi OMA tarafindan 1998 yilinda Fransa'nin Bordeaux
kentine bakan bir tepe lizerinde tasarlanmistir. Bir mimarlk belgeselinin
ilk filmi olarak konu edilen ev, mimari kurguyu sekillendiren kullanici
senaryosuyla dikkat cekmektedir. Bu dogrultuda evin sinema filmine zemin
olusturan hikayesi su sekildedir: 1994 yilinda Fransa'da yasayan (¢ cocuk
sahibi bir ¢ift, Bordeaux kentinde satin aldiklari, tim sehre panoramik bir
manzarayla bakan araziye bir ev tasarlamasi icin mimar Rem Koolhaas
ile gériismeye baslar. Evlerinin nasil sekillenecegini dlslinen cift tasarim
asamasindabeklenmedik bir durumlakarsilasir. Ailenin babasi, Jean Francois
Lemoine, bir trafik kazasinda felg kalarak tekerlekli sandalye kullanmaya
mahkdm olur. Bu andan itibaren engelli kullanicinin ev tasarimindaki talebi,
tahmin edileceginin aksine, yalin ve basit degil, karmasik ve komplike
bir ev olmasi seklinde olmustur; ¢linki baskalarinin aksine, bu ev onun
hayatini belirleyecektir'. Engelli kullanici bu talebiyle kendisi ve ailesi
icin tasarlanacak evin tiim ailenin diinyasini yansitacagini belirtmektedir.

"internet: Kayim, S. (Mart, 2008). Koolhaas’in ‘Ev Yasami’ Sinemaya [lham Verdi. Web: http://www.mimarizm.
com/haberler/koolhaas-in-ev-yasami-sinemaya-ilham-verdi_1 16132 adresinden 10 Nisan 2017’de alinmistir.
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Dolayisiyla, Koolhaas igin evin tasarimi, tekerlekli sandalyeyi mahk(m eden
bir yer degil, sandalyenin hareket kabiliyetinin basladigi temel bir yasam
alani olarak belirmektedir.

icinde gercektenikametedilentiimmekanlarbirerevolaraktanimlanmaktadir
(Wigley, 2000: 4-5). Bu anlamda kullanicilarin izlerini yansitan kurgu
cercevesinde, Bordeaux Evi'nin engelli bireyin hareketleri ile artikile olan
mekanlardizisiicerdigi gorillr. Elbette ki, mekanlarin bigcimlenisi kullanicinin
gunliik yasamindaki hareket gereksinimi ile iliskilidir. Bu baglamda ev, bir
temel yapi gibi insan kimligine bagli engellerin ¢dziimlenme araci haline
gelmektedir (Bachelard, 1996: 28). Bu baglamda engellinin bedenine
eklemlenen tekerlekli sandalye hareketi, yasam mekanlarini bicimlendiren
mimari temsillerin olusmasini saglamaktadir.

Her ne kadar mekansal diizenlemelerde kullanici ihtiyaglar agisindan
engelli birey dncelikli olsa da evin kitlesel tasannm kurgusu sadece bu
kritere bagli kalmamaktadir. Ev icerisinde engelli kullanicinin ve tekerlekli
sandalyesinin izleri hissedilirken, diger kullanicilarin da distnaldiga bir
tasarimin varligi, evin mimarlik alanindaki temsiliyetini farklilastirmaktadir.
Koolhaas bu noktada, sandalyenin kolaylikla ulasabilecegi tek katli bir hacim
o6nermek yerine, karmasik ve cok yénlii yasamlari yansitan ti¢ kottan olugan
bir tasarim sunar. Deneyime acik bu degisken yasam mekanlari, engelli
kullanicinin yasami ile paralellik olustururken, diger kullanicilar araciligiyla
da yasamin éngorilemezligini yansitmaktadir. Evin g farkh kotunun da
kullanicilar ile iliskilendirilmesi, tasarima dinamik bir etki ile yansimaktadir.
Boylelikle tim kaosu ve degisimi ile farkl hayatlarin yasandigi tg¢ farkl
kottan olusan bir ev olgusu belirmektedir. Her kullanicinin islevsel, fiziksel
ve psikolojik gereksinimlerini karsilamaya yonelik tasarlanan g ayri kot,
mimari kurgu cercevesinde bir bitlinlik saglamaktadir. Bir yamag tizerinde
konumlanan yapinin zemin kati tepeye gémdll halde iken, seffaf cephesiyle
genis bir avluya acilir (Bkz. Gérsel 1). Her biri bagimsiz olarak yerlestirilen
mutfak, televizyon odasi, sarap mahzeni ve servis alanlari tiim kullanicilarin
yasamina etki eden ortak mekanlar icerir.
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Gorsel |. Rem Koolhaas/OMA, Bordeaux Evi ve zemin kat plani, 1998

Ug farkli tasanm diliyle sekillenen kiitlesel olusum kapsaminda, engelli
kullanicinin karmasik diinyasini agiga kavusturan ve Bordeaux kentine
seffaflikla acilan, iki beton plak arasinda bir yasama mekani yer almaktadir.
Orta katin tamamen seffaf olmasi, tekerlekli sandalyenin mimari
kurguya katilmasini saglamakta ve olumsuz bilinen tavrini kirmaktadir.
Tekerlekli sandalyenin bedene artikiile olarak hareket 6zgiirlGgl saglayan
seffafligina vurgu yapan bu orta hacim, kullanicinin karmasik i¢ diinyasina
dokunur. Dolayisiyla acik plan anlayisi ile kullanicinin ‘engelli” yagamini
ferahliga kavusturan bir tutum sergilemektedir (Bkz. Goérsel 2). Evin en
fazla kullanilan alanlarindan biri olarak orta katin icerdigi yasam ve teras
mekanlari, tekerlekli sandalyenin manevra hareketlerini kolaylastiran ve
cesitli etkinliklere izin veren bosluklar yansitir. Bununla birlikte, orta katin
genis bir gorus agisiyla kente acilmasini saglayan teras mekani, yasamin
ikiligi icinde engelli kullanicinin ic-dis mekan algisini gtiglendirmektedir.
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Gorsel 2. Rem Koolhaas/OMA, Seffaf acilim-tekerlekli sandalye etkilesimi, 1998

Orta katin seffafligina zit bir tavirla konumlanan Ust kat, betonarme bir
hacim icerisinde yer alir ve kapali bir gériiniim sergiler. Tiim ailenin yatak
odalarinin yer aldigi bu kapali tGst hacim, ice doniik bir tutum gosterirken,
engelli olma durumunun agirligini hatirlatmaktadir. Kullanici-mekan iligkisi
baglaminda bakildiginda ise, lst katin karamsar tavri, orta katin seffafligi
Uzerinde hareket eden bir algl ile kinlmaktadir. Tekerlekli sandalyenin
bedene eklemlenme 6zelligi gibi, orta hacmin seffaflig da lst kata artikiile
olarak bir hareket zemini yaratmaktadir. Bordeaux Evi'nin birbirinden farkli
mimari bicimlenislerinin filmde sabit kadraj teknigi ile kisa streligine beyaz
perdeye yansimasi, mimari bir teknik olan gorlinis algisi ile benzerlik
gostermektedir (Bkz. Gorsel 2).

Birbirinden farkli yasamlari barindiran evin tic ayr kotunun, engelli kullanici
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tarafindan nasil deneyimlenecegi sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Her kat
kendi icinde kullanicilara hizmet ederken, tekerlekli sandalyenin diisey
sirklilasyonunu saglayan bir mekanizmanin varligi 6nem kazanmaktadir.
Katlar arasinda serbestce hareket eden hidrolik asansér, engelli kullanicinin
her seviyeye ulagmasini saglar. Bununla birlikte hareketli platform,
tekerlekli sandalyeye hareket 6zglrligu veren mekansal bir temsiliyet
olarak belirmektedir. Dolayisiyla s6z konusu platform, basit bir asansor
kurgusundan &te, hareketli bir mekani da yansitir. icinde diizenlenen ofis
tasarimi, platformunbulundugukatile birlikteliginisaglarken, diisey hareket
mekanizmasi ile engelli kullanicinin kitap raflarina kolayca ulasabilmesi
dustintilmistir (Bkz. Gorsel 3). Bu noktada, engelli ev sahibinin mimardan
istedigi kompleks tasarim kurgusu, asansoriin sadece diisey ulagim elemani
olarak degil, ayni zamanda evin ve engelli kullanicinin yasamsal bir parcasi
olarak yorumlanmasini saglamistir. Nasil ki, tekerlekli sandalye bedenin bir
uzantisi olarak gortlebilirse, Koolhaas'in bu hareketli platformu da evin en
6nemli uzami olarak yorumlanmaktadir. Evin merkezi olarak nitelendirilen
bu hareketli platform, 2001 yilinda evin engelli kullanicisi Jean Francois
Lemoine'in vefat etmesinin ardindan, tekerlekli sandalyenin yoklugunun
bir hatirlaticisi olarak kalmistir.

Gorsel 8. Avangarde Zero Sergi Davetiyesi, 1966, Roma, Galleria Il Segno

Evin birbirinden farkl kurgularla tasarlanmig yasam alanlariiceren degisken
katlari, engelli kullanicinin karmasik diinyasi ile etkilesim kuran cepheleriyle
de 6ne gikmaktadir. Seffaf cephe tasarimi ile avluya ve terasa acilan ilk iki
kat, yapinin hareket eden bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir. Bunun
yani sira, betonarme kapali kutu icinde konumlanan st kat ise, alt katlarin
seffafliginin yaninda, masif cephedeki bosluklarla dikkat cekmektedir.
Rastgele konumlanma tasimayan bu dairesel pencere bosluklarinin her
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biri kullanici-mekan iliskisi cercevesinde farkl kotlarda yer almaktadir. Bu
baglamda s6z konusu pencereler, engelli kullanicinin i¢ diinyasina agilan
hareketli bir tasarimla belirginlesirken, tiim aile bireylerinin dig mekanla
baglanti kurmasini saglayan bir mantikla ele alinmaktadir (Bkz. Gérsel 4).
Kullanicilarin otururken, dinlenirken, ayakta iken olan konumuna goére
pencere kotlari da degiskenlik gdstermektedir.

Gorsel 4. Rem Koolhaas /| OMA, Cephedeki bogluklar, 1998

Koolhaas'in engelli bir kullanici ve ailesi icin tasarladigi Bordeaux Evi'nin
mekénsal olusum kurgusu, kullanici-mekan iliskisi baglaminda tasarim
farkliliklari sergilerken, engelli kullanicinin hareketlerini tanimlayan yapisal
izlerle de dikkat cekmektedir. Bu anlamda, giincel mimarinin &nemli
yapilarindan biri olan Bordeaux Evi, kullanici izlerinin mimari ve sinemasal
temsiliyeti Gzerine aktarim farkliliklari iceren bir filmin ana mekanini
olusturmaktadir. Secilen film kapsaminda mekansal kullanici izlerinin
engelli olma durumu lizerinden okunmasi calismanin énemli bir agamasini
olusturmaktadir.

3. Koolhaas Ev Yasami (Koolhaas Houselife)

'‘Koolhaas Ev Yasami’, yonetmeligini Illa Beka ve Louise Lemoine'in
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gerceklestirdigi bir film serisinin 2008 yapimi ilk belgesel tirtdar. Yasayan
Mimariler (Living Architectures) adli film serisi kapsaminda diizenlenen
belgesel, kurgusal olarak farkl bir calisma ortaya koyma cabasi tagimaktadir.
Bu baglamda Yasayan Mimariler'in amaci, mimarlik mirasini bir temsiliyet
olarak ideallestiren gtincel egilimden uzaklasarak mimarlik alanina yeni
bir gézle bakma yollarini arastirmaktadir. Dolayisiyla Koolhaas Ev Yasami,
kurgunun gectigi Bordeaux Evi'ni idealize ederek anlatma lizerine degil,
senaryoyu kullanici izleri Gizerinden ele alarak evin sorunlarini samimiyetle
aktarma Uzerine odaklanmaktadir (Bkz. Gorsel 5).

lla Béka & Louise Lemoine

KOOLHAAS

Gorsel 5. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami” film posteri, 2008

Her ne kadar filmin ¢ekildigi Bordeaux Evi, mimar Rem Koolhaas tarafindan
engelli birey Bay Lemoine ve ailesi icin tasarlanmis olsa da filmin kurgusu
dogrudan tekerlekli sandalyelinin yasamis oldugu mekanlar canlandirmak
ve mikemmeliyetci bir tanitim yapmak U(zerine odaklanmamaktadir.
Bunun yerine evin tim kullanicilar agisindan var olan eksikliklerini samimi
bir dille aktarma amaci islenmektedir. Filmin izleyiciyle kurdugu iletisim
kapsaminda kurgusal aktarim, evde temizlik gorevlisi olarak calisan
Guadalupe Acedo’'nun hareketleri tizerinden evin glinlik yasamina ve
isleyisine uzanan bir hikdye ile gerceklesir. Film siresince Guadalupe'yi
takip eden bir kamera, rutin ev islerinin arkasina gizlenen mekanlari ve
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mekan 68elerini gésterme cabasindadir.

Filmin kurgusu evin glinlik isleyisi Gzerinden ilerlerken, engelli kullanicinin
mekandaki izlerini takip edebilmek, yine gorevlinin hareketleri Gizerinden
mimkiin olmaktadir. Guadalupe'nin mekanlar arasi dolagim sahnelerinde
verdigi 6vgl ve sikayet roportajlarinin yani sira ikinci planda beliren engelli
kullanicinin izleri, onu takip eden bir kameranin varligi ve arkasinda kalan
film kareleri ile hissedilmektedir. Kamera hareketleri, arka planda tekerlekli
sandalyenin mimari izlerine iliskin algisal bir ortam yaratirken, mizansen,
kadraj, 151k, ses gibi temsil araclar ile de izleyiciye mekansal deneyim
imkani sunmaktadir. Sinema temsil araglari ile vurgulanan mimari izler
sayesinde, sinema koltugunda hareketsiz oturan izleyici, film siiresince
hi¢ goériinmeyen bir tekerlekli sandalyenin yerine gecerek farkli bir deneyim
imkani bulur. Bay Lemoine'in mekana yansiyan izlerini deneyimleyen
izleyiciyle beyaz perde arasindaki mesafe boylelikle erimektedir. Mekansal
izlerin, beyaz perdede hi¢ gérlinmeyen bir karakter (izerinden, mimari ve
sinemasal temsiliyeti, engelli karakter-sinema mekani iliskisinde bir farkhlik
sergilemektedir.

Mekanin temsiliyeti dogrultusunda sinema perdesine farkli bir senaryo
ile yansiyan Koolhaas Ev Yasami, engelli mekanlarn tzerine irdelenecek
birtakim izler ve bilgiler ortaya koymaktadir. Bu kapsamda belgesel
filmlerinin temsil teknigi olan agiklayici kompozisyon yaklagimindan
yararlaniimaktadir. Bu teknik kapsaminda mimari ve sinema temsil araglari
ile aciklanmak istenen bilgiler ve Bordeaux Evi'nin tasarimsal sorunlari alt
basliklarla degerlendirilmektedir.

3.1. Asansor — ‘Hareketli platform’

Film mekaninin dretimi kapsaminda kullanilan gercek ve kurgusal mekan
yontemleri filmlerde farkl sekillerde kullanilabilmektedir. Charles Affron ve
Mirella Jona Affron (1995) tarafindan bes farkli kriterde siniflandirilan film
mekanlari (Ersoy, 2010: 22), Koolhaas Ev Yagami'nda engellilik baglaminda
belirmektedir. Bu kapsamda séz konusu film mekanlari anlati mekani ve
vurgulanan mekan olarak iki sekilde siniflandirilirken, mekan tasariminin
6n planda oldugu ve anlatiyi gliclendirdigi goriilmektedir. Anlatinin izleyici
tarafindan benimsenmesi gerekliligi bu tiir mekan Gretimlerinde &n planda
olup, mekénlarin karakter izlerini vurgulamasi s6z konusudur.

Mekan uretimleribaglaminda Koolhaas Ev Yagami'nda aktarilan mekansal
izler, kullanicinin glinliik yasamini kolaylastiran ve bedenin engeline atifta
bulunan vurgulanan mekanlar cagnstinr. Evin l¢ ayr kotunun da engelli
kullanici erigsimine izin vermesi amaciyla tasarlanan hareketli platform,
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filmde vurgulanan mekan Gretimi olarak ortaya cikan en belirgin izdir. Bu
noktada, filmin en garpict mekansal izinin, izleyiciye nasil aktarildigi 6nemli
bir husus olarak belirmektedir.

Beyaz perdeye engelliolma durumunun mimari bir temsili olarak yansiyan
hareketli platform, engelli kullaniciyi eve baglayan sasirtici bir tasarimla
filmin giris sahnesini olusturur. Koolhaas Ev Yasami ile deneyime sunulan
Bordeaux Evi'nin ilk sahnesi temizlik gorevlisi Guadalupe'nin gériinmesiyle
baslar. Kamera agisinin géz hizasinda sabit konumlandig girig sahnesinde,
izleyici platformun hareketini kendisi takip eder ve evi ilk kez deneyimler.
Bu aktarimda, platform tizerinde temizlik malzemeleriyle ilk defa goriinen
gorevli, evin glnlik islerine baslamaya hazirlanir. Asansériin oldukca
yavas ilerledigi sahnede, sabit kamera agisina gérevlinin elindeki kumanda
yansimaktadir. izleyici, hareketli platformun Bay Lemoine tarafindan ancak
kumanda yardimi ile y&netilebilecegi diisiincesini hissetmektedir (Bkz.
Gorsel 6).

|
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Gorsel 6. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagar™ filmi
kumandali giris sahnesi, 2008, video

Evin ve tekerlekli sandalyenin en &nemli uzami niteligindeki islevsel
platform yavas yavas ilerlerken, Guadalupe sankiilk defa biniyor gibi saskin
bir tavirla etrafi izler. Bu durum izleyiciye, filmde hig gériinmeyen tekerlekli
sandalye kullanicisinin bu hareketli tasarima y&nelik saskinigini hissettirir.
Bununla birlikte izleyici de Guadalupe ile birlikte ev icindeki platformu
deneyimlemis olur. Etrafi merakla izleme sahnesi, farkl katlara kolayhkla
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nasilerisilebildiginin biryansimasidir. Bu esnada fonda galan neseli mizikiise,
engelli kullanici Bay Lemoine'e yonelik yasamsal tasarimin beyaz perdedeki
olumlu temsilidir. Bu anlamda sinemasal bir temsil araci olarak kullanilan
ses teknigi, hikdyenin duygusunu izleyici aktaran bir gérev Gstlenmektedir.

Guadalupe glinicerisinde temizlik islerini halletmek tizere elinde kumanda
ile hareketli platformu oldukga sik kullanir. Onun bu tasinmalari esnasinda
katlar arasi sirkiilasyonu saglayan platform, arka planda Bay Lemoine'e
yonelik mimari bir olusumun izini yansitir. Bu temsiliyet, platformun ayni
zamanda engelli kullanicinin calisma odasi olarak tasarlandigina isaret
ederken, tickatytiksekligindekikitaplikraflarinahareketliplatformsayesinde
kolaylikla ulagildigini gbsterir. Kameranin sabit konumlandigi sahnede, agik
cerceve yontemiyle karakter ve kitaplik unsurunun cercevenin Gtesine
gecmesi erisilebilirlige odaklanan bir beyaz perde temsili olusturmaktadir.
Karakter ve nesnelerin cerceveicine sigmayisi, vurgulanmakistenen anlama
yonelik bir isaret vermektedir (Bkz. Gorsel 7).

Gorsel 7. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami” filminde
ilk deneyim algisi ve erisilebilirlik, 2008, video

Filmdeki hareketli platform sahneleri fondaki mizik esliginde, Bordeaux
Evi'nin bir cesit mekanik bedene benzedigini animsatir. Bu kapsamda ayni
bir robot gibi stirekli degisiklik gosterebilen hareketli platform, bulundugu
kat ile birleserek uyum saglar. Kimi zaman engelli kullanicinin kiitiiphane
raflarina kolaylikla erisebildigini hissettirir. Bay Lemoine'in eve bagliigini
artiran bu tasarim ile Guadalupe'nin gtin icindeki sik kullanimi arasinda
mekanik bir iligki kurulur. Kumanda ile yonetim erisimi kolaylastirirken,
gorevliyi kata ulastirdiginda mekanik kapaklar acilir ve zemine oturur.
Ardindan platform bir kez daha yUkselir, bu sefer izleyicinin kullaniciy
hayal etmesini saglayan masa ve sandalyesinin yer aldig ofis gozikdr.
Oykiiye iliskin mekansal izleri olusturan bu aktarimlar, beyaz perdeye
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mimari temsiller olarak yansirken, sinemanin temsil araclari ile de izleyiciye
bittincil bir deneyim imkani verir. Gln icinde sirekli bu hareketin
gerceklestigi kurgusallik, Guadalupe'nin saskinligi esliginde izleyiciyi
filmin icine almakta ve sahne ile arasindaki mesafeyi eritmektedir. G6z
hizasinda kamera agisinin sundugu hareket algisi, acik cerceve ile hissedilen
anlam ve ses teknigi ile yasanan duygusal deneyim, tekerlekli sandalyenin
erisimini hayal ettiren etkileyici diisey sirkllasyonun sinemasal temsilleridir
ve izleyicinin aklinda engellilige iliskin en belirgin izi olusturmaktadir.
Dolayisiyla ev icindeki dolagim ile deneyimlenen hareketli platform, film
stresince tekerlekli sandalyeye hareketi hatirlatan bir kurguyla aktarilir.

3.2. Rampa

Kullanici kendini tanimlayabildigi ve yonlendirebildigi cevrede; anlamli
olarak deneyimledigi mekanda ikamet eder (Schulz, 1980: 5). ikamet etme
davranisinin izlerini aktaran Koolhaas Ev Yasami da beden-mekan iligkisinin
anlambulduguyansimalaricermektedir. Mekanbedenin, bedenise mekanin
bir parcasi fikrinden yola cikildiginda, evin giris kotunda diizenlenen
rampanin tekerlekli sandalye kullanimi ile iliskilendirildigi géralar. Leland
M. Roth'un (2000) mekan Uretimi kapsaminda belirledigi birey odakli
tasarnim anlayislarini filmde rampa olgusu ile gérmek mimkindir. Bu
retim, kullanicilanin gereksinimleri dogrultusunda izleyicinin hafizasinda
bir takim mekansal edinimler olusturur. Kavramsal mekanlar olarak beliren
bu edinimler (Roth, 2000: 75), tekerlekli sandalyenin hareketine izin
veren ve bireyin kolay algilayabildigi, s6z konusu rampa tasarimi gibi film
mimarhigina katiimaktadir.

Bordeaux Evi'nde Koolhaas'in tasarlamis oldugu rampa olgusunun
filme hangi temsillerle yansidigi bu noktada 6nem tasimaktadir. S6z
konusu rampa, her ne kadar erisilebilirlik amaci tasisa da filmin kurgusu
dogrultusunda birtakim sorunlarla aktanimaktadir. Ev bilinyesinde rutin
islerini sirdirmeye devam eden Guadalupe, evin bahcesinde dolasim
esnasinda rampanin oldugu bdélimden gecme ihtiyaci duyar. O anda
kendisi takip eden kameraya verdigiréportajda, bir yokus olarak tanimladigi
rampanin kullanici agisindan oldukga yorucu bir yapisinin oldugundan s6z
eder. Hareketli kameranin aktif olarak yer aldigi bu film mekani, sabit bir
olgu olmaktan ¢ikarak iginden gecilebilir dinamik bir hal alir. Bu noktada
mimari ile kesisen sinemasal hareket, izleyicinin bu deneyimi yasamasini
saglar. Sahnede karakterin rampadan cikarken duvara tutunma ya da
rampa boyunca capraz hareket cizgileriyle yol alma ihtiyaci deneyimin
bir parcasini olusturmaktadir. Mimari ve sinema temsil araclan ile beyaz
perdeye aktarilan bu deneyim, rampanin egimini ironik ve eglenceli bir
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tavirla elestirmektedir (Bkz. Gorsel 8).

Guadalupe'nin rampa deneyimi, mekansal bir izin erisilebilirlik Gzerine
sorgulanmasi gerekliligini hatirlatmaktadir. Egimi bu denli fazla olan ve
ek elemanlarin olmadig (tutunmag, kaymaz bantlar, vb.) bir rampadan
tekerlekli sandalyenin yardimsiz nasil ¢ikacagi sorunsali, filmde énemli bir
noktayr temsil eder. Bu aktarimla film, izleyicinin bellegine ulagilabilirlik
Uzerinden uzanmaktadir.

Gorsel 8. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami™
filminde rampa deneyimi, 2008, video

3.3. Pencereler

Roth'un (2000) mekan Uretimi anlayisina 6rneklendirmeler Gzerinden
bakildiginda, bu alt baslhk kapsaminda bir diger bicimlenme sekli olarak
davranigsal mekan belirir. Davranigsal mekan, icinde gercekten devindigimiz
ve kullandigimiz mekanlardir (Roth, 2000: 76). Engellerden bagimsiz
olarak kullanicinin yasamina katilan bu mekanlar, tekerlekli sandalyenin
davranislarini yénlendiren mimari 6geler kapsaminda sinemasal ortama
yansimaktadir. Buanlamda ev icerisinde yer alan mimari 6geler, sandalyenin
davraniglarini belirlemekte ve kullaniciya gére sekillenen mekanlar ortaya
ctkarmaktadir.

Davranigsal mekan 6gesi olarak beliren pencere tasarimlarinin kullanicilar
ile olan iliskisi ‘Bordeaux Evi' bélimiinde aktarnlmistir. Bu baglamda Bay
Lemoine'i ve diger kullanicilari yénlendirmesi agisindan st kat pencere
bosluklar farkli yiiksekliklerde yer almaktadir. Ust katin masif cephesinin
yaninda ise orta katin seffafligi dikkat cekmektedir. Kullanici-mekan
iliskisinin belirdigi bu tasarim, filmde dikkat ceken kurgusal bir aktarimla
ele alinir.
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Evin kurgusaliginin bir parcasi olarak tasarlanan pencereler, engelli
kullanicinin filmde mekansal bir izi olarak belirmektedir.  Filmin bir
sahnesinde kamera hareketi, Ust kattaki dairesel pencerelerin 6éniinde
algisal bir deneyim yasatma cabasi gosterir. Bu sahnede mimari temsiliyeti
beyaz perdeye yansitan sinema teknigi, cerceve ici cerceve ydnteminin
kullanilmasidir. Gérsel9'da goriilendiscercevesinemakaresiniolustururken,
ic cerceve mekanin isikla tanimlandigi dairesel boélimdir. Kameranin
dairesel cerceveye odaklandigi bu sahnede bahceden temizlik gorevlileri
gecmektedir. Ellerinde merdivenle gecen gorevlilerin hareketini bir stire
izleyen kamera, ic-dis mekan baglantisini beyaz perdeye tasimaktadir.
Tekerlekli sandalyenin goriinmedigi bir kurgu cercevesinde ydnetmen,
kameranin bu hareketiile izleyiciye Bay Lemoine'i hayal ettirmektedir (Bkz.
Gorsel 9). Dolayisiyla, izleyici kendini bu sahnede, pencere énilinde oturan
ve disaryi seyreden tekerlekli sandalyeyi hayal ederken bulur.

Gorsel 9. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde ‘iceriden’ gériiniim, 2008, video

Engelli konulu pek cok filmde tekerlekli sandalye kullanan karakterler,
pencere 6nlinde oturup uzun siireler disaryi seyreder. Cerceve teknigi ile
beyaz perdeye yansiyan ve engelli karakterin dis mekan ile baglantisini
saglayan genis pencere agikliklari, 6niinde tekerlekli sandalyede oturan
engelli karakter ile pek cok kez beyaz perdede deneyimlenmistir. S6zgelimi
Unlii yonetmen Alfred Hitchcock'in Arka Pencere (Rear Window, 1954)
filminde is kazasi sonucu ayagini kiran ve giinicinde biitiin vaktiniyataginda
veya sandalye (zerinde gecirmek zorunda kalan engelli kullanicinin
disariyla baglanti kurmasi, yataginin yanindaki genis pencere agikligi ile
blylk olctide saglanir (Bkz. Gorsel 10). Kullanici, disarida olup biteni bu
pencere sayesinde takip eder. Sandalye tzerinde uzun sire disariyi izleyen
engelli kullanicinin oturma seviyesiyle uyum gosteren bir baska pencere
érnegi 2016 yapimi Attila Till filmi Tekerlekli Oliim'deki sahnede goriilir.
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Gorsel 10. Alfred Hitchcock, “Arka Pencere” filmi
pencere oniinde engelli kullanici, 1954

Bu filmlerde dis mekanla baglanti kuran genis bir pencere ve 6niinde
oturan engelli kullanicilar goérilirken, Koolhaas Ev Yasami'nda farkl bir
etki s6z konusudur. Bordeaux Evi'nde de dis mekan iligkisi kuran gerek
genis gerekse kiiciik bosluklardan olusan pencere agikliklari mevcuttur,
fakat farkli bir kurgu ile belirirler. Bu filmde pencereler izleyici tarafindan
deneyimlenirken, kullanicisi hayal edilir. Yonetmen, engelli kullaniciyi
gbstermek yerine, pencere oniinde disariy seyreden tekerlekli sandalye
olgusunu izleyicinin hayal glictine birakir. Tekerlekli sandalyenin oturum
ylksekligine gore farkl yliksekliklerde tasarlanmis bu pencereler, engelli
kullaniciyr canlandiran mekansal izler olarak yansirlar.

Kamera hareketi ile pencere deneyimi arasindaki iliskinin ardindan filmin
diger pencere sahnelerinde Guadalupe'nin hareketleri gbze carpar.
Sozgelimi i1slak hacimde yerleri silerken arkasinda dairesel pencereler fark
edilir. Uzerindeki puantiyeli elbise, arkadaki dairesel pencerelere atifta
bulunan eglenceli bir kurgu icerisindedir. Dus teknesini temizlerken ise
g6z seviyesindeki dairesel pencereden disariya bakar. Guadalupe'nin bu
hareketleri farkli kotlardaki pencerelerin tekerlekli sandalye ile olan iligkisini
yeniden hatirlatir (Bkz. Gorsel 11). Film mekanin temsili agisindan kullanilan
cerceve teknigi ile ydbnetmen pencere algisini sinirlandirmakta ve gerceve
icine dahil edilen gériintilerin anlamini sorgulatmaktadir.
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Gorsel I 1. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagarmi™
filminde dairesel pencereler, 2008, video

Beyaz perdeye yansiyan tasarim kurgusunda dikkat ceken bir diger pencere
ise hareketli platformun Gst o6rtlistiniin bir tavan penceresinden (skylight)
olusmasidir. Bay Lemoine'in masa, sandalye ve kitapliginin yer aldig ofis
olarak diizenlenmis platform, ylkseldikce aydinlik bir mekana dénusir.
Mimari temsiliyeti 1sik-mekan iligkisi ile yansitan bu karede Guadalupe
yer almazken, pencere-hareketli platform birlikteligi tekerlekli sandalyenin
Bay Lemoine'e karamsarliktan sonra sagladigi 6zgtrliglh animsatir (Bkz.
Gorsel 12).
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Gorsel 12. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™”
filminde hareketli platform, 2008, video

Filmde tekerlekli sandalyenin mekansal birer izi olarak beliren pencere
tasarimlarinin beraberinde getirdigi sorunlar vardir. Kameranin bu sorunlara
odaklanmasi, filmin amacinin evi idealize etmek olmadigini hissettirir.
Temizlik gorevlileri ellerinde uzun bir merdivenle gériinirler ve ardindan
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pencereleri temizlemeye baslarlar. Orta katin seffaf genis pencerelerini ve
hareketli platformun Gzerindeki tavan penceresini temizlerken gorevlilerin
zorlandiklar goéralir. Bu durum engelli bir kullaniciigin tasarlanan evde bu
denli genis pencerelerin nasil temizlenecegi dlstincesini sorgulatmaktadir.
Bununlabirlikte ortakatta pencereboyuncauzananagirperdeleritoplamaya
calisan Guadalupe, evde glnlik yasamin zorlugunu bu hareketleriyle
aktarr.

3.4. Islak Hacim

Mimarhigin tarihi esas olarak mekani dreten ve sekillendiren insanin
tarihidir (Pevsner, 1970: 75). Mekanin Gretim slrecinde farkli insan
yasamlari cevrelenirken, durmaksizin yeni mekanlar olusur. Bu anlamda
bireysel gereksinimlerin ve degisken durumlarin 6n planda olmasi
gerekliligi dogmaktadir. Sozgelimi bu lretim siirecinde tasarlanacak
bir mekanin bireye yonelik bir tasarnim icermesi gerektigi distndlebilir.
Deneyim sirecinin gerceklesmesi, mekan iginde glindelik gercekliklerin ve
donlistimlerin gozlemlendigi bir anlayisi ortaya ¢gikarir. Bu kapsamda eger
mekanin yasantisalligi ise temel alinan, bu durumda bakislarin ilk ugragi
guindelik yasam, glindelik yasamda da insan olacaktir (Kurtar, 2012: 354).

Mekanin sekillenmesini, glinliik yasamda bireysel deneyimlerin aktarldig
film karelerinde g6rmek muimkindir. Guadalupe'nin ev icerisinde
dolasirken izleyiciye tekerlekli sandalye varligini hissettirdigi mekansal
izlerden biri olarak islak hacimler, bireysel farkhliklar ile Gretilen mekan
tanmimi ile belirmektedir. Bu dogrultuda tekerlekli sandalyenin kullanimini
destekleyen mimari temsiller géze carparken, Guadalupe'nin géziinden
glinlik yasamda kullanici deneyimi aktarilir. Mimari ve sinemasal aktarimin
ortak temsil araci olan hareket kurgusu, glinliik yasamin bu hizli dolagimini
beyaz perdeye yansitir. Evin diger mekanlarindan sonra sira mutfaktaki
isleri halletmeye geldiginde Guadalupe, mutfak dolaplarinin erisilebilir
oldugundan ve her rafin kullaniciya izin verdiginden séz etmeye devam
eder. Onun bu elestirel tavrinin arkasinda, tezgah altindaki bosluklar ve raf
yukseklikleri tekerlekli sandalyenin gériinmeyen fiziksel yapisini izleyiciye
hatirlatir.

3.5. Otomasyon izleri

Kullanici davraniglarini yénlendiren ve tekerlekli sandalye hareketlerini
kolaylastiranmekansaltasarimlarkapsaminda, Bordeaux Evi'nin otomasyon
ozellikleri engellilik durumu ile iligkili otomatik izler olusturmaktadir.
Guadalupe ve diger calisanlarin davraniglari (izerinden deneyimlenen
otomatik izler, bahge-kapi iliskisi, hareketli duvar, otomatik pencereler
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olarak filmde sahnelenmektedir.

Bahcedeneve girisisaglayan kapiyi kontroleden ve Guadalupe'nin ‘joystick’
olarak adlandirdigi kontrol cubugu, kapi koluna ihtiyag olmadan kullanim
saglar. Joystick ayni zamanda bahcenin aydinlanmasi icin lamba gorevi
gorlr. Guadalupe, kontrol cubugunu ileri-geri hareket ettirerek kapiyi
rahatca acar ve bahceden eve kolaylikla girildigini gosterir. Evin icinde
iken ise kontrol diigmeleri ile kapiy! tekrar kapatir. Ardindan, ev iginde
kapiyr yoneten diigmelerin bozulmasi lizerine eve elektrik teknisyenleri
gelir. Kapinin bahgeden agilmasini saglayan joystick teknik gorevlilerin
ilgisini ceker. Evden ayrilmalan tzerine Guadalupe, kontrol ¢ubugunun
kinldigini fark eder ve mekanizmanin hassasiyeti (izerine sikdyet etmeye
baslar. Guadalupe'nin kapiyi kontrol etmek icin kullandig bu mekanizma,
beyaz perdede tekerlekli sandalyelinin hicbir kapi kolu ile ugrasmadan
sadece bir diigme ile bahceden eve dogrudan girebildigine iliskin mimari
temsiliyet saglarken, mekanizmanin bozuldugunda ise nasil kullanacagi
Uzerine soru isaretleri yoneltir (Bkz. Gorsel 13). Bu mimari temsilin beyaz
perdedeki sinemasal yorumu ise, Gorsel 13'teki sahneler arasinda iligki
kurmak amaci ile ydnetmenin montaj teknigini kullanmasi ve imgeleri ard
arda bir araya getirmesidir. Bu sayede iki ayr dizilimin birlesimi ile yeni
bir temsil olusurken, mimari yoruma iliskin bir anlam yaratilir. Béylelikle
iki dizilimin bir arada yansitiimasi, sinemasal temsilin gticlii bir ifadesini
olusturmaktadir.

Gorsel 13. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™”
filminde ‘Joystick’, 2008, video

Bahceden eve girisi saglayan kontrol cubugu gibi benzer sekilde yapi
icerisinde otomatik yonetilen hareketli bir duvar yer alr. Guadalupe
dinlenme alanini temizlerken evin muhtesem manzarasindan bakmak ister
ve oldukca buiyik hareketli duvara yonelir. Duvarin tizerinde yer alan kolu
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biraz zorlanarak déndirmeye baslar. Duvar kendi kendine hareket eder
ve genis bir manzaraya acilir. Guadalupe, sanki ilk defa bakiyormus gibi
manzarayi seyreder (Bkz. Gorsel 14). Genis bir seyir agisi olusturan bosluklu
duvar, 6nlinde saatlerce oturup manzaray izleyen tekerlekli sandalye
Uzerindeki Bay Lemoine'i animsatir. Yonetmen hareketli duvarin alan-
ici gorlintlstini kadraja alarak, kaydedilen cercevenin sinirlarini belirler.
izleyici, kadraja giren mekani gériirken, hareketli duvarin diginda kalan
alanlarrise kendisi tamamlar. Alan-ici ve alan-disr mekanlarin eklemlenmesi,
engelli karakterin dis mekanla baglantisina atifta bulunan sinemasal bir
temsil olusturur.

Pholo by llo Bk & Louise Lamaine

Gorsel 14. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™
filminde hareketli duvar algisi, 2008, video

Otomatik ev yapisinin izleyicide saskinlik yarattigi ve Bay Lemoine'in
otomatik mekansal izlerinin aktanldigi sahnelerde bu etki, kullanicilarin
gb6zlikmedigi bir kurguyla yansitilir. Bu kurgu kapsaminda; masayi tasiyan
hareketli platform katlar seyrederek ylkselir ve en (st katta durdugunda
rampa seklinde kapaklar yavasca zemine oturur; ardindan cephenin kiclk
bosluklu pencerelerinden biri aniden agllir; hareketli platformun Gst 6rtsi
yavasca acilirken mekan aydinlanmaya baslar; hareketli duvar ise kendi
ekseninde hizlica déner (Bkz. Gorsel 15).
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Gorsel 15. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde otomasyon izleri, 2008, video

Evin otomatik mekanizmasinin bu sekilde calistigi sirada, 6niinde bos bir
sandalyenin durdugu acik televizyon, Jacques Tati'nin yine otomatik bir
evi anlattigi 1958 yapimi Amcam (Mon Oncle) filmini géstermektedir.
Gorsel 16'daki agik televizyon sahnesi, evin kurgusal yapisina atifta
bulunan elestirel bir kare olarak algilanirken, kameranin alt agi ile yerde
konumlandirilmasi televizyondaki filmi ylicelten bir temsiliyet yaratir. Tam
o anda ekmek kizartma makinesinden otomatik firlayan ekmek sahnesi ise,
evde tekerlekli sandalye icin dlizenlenen tim bu otomatik kurguya atifta
bulunan ironik bir durum olusturur (Bkz. Gérsel 16).

Gorsel 16. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde otomatik atiflar, 2008, video
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3.6. Diger izler

Koolhaas Ev Yasami, tekerlekli sandalyeyi hayal ettiren mekansal izler
cercevesinde tartisilirken, Guadalupe'nin ev icindeki dolasim hareketleri
izleyiciyi farkli mekanlara gotirmekte ve diger izlere rastlamasini
saglamaktadir.

Guadalupe, evin temizligi sirasinda elindeki stipiirgeyi mekanlar arasi tasir,
koridorlardan rahatlikla gecer ve manevra hareketlerini yeterli genisliklerde
kolaylkla gerceklestirir. Baska bir gbrevli o sirada bahcedeki genis sert
zeminden gecerek yesil alanlar sulamaya baslar. Guadalupe slipiirgeyi
asansorle Ust kata tasir ve eskiden Bay Lemoine'in yataginin yer aldigi odayi
temizlerken verdigi réportajda evin onun engeli icin tasarlandigini ifade
eder. Bay Lemoine'in vefati lizerine herkesin 6zellikle esi Bayan Lemoine'in
oldukca tzgln oldugunu sézlerine ekler. Buradaki islerini tamamlamasinin
ardindan bahcede cakil taglarinin oldugu béliimde gezinen Guadalupe, bu
taslar Lemoine ciftinin eskiden tatile gittiklerinde kumsaldan getirdiklerini
anlatir. Engelli kullanici Bay Lemoine'in hayatina dair bir iz olusturan cakil
taslarinin evin mekansal bir parcasi haline geldigi anlasiimaktadir. Gorsel
17'de kameranin Ust aci ile konumlanmasi, izleyiciye cakil taglarinin da bir

Gorsel 17. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yagami™
filminde eski yasam izi, 2008, video

kullanicrizi oldugunu hatirlatan vurgulu bir aktarim saglar (Bkz. Gérsel 17).

Filmin ilk karelerinden biri olan Gorsel 18'de ziyaretgilerin goriindiigi
sahne, bu baslik altinda eve dair bir iz olusturur. Yagmurlu bir glinde
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evi deneyimlemek isteyen bir grup ziyaretci, geldiklerinde ayakkabilarini
cikararak dolasmaya baslarlar. Ayakkabilarindaki camurdan dolayi boyle
bir davranis gésteren grup, engelli kullanicinin izlerinin yaninda evde bagka
bir iz birakmamak ister. Yan yanan bir dizilimle beyaz perdeye aktarilan
montaj, mekansal kullanici izlerine iligkin yorumsal anlam olusturur (Bkz.
Gorsel 18).

Filmde aksam giinesi kurgusunun aktarildigison sahnede Bay Lemoine'in esi
kirmizi kiyafeti ile goriiniir. Bahcede tek basina dalgin bir tavirla manzarayi
izlemesi Lemoine'in yoklugunu akillara getirir. Giiniin sonunda Bayan
Lemoine &nce orta katin, sonra zemin katin isiklarini teker teker séndurtir.
Son olarak tekerlekli sandalye kullanicisi olan Lemoine'in bir zamanlar en
cok kullandig ve onun izi olarak algilanan son katin dairesel pencereleri
yavas yavas sonmeye baslar (Bkz. Gorsel 19). Bu sahneler beyaz perdeye
15tk teknigi ile yansirken, 1si8in kullanimi izleyicide duygusal etkiler birakan
bir sinema temsili olusturur. Gorsel 19'da aydinliktan karanliga dénisen
ev sahnesi, evin engelli kullanicisinin yoklugunu hatirlatan karamsar bir
tavr yansitir. Boylelikle Bordeaux Evi'nin glinlik macerasi Koolhaas Ev
Yagami'nin elestirel tutumu mimari ve sinemasal temsillerle ile tamamlanmis
olur.

Gorsel 18. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami™
filminde bagkalarinin izi, 2008, video
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Gorsel 18. lla Beka ve Louise Lemoine, “Koolhaas Ev Yasami”
filminde bagkalarinin izi, 2008, video

4. Degerlendirme ve Sonuc

Bu calismada irdelendigi lizere, alisilagelmisin disinda bir aktarmin s6z
konusu oldugu Koolhaas Ev Yagami, mimarlik-engellilik iliskisi baglaminda
farkli bir sinemasal zemin olusturmaktadir. Bu farklik kapsaminda tekerlekli
sandalyenin hi¢ gérinmedigi film kurgusu, engelli kullanicinin mekansal
izlerini diger kullanicilar tizerinden temsil etmektedir. Filmin yonetildigi ev
ortaminda kullanicilarin hareketleri, tavirlar ve réportajlari mimari temsil
araclar ile mekansal izleri yansitirken, karakterleri takip eden kamera
hareketleri, acilar, 151k, ses gibi sinema araclari da beyaz perdede engelli
kullanicinin izlerini yorumlamaktadir. Mimari ve sinema temsil araglarinin
beyaz perdedeki bir aradaligi, izleyicinin kendini filmin icinde hissetmesini
ve mekansal izlerin aktarim ile tekerlekli sandalyeyi hayal etmesini
saglamaktadir. Bu durum izleyiciyi engellilik Gzerine diisiinmeye yonelten
sorgulayici bir tutum yaratir.

Guinltk yasam iliskilerinin ev ortami tizerinden basladigi distnildigiinde,
bireyin icinde yasayabildigi boslugu tanimli kilabilmesi igin, ev mekanlarinin
kullaniciyayasamsal bir cevre sunmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu baglamda
Koolhaas Ev Yasami'nin ana mekanini olusturan Bordeaux Evi, engelli
kullanicinin hareket etme istegini géz dniinde bulunduran mekansal izlerin
yer aldigi ‘'makine ev' olarak beyaz perdeye yansimaktadir. Her ne kadar ev
icerisindeki otomatik mekanizmalar evi bir makine olarak izleyiciye yansitsa
da Bordeaux Evi'nin yasayan ve kendi icinde canliligini koruyan bir kurguya
sahip oldugu goérilmektedir. Bu stirecte tekerlekli sandalye direkt olarak
beyaz perdede gériinmemekle birlikte, evin temizlik gérevlisinin giinlik
hareketleriile mekanlarin canlligr hissedilmektedir. Biryandan evin sorunlari
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ile ugrasan gorevli, diger yandan onu takip eden bir kamera ile tekerlekli
sandalyenin mekansal izlerini izleyiciye deneyimletmektedir. Boylelikle
yasamsal bir ortamda tekerlekli sandalyenin ihtiya¢ duydugu asansor,
rampa, pencere, islak hacim gibi mekan ve mekan 6geleri tim artilan
ve eksileriyle deneyimlenmektedir. Filmin belgesel niteligi g6z 6ninde
bulunduruldugunda, agiklayici kompozisyon tekniginin kullaniimasi,
engelliyi temsil eden mimari izlerin beyaz perdede tek tek ele alinmasini
gerektirirken, izleyicide sorgulayici tutum olusturan bir irdeleme yaratir.

Engelli bir kullanici icin tasarlanan Bordeaux Evi gerek kitlesel yorumu
gerekse engellilik Gzerine duistinsel tasarimiile glincel bir mimarlik 6rnegidir.
Odiillii bir bina olmasina ragmen (1999 Le Prix L'Equerre d'Argent, 1998
Time Magazine Best Design of the Year), film siiresince Bordeaux Evi'nin
ideallestirilmesinden uzak durulmaktadir. Samimi bir aktarim amaci tasiyan
film boylelikle, ev icerisindeki tasarimlara iligkin izleyici distiindtrtmektedir.
Bu baglamda kendiicinde tasarimsal sorunlar yasayan bir yapinin, eglenceli
bir kurguyla bu sorunlari ele almasi, beyaz perdede farkindalik zemini
olusturmaktadir.

Filmin glcli yoénlerinden biri de film siiresince engelli kullanici Bay
Lemoine'in trajik yasam hikayesinin hi¢ tartisiilmamasidir. Hatta kurgusal
aktarimda engelli kullaniciya dair mekansal tasarimlar ikinci planda kalirken,
izleyici tekerlekli sandalyenin dramatik varligini diisinmek yerine, kendini
temizlik goérevlisinin pesinde evi deneyimlerken bulur. Bu sirecte izleyici,
gorevlinin trajikomik hareketleri sayesinde tekerlekli sandalyeyi hayal
edebilmektedir.

Koolhaas Ev Yasami'nin gercek bir ev mekani ve agiklayici kompozisyon
teknikleri ile beyaz perdedeki temsili, film mimarliginin izleyiciye sundugu
kesfetme ve deneyimleme imkanini mimkin kilmaktadir. Belgesel film
turtintin bir 6rnegi olarak beyaz perdede izleyiciye farkli bir deneyim
yasatan Koolhaas Ev Yasami, hem yasayan bir mimari yapinin tasarimsal
ozelliklerini hem de engelli olma durumunun mekansal izlerini farkl ve
samimi bir dille irdelemektedir.
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