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Ozet

Pasolini sinemasi ilk filmden son filme kadar bircok agidan incelenebilecek, dénemi, tarihi ve ideolojik
yapisityla kendinden sonraki sinemacilar icin de ilham olabilmis bir sinemadir. Pasolini stili ve kendine 6zgu
ideolojiyi sinemasina estetik bir bicimde yansitmasi acisindan hem 6ncti olmus hem de sistemin icerisinde
kendine yer bulabilmistir. Her ne kadar sinemasini belirleyen bicim ve icerik tercihleriyle birlikte sistemin ¢ok
benimsemeyecegi bir sinema dili gelistirmis olsa da sanatsal agidan sinemaya kattiklari ve estetik anlamda
gelistirdigi siirsel dil onu her daim evrensel bir yonetmen olarak gérmemizi saglar. Bu makalenin amaci Pasolini
sinemasinin yol haritasini ¢ikararak ve kirllma anlarina isaret ederek, ydnetmenin nasil kendine 6zgu politik
ve estetik bir yol olusturdugunu gozlemlemeye calismaktir.
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THE SEARCH FOR AESTHETICS AND POLITICS IN PASOLINI MOVIES

Abstract

Pasolini’s cinema can be examined with political, historical and ideological point of views from the first film
to the last film. He also inspired subsequent filmmakers with his art and style. It's important that Pasolini
style and his own ideology combined with a strong aesthetic. Although his cinematography is not involved
to the system with his extraordinary and poetic film language, it still has very important place in common
cinema history. This article explores that Pasolini’s cinema and his own style on film art and how the director
tell stories with an individual way of aesthetic and politic perspectives.
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1. GIRiS

Pasolini sinemasi ilk ddneminden son dénemine kadar evrilmis, gelismis ve entelektiel bir anlam kazanmis
bir sinemadir. Kendisi de ayni zamanda sair olan Pasolini, daha kuluckaya yattigi donem diye tabir
edebilecegimiz ilk déneminin ardindan, tslubunun degistirir ve daha sert ve keskin bir sinemanin 6niinu
acar. Muhalif oldugu kadar estetik anlamda gticlii sinemasi Pasolini'yi diinya sinema tarihi icerisinde ayri
bir yere koymus, sivri dili ile zaman zaman elestiriimis olsa da sinema sanatini estetik olarak gelistirdigi,
yeni bicemler kattigi da kabul edilmistir.

Sinemasini hem politik gériisti hem de cinsel kimligiyle besleyen Pasolini ayni zamanda yazarliktan yetismis
bir yonetmendir. Pasolini sinemasinda belirleyici olan, karakterlerin ve yaratilan diinyanin temellenisinde
politik bir altyapi olmasidir. Konular, karakterler degisse de yonetmenin ideolojisini, hayata ve sisteme karsi
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durusunu en ufak ayrintilarda bile gézlemlemek mimkiindir. Cekinmeden kendi i¢ dlinyasini resimlerken,
dis diinyada olan bitene de seyirci kalmamis kamerasinin mercegine yerlestirdigi cesaretiyle kendi 6zgln
sinemasal dilini olusturmustur.

Makalede yonetmenin filmlerinin sanati agisindan hangi dénemlere ne sekilde tekabll ettigi ve sanatsal
olarak politika ile estetigi nasil bir araya getirdigi tartisilacaktir.

1.1 ilk Dénem: Yeni Gercekgi izler (1960-1965)

Sinemay tarihi boyunca sanat haline getiren Jean Renoir, Michealangelo Antonioni, Robert Bresson,
Jean Luc Godard gibi bircok 6nemli yonetmen vardir. Bu yonetmenler gerek kullandiklari kameranin
acisi, gerek cercevelendirmesi, gerekse de isledigi konuyu ele alis bicimleriyle goriintileri sanatlastirmig
ve sinemay! baska bir yere getirmislerdir. italyan yénetmen Pier Paolo Pasolini'nin de bu tabloda ayn bir
yeri vardir. Yarattidi siirsel sinemayla farkli bir yerde durmus, politik durusu ve cliretkar sahneleri ile adini
sinema tarihine yazdirmistir.

Pasolini'nin devrimci bir sinema dili vardir. Burjuva ve kenar mahallerde yasayan insanlar arasindaki farki
ve celiskiyi filmlerinde hep bir 6fkeyle ele alan Pasolini ezilenlerin yaninda durmustur. Sistem ve ideoloji
elestirisi dine oranla hep daha baskindir. italyan Yeni Gercekgi sinemasi etkisinde sinif meselesini ele aldigi
ilk donemi ile sinema dilini yetkinlestirdigi ve burjuvaziye olan 6fkesini gésterdigi ikinci donemi Pasolini'ye
0zgii bir bagkaldindir. Marx ve Freud'dan etkilenmis olsa da aslolarak Gramsci'yi temel alir. Pasolini'ye gore
sanayilesme oncesi isci sinifi kiltird onemlidir ve bu kiltiiriin kapitalist modernizasyona direncli, dini,
mitik, estetik ve duygusal bir karakteri vardir (Zabel, 2017).

Pasolinide sinemayi politik bir bakis acisina donistiirme stireci 6zellikle din ve burjuvazi odakli filmlerinde
one ¢ikar, yine de baskin olan burjuva elestirisidir. Pasolini keskin bir dille elestirdigi burjuvaziyi cogu zaman
acikimgelerle elestirmek yerine simgelestirerek ve daha keskin, siddetli drneklerle gostermeye calismistir.

italyan Yeni Gercekcilik Akimr'nda sinemacilar gercek mekanlarda cekimler yapar ve belgesel tarzi kendine
ornek alir. Kamera gercegin en iyi anini yakalamaya calisir. Bu yiizden de Yeni Gercekci yonetmenler dogdal
isik kullanmislar, italyanin savastan zarar gérmiis sokaklarinda cekimler yapmuslardir. Oyunculukta ise
olagan mimikler, dogallik tercih edilir. Onemli olan hikayedir ve mizanseni olusturan hikaye gérsellestirilir
(Onbayrak, 2016). Yeni Gercekcilik Avrupadaki diger akimlarla karsilastirldiginda politik ézellikleriyle
one cikar ve kuramsal anlamda hem yapim, hem de icerik diizeyinde sorgulayan ve her iki anlamda da
tutarli bir yapi cizen bir akimdir (Celikcan, 2005). Pasolini'nin film cekmeye basladigi dénem italyada Yeni
Gercekgi sinemasi eski parlak gtinlerini kaybetmis olsa da hala etkilidir. Pasolini Yeni Gercekgi bir ydnetmen
olmamasina ragmen o6zellikle ilk iki filmi akimin bir¢ok 6zelligini barindirir.

Sinemada gercekgilik, sinema bir sanat haline geldiginden beri cesitli kuramlar, kavramlar ve bicimsel
denemelerle tartisiimistir. Gergekgiligin nasil ve ne bicimde kullanildigi da bu anlamda tipik bir mesele
haline gelmistir. Parkan’a gore gerceklik izlenimini yaratmak ayni zamanda seyirci izerinde bir katharsis
yaratmaktir. Seyirci duygusal olarak 6zdeslestiginde elestirel bakma siireci sekteye ugrar. Boylelikle belge
gercekgilik ile kurmaca gercekgilik birbirinden ideolojik olarak da ayrilir. Bu da sinemacilar geleneksel
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sinemanin disinda bir estetik olusturmanin yolu olarak gerceklik izlenimini yikma goéreviyle karsi karsiya
getirmektedir (Parkan, 2004). Pasolini ilk doneminde Yeni Gercekilik izleri tasirken, daha &fkeli oldugu
ikinci doneminde ideolojik olarak daha sert bir Gsluba sahip olmustur.

40'h yillarda Yeni Gercekgi sinema Italyanlarin tarihsel bellegi acisindan da énemli bir yer tutar. ilk is
olarak direnise yonelirler, ikinci is olarak da Ulke sorunlarinin toplumsal ve siyasal acidan ele alip ortaya
konmasina calisilir. Yeni Gercekgiler italya'nin savas sonrasi gercegini elestirel olarak ele almayi hedefler.
Boylelikle cesitli siyasal ydonelimleri, toplumsal, ahlaksal hatta sanatsal deneyimleri de birlestiren ortak bir
yaklasim gelisir (Vincenti, 2015).

Pasolini'nin ¢ektigi ilk film kendi yazdidi hikayeden uyarladigi Dilenci (Accattone, 1961) adli filmdir. Yeni
Gergekgi akiminin izlerinin belirgin bir bicimde goriildugi Dilenci filminde Roma'nin yoksul bir kéyiinde
yasayan bir kadin saticisinin dykust anlatilir. Tipki yeni gercekei akimda oldugu gibi Ginlii olmayan oyuncular
kullanilmistir. Issiz, dislanmis insanlar aralarindaki gerginlik ile yoksulluk sonucu olusan bunalim gézler
onune serilir. Bastan sona neredeyse sokakta gecer.

Yeni Gercek¢i ydnetmenler 6zellikle sokaga inmis ve savas sonrasinda olusan gercekligi en yalin bicimiyle
aktarmaya calismislardir. Pasolini sinemasi daha sonra farkli dénemlere evrilecek olsa da, Yeni Gergekgilik
kiltlrd icerisinde gelismis ve bu durum sinemasini da etkilemistir. Dilencide de insanlarin gtindelik
hayatlari ile issizligin, acligin dogurdugu sonuclar gercekgi ve estetik bir bicimde ele alinmistir. Pasolininin
ilk donem Yeni Gergekgilik etkisindeki sinemasi, Pasolini'ye 6zgii sinemanin habercisi olmustur. Caresiz
insanlarin psikolojisi, glindelik hayatta yasadigi sikintilarin disavurumu incelikli bir sekilde anlatilmistir.

ikinci filmi 1962 yapimi Mamma Roma (1962) adli filmdir. Filmin basroliinde (inli italyan oyuncu Anna
Mangani oynamistir. Filmde eski bir fahise olan Roma Ana artik kendini ogluna adamak ister. Onu her
tarla kotulikten korumak, bir Gst sinifa atlamasini saglamak icin elinden geleni yapar. Yine bircok yeni
gercekci 6geye rastlamak miimkiindiir. insanlar savas sonrasi is bulmakta zorlanmaktadir. Genelde dis
cekim yapilmistir. Kdy ve kent ayrimini belirgin bir cizgiyle cizilmistir.

Sinemada gercege dair arayislart Mamma Roma'da devam etmistir. Parkan gercekligin icinde alici yani
kameranin algilayabilecegi bir sir olabilecegini iddia eder. Yasamin icinde boyle bir sir vardir ve yasam
gerceginin bir tipkisuret'ini veren alicinin icinde degil, yasam gerceginin icinde aranmalidir. Pasolini'nin
“olma’nin tabii bir sey olmadidgina, hatta tam tersine, esrarli, mucizevi ve tamamen dogaldisi” olduguna iligkin
gorusi de kuskusuz, yasam gerceginin icindeki bu sirra tekabul etmektedir (Parkan, 2004, s.23). Pasolini icin
yasam icindeki bu sirrin icinde politika ve sinif elestirisi gériiniir bicimde ortaya cikar. Ozellikle Roma'da alt
tabaka insanlari anlattigi sahneler ve kdy sahnelerinde agik bir burjuvazi elestirisi mevcuttur. Ayrica yine
Mussolini ve Hitlere gdndermeler de dikkat ceker. Pasolini'nin edebiyatci kimligi kendini yine hissettirir.
Zaten Pasolini bu filmini kendi romanindan yola ¢ikarak senaryolastirmistir. Zabel'e gore de Pasolini Dilenci
ve Mamma Roma filmlerinde alt sinifi, calisan-emekgi sinif ile bagdastirarak, yoksul insanlar emek iliskisi
Uzerinden gorerek degerlendirmistir (Zabel, 2017).

Pasolini daha sakin goriindigu bu ilk doneminde bir ana-ogul hikayesinden yola cikip icinde gizli bir hiddet
barindiran bir yoksulluk, caresizlik hissi etrafinda dolanmistir. Mussolini sonrasi, Gizerinden vakit ge¢cmis
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olsa bile halkin perisanligini, mahalle aralarinda ¢ekilen sikintiyi ¢ok yalin, sade ve giclt bir dille aktaran
yonetmen, sinema dilini olustururken politik tarafini da belli etmistir. Pasolini ilk filmlerinde Gramsci'den
ilham aldigini kendi de dile getirir. Mamma Roma'da da yoksullugun acimasizligin yaninda, insanin insana
yaptigi, diizenin ayni siniftan insanlar icin bile bir ezen-ezilen iliskisine donlistigi ve sistem carklarinin
disleri arasinda nasil da ezildigini kiciciik, siradan gibi goriinen insan iligkileri Gzerinden yorumlamistir.

Pasolini cektidi ilk filmlerin ardindan yavas yavas sinema dilini oturtmaya baglamistir. Tim gozlerin kendisine
cevrilmesini saglayan ve Pasolini'nin sinema dilinin olgunlasmasinin habercisi olan film ise Aziz Matyas'a
Gére Incildir. (Il Vangelo Secondo Matteo, 1964). Bu filmle birlikte Pasolini'nin sokaktan baslayarak gelisen
sinemasi bir ¢esit dinsel baskaldirya dontismeye baslar ve politik olarak durdugu ¢izgiyi daha belirgin kilar.

Aziz Matyas'a Gére Incil, 1964'te gosterime girdiginde Katolik diinyasinda bir sok etkisi yaratmis, tim
g0zlerin Pasolini'ye ¢evrilmesine neden olmustur. Film ayni zamanda Filistin halkinin acilarini da dile
getirir. Isa yine bir kurtaricidir ama bu kez devrimci bir kurtarici rolii Gstlenmistir.

Pasolini dogru mekani bulmak igin Filistine kadar gitmis ve daha sonra Ulkesinin de ¢ekim icin uygun
olduguna karar vermistir. Bunu Assisi Katedrali'ne yazdigi mektupta “metin disindan ilave edilecek hicbir
goériintti ve hicbir séze gerek yok. Ciinkii bunlar incildeki siirsel yticelige zarar veriyor” diyerek agiklamigtir
(Soykan, 1997, 5.143). Film ilk gosterime girdiginde anlasiimamis ve protesto edilmistir. Tim bu tartismalarin
ardindan, 1964 Venedik Film Festivalinde Jiiri Ozel Odiili, ardindan da Katolik Kilisesi tarafindan verilen
OCiC édultnd almistir. Film ayni zamanda gérsel bir incil olarak da degerlendirilebilir.

1966 yapimi Sahinler ve Serceler (Uccellacci Uccellini) adli film yine bir olgunlasma gostergesidir. Film siirsel
dili ile dikkat ceker. 1966 yilindaki Pesaro Film Festivali'nin konusu “siirin sinemasi“dir ve bu film sinema
dili ile semiyolojik terminoloji acisindan tartisilir. Filmde nerden gelip nereye gittigi belli olmayan baba
ogul kilometrelerce yirirler. Yolda gordiikleri her seyin nedenini, sonucunu, kapitalist sistemi, din ve ahlak
kurumunu sorgularlar. Film agik bir din ve ideoloji elestirisidir.

Kral Oidipus (Edipo Re, 1967) ise uzun stire lizerinde durdugu bir projedir. Pasolini bu filminin en otobiyografik
filmi oldugunu séylemistir. Kokt Antik Yunan'a dayanan bu 6yki icin mekan olarak doguyu tercih eden
Pasolin, filmi Fas'ta ¢eker ve oyunculari Araplardan secer. Miizik ise Romanya halk sarkilardir. Bu sekilde
donemler, kiltiirler ve mekanlar birbirine karisir, Pasolini'nin bircok filmi gibi Freudyen izler tagr.

1.2 Kiskirtma Donemi

Pasolini sinemasinin politik bir kiskirtma strecine girdigi donem en sert déneminin de baslangici olmustur.
Bu donemin ilk Grlint Teorema (1968) adli romandan ayni adla uyarlanan Teorema‘dir. Filmde yakisikli ve
geng bir adam kendilerine gére mutlu ve oldukga klasik bir yasam stiren zengin bir sanayicinin evine konuk
olur. Elit bir sanayici, onun soguk karisi, evin genc kizi ile delikanlisi ve hizmetgisi bile bu yabancinin kendi
bedenlerine ve ruhlarina sahip olmasina karsi koyamazg Karsimiza gikan cinsel iliskiler yumagdi bir burjuva
ailesinin seksiiel deger yargilarini yerle bir eden yikimdir. Filmin italyada yanki yapmasi gecikmemis, hem
tutucu kesim hem de aydin kesim ayaga kalkmis ve miistehcen oldugu gerekgesiyle yargiya gitmistir.
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Pasolini Teorema’da biiyiik ve gérkemli gibi gdziiken burjuva diinyasinin aslinda ne kadar kolay yikilabilir
oldugunu da anlatmaya calismistir. Ozellikle cinsellik &n plandadir. Burada cinselligin tstlendigi bir islev
de burjuvazinin bilinglenmesinde bir cesit ara¢ olmasidir. Fakat ne olursa olsun artik ¢cok gectir. Clinki
Pasolini dlistincesine gore burjuvazinin kurtulusu yoktur. Esrarengiz adam giderken arkasinda artik kendine
yabancilasmis ve etrafindakilerle basa ¢ikma giiciini tamamen yitiren bes kisi birakmistir.

Kovacs Teorema'yi Pasolini'nin daha dnceki filmleriyle karsilastirir ve motiflerinin sistematik olarak dontismdis
oldugunu iddia eder, diger yandan da ilk ddnemin resimsel cagrisimlar yerinde durmaktadir. Teorama'nin
kuramsal soylevi cogu kez sdzcliklerden ziyade simgesel ve bagimsiz gorsel ve akustik unsurlarin yardimiyla
verilir. Film incil'den de izler tasir, diger yandan Sol Marksizm, Hristiyanhigin kurtulus diisiincesi ve ézellikle
de gay politikasi unsurlarinin alisiimamis ve essiz bir birlesimidir (Kovacs, 2010).

Gerek Kral Oidipus, gerekse de Teorema, Pasolini'nin fikir ve disiincelerini ideolojisini disavuran, sanatsal
calismalar olmalarinin yaninda kisisel bir diinyanin siddet ve tutkusu ile icsel deneylerini barindiran siirsel
calismalardir. ister eve giren bir yabanai olsun, ister Kral Oidipus gibi tarihsel bir tragedyadan yola ciksin,
Pasolini sinemasi bircok agidan politiktir ve politik olmanin izini gogu mizansende g0sterir.

Ryan ve Kellner'a gore toplumsal diinyanin temsil edilisi zaten kendiliginden politiktir ve bunun igin
secilen temsil tarzlari, diinyaya karsi farkl politik duruslar da ifade eder. Her kamera konumu, her goriintu
dizenlemesi, her montaj karari ve her anlatisal secim, yonetmenin cikar ve arzularini barindiran bir temsil
stratejisiyle ilgilidir (Ryan and Kellner, 1997)

Pasolini Teorema’'nin hemen ertesi yilinda cektigi Domuz Ahiri (Porcile, 1969) filmiyle marjinal Gslubunu
korumus ve dilini daha da sertlestirmeye baslamistir. Filmde ortak bir temaya yonelen iki ayri dyku vardir.
ik 8ykii dogayla ic ice yasayan genc bir adamin yolu yasadigi yere diisen yabancilan éldiiriip achgini
gidermek icin onlar yemesiyle ilgilidir. ikinci 6ykii birbirini yok etmeye kararli iki ticaret adaminin birbirlerine
yonelttikleri suglamalar ve santajlarla, ¢ikar catismalarini anlatir. Film is adamlarindan birinin oglunun
domuzlarla olan carpik iliskisi sonucu domuzun onu yemesiyle sona erer. Pasolini bu sapkin gen¢ adam
karakterini tesadlfen okudugu bir psikanaliz kitabindan bulmustur. Pasolini yine alisilmis kurallar sinirini
asmis kendine 6zgi Uslubuyla seyircisini bulmustur. Film, Pasolini'nin insanin insani yedigi sisteme olan
inangsizliginin gostergesi ve karanlik bir baskaldiridir. Pasolini sinemasi artik bir yandan yetkinlesirken, bir
yandan da hedef olmaya baslamistir.

Pasolini daha sonra yeniden Antik Yunan tragedyalarina doner. Efsaneye olan ilgisi kadin mitosuyla ortisur.
Medea (1970) iste bu Ortlismenin Urlinliddir. Eurepidesin Meded'si bin yillarin ardindan Pasolini'nin kamerasiyla
yeniden canlanir. Oykii tek tarafli bir ask, kacis, kurtulus ve kiskanclik dykiisiidiir Medea kocasi ugruna her
turld kotlligu yapabilen, ihanete ugradiginda ¢ocuklarini bile dldurebilen, zalim bir annedir. Medea ve
Kral Oidipus ayni mitolojiden ¢ikip gelmislerdir. Pasolini Medea'da da Oidipus'taki kiiltir gesitliligini yansitir.

1.3 Yasam Uclemesi

Pasolini'nin Decameron (Il Decameron, 1971) Canterbury Hikayeleri (I, Racconti di Canterbury, 1972) ve Bin
Bir Gece Masallar’ndan (Il Fiore Delle Mille e Una Notte, 1974) olusan Yasam Uclemesi yonetmenin gazete
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ve dergilerde en sert yazilarini yazdig kilise ve otoriteye en ¢ok saldirdigi donemin triintiidiir. Bu dénem
erotizmin dozu da oldukca yiiksektir. Pasolini'nin kendi i¢ yolculugunun son asamalaridir. U¢ filmde de
karisik ve sasirtici dekorlar kullaniimistir. Cinsellik yine 6n plandadir. Burada 6zellikle Pasolini'nin cinsel
kimligine de paralel olarak erkek bedenine yogunlasir. Pasolini sinemasinda beden de kendi basina bir
baskaldir unsuru olma 6zelligi tasir.

Kovacs, sinemanin modern ayaklarini tartisirken Pasolini'nin sanati yok etmekten ziyade sanat yapma
yoniinde acik ve stirekli bir istek duydugunun altini cizer ve ihmli bir radikalizm tasir. Kovacs'a gore Pasolini
dogrudan, ideolojik bir bicimde kendini ifade etmek icin filmlerinin sanatsal kompozisyonuna karsi cikmayi
gerekli gérmez ve kavramsal diistinceyi farkh yonlerle ifade etmenin yollarini arar (Kovacs, 2010).

Uclemenin ilk filmi Boccacio'nun ayni adli eserinden uyarladigi Dekameron'un Ask Oykiileri adli filmdir.
Boccacio ve Pasolini ayni sosyal siniflara ve ideolojik kurumlara yiiklenen iki sanatcidir. Film Boccacio’nun
yapitindan uyarlanmis olmasina ragmen daha ¢ok Pasolini'nin birikim ve fantezileriyle 6rultddr. Pasolini
bu filmle sinema yasaminin ilk uluslararasi 6diiliini, yani Berlin Film Festivali Jiri Ozel Odilirni almaya
hak kazanmistir.

Filmde, cinsellik dogal bir bicimde yansir ve ¢iplaklik ayip ve ahlak normlarindan soyutlanir. Pasolini burada
insanoglunun kendi bedeni ve coskulari tizerine baski uyguladiginin altini cizer ve toplumsal-dini baski
kurumlarini elegstirir. Filmde Pasolini'nin bu kurumlarin parcalanip, yikilmasina duydugu istek de acikca
dile getirilmistir (Soykan, 1997).

Uclemenin ikincisi ingiliz toplumunun unutulmus Orta Cag yazar Geffrey Chauser'in Canterbury Hikdyeleri
adli eseridir. Kitap, Orta Cag karanhginda kilise ydnetiminin uygulamalari, diger sosyal siniflar Gzerindeki
acimasiz otoritesine elestirel bir dille yaklasmistir. Bu filmde yonetmen, gorsel dilini tam bir solene
donistirmastir. Ciplaklik ve cinsellik artik Pasolini kamerasinda rahatca dolasmaktadir. Film uluslararasi
arenada da basarisini gosterir ve Berlin Film Festivali'nde bu kez Altin Ay1 6dulini kazanir.

Dogu'nun gizemli ve egzotik diinyasi ile olusturulmus 1974 yapimi Bin Bir Gece Masallari Giclemenin son
duragidir. Pasolini'nin erotik diinyasi bu kez Arap uygarligiyla blttnlesmistir. Pasolini filmini ‘toz toprak
ve tozlu yiizler arasinda tamamen realist bir film yaptim, ama ayni zamanda gorsel bir sélen’ diyerek
tanimlar (Soykan, 1997, s. 150). Filmin bircok sahnesi kesilmis ve ancak 18 yas siniri getirilerek sanstirden
kurtulmustur. Film Pasolini'ye Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye 6dulinu kazandirmis ve bircok
cevreden 6vguler almistir

Salo ya da Sodom’un 120 giinii (Salo o le 120 Giornate di Sodoma, 1975) Pasolini'nin son filmi ve en cliretkar
yapimidir. Cinselligin ve ideoloji elestirisinin doruga ulastigi film, Pasolini'nin varis noktasi olarak da
degerlendirilebilir. Marki De Sade'in ayni adli eserinden uyarlanan ve yazarin uzun tutukluluk yillarinda
cezaevinde yazdigi bu kitap ‘lanetli kitap’ olarak gorilmis ve Pasolininin yonettigi filmi de adeta bir‘lanetli
film'e donlismustir. Film Pasolininin vasiyet filmi olarak da degerlendirilmistir.

Film ana yapittaki gibi tic bélimden olusur. Bunlar Cinsel Deneyler, Pislik Bolimu ve Kan BolUmleridir.
Pasolini bu li¢ béliimle Dante'nin ilahi Komedya'sina génderme yaptigini da kendi séylemistir. Bir kral, bir
duk, bir basbakan ve bir rahip Mussolini'nin kuzeyde kurdugu ‘Salo’ kasabasinda bir satoya kapanmuslardir.
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Salo Mussolini'nin yenilgiden sonra kisa bir stire igin fasist iktidarini stirdtirdigi yorenin adidir. Bu satoya
seckin ailelerden secilmis, geng kizlar ve delikanhlar getirilmistir. Kral, diik, basbakan ve rahip satoya
getirdikleri bu insanlar tizerinden sadist emellerini gerceklestirirler. Bir kurban ya da denek gibi tizerlerinde
her turli arzu ve iskencelerini uygulayan sistemin temsilcisi bu dort kisi, direnenleri hemen 6ldirtmektedir.
Bu kurbanlarin da yasamak icin itaatten baska careleri yoktur.

Pasolini iktidar ve iktidarin gticiiniin sonuglarini anlatmaya ¢alismigtir. Bunu yaparken yine kendi tislubundan
yararlanmistir. Anlatmak istedikleri icin kendi sinema dilini kullanan Pasolini belki de en ¢ok bu yiizden
elestirilmistir. Pasolini'nin yapmak istedigi fagsizme duydugu kin ve 6fkeyi acik¢a ortaya koymaktir. Fagizmi
cok sert bir bicimde ele alan Pasolini clirimusligu ve yozlagmighdr artik meta haline gelmis insan bedeni
Uzerinden verir.

Ulus Baker filmin Pasolini i¢in bir arinma oldugunu disiinir ve aslinda bu arinmay: cinsellik Gizerinden
olumlamak yerine elestirir. Yine de filmi seyrettikten sonra ondan kurtulamayacaginizin altini cizer. Baker'e
gore filmin en dehset verici, tiyler Urpertici ve mide bulandirici sahneleri aynalardan yansir. Her seyi
gOsteren seye ayna deriz. Film her seyi gostermez, ama ayna illa ki karsisindakini gostermekle yikimlGduir.
Bu ytizden Salo Pasolini'ye gore zaten “imkansiz bir filmdir” (Baker).

Film Pasolini'nin bircok filmi gibi olay olmustur. Fakat Pasolini'nin sonunu getiren farkli sonuglar da dogurmus,
yasaklanmistir. Pasolini filmin Fransizca versiyonu icin Paris'e ge¢mistir. 1 Kasim gilinii Roma'ya dénen
Pasolini'nin parcalanmis ve Gzerinden arabayla gecilmis cesedi yol kenarinda bulunmustur. Cinayeti bir
geng Ustlenmesine karsin sir perdesi bugtin de aralanabilmis degildir. Film Pasolini'nin 6limiinden sonra
Fransa'da halka gosterilmis ve sok etkisi yaratmistir. Elestirmenleri ikiye bdlmustiir. Daha énceden Pasolini
yakininda duran Roland Barthes ve Italo Calvino gibi yazar ve elestirmenler bile filmi degerlendirmekte
glcluk cekmislerdir. Pasolini'nin hem siirsel hem de politik olarak adlandirabilecegimiz sinemasi Salo ile
son bulmustur.

2. SONUC

Pasolini ilk filmden son filmine kadar sinemasal anlamda farki egilimler géstermis, farkli konularda film
cekmis olsa da temelde sistemin disinda kalmayi yegleyerek sinemasini sistem ici bir bagkaldir unsuru
haline getirmistir. Bunu da en belirgin bicimde burjuva elestirisiyle gostermektedir.

Gordon’a gore Pasolini sinemasinin biricik niteligi, filmlerinde stilistik bir ritmi olmasidir. Filmleri tarihsel
travmalarin ¢6ziimiine ayna tuttugu gibi, kendine 6zgti radikal ve ideolojik bir dil gelistirmeyi de basaran
filmlerdir (Gordon, 1996).

Pasolini ne tiir film cekerse ceksin, karakterleri proleterdir. Ozellikle ilk dénem filmlerinde bunu acik bir
sekilde degerlendirmek miimkiindir. Zabel'e gére Pasolini, sonraki doneminde filmlerine yerlestirdigi
dokuya mekanlan katarak ve karakterlerin de hikayeleriyle proleterligi animsatir. Ornegin Sahinler ve Serceler
filmi genis bir proleter anlam yiiklidur. Bazi filmlerinde ana karakter burjuva da olsa fasizm kritik edilir.
Teorema'da burjuvanin rolleri ile calisan sinifin rollerini yeniden hatirlariz. Bu siireci, yarattigi karakterler,
onlarin hikayeleri ve filmde kullandigi mekanlarla da tamamlar (Zabel, 2017).




JANET BARIS

Pasolini en keskin ve sert elestirilerini sinema Uzerinden yapmis, bunu yaparken de estetigi gdzardi
etmemis, sinemasiyla siirsel bir Uslup yaratabilmistir. Bunu yaparken de gercekler tizerinden yola ¢ikmis,
estetigini gerceklik Gizerinden kurmustur. Daha ilk filminde estetik anlatimi yakalayan Pasolini, en asiri ve
ciretkar anlatimlarinda bile kaba bir anlatim kullanmamustir. Filmlerinde yer alan politik arayislari, sinema
sanatinin estetiginden bagimsiz degildir. Pasolini yarattigi sinema diliyle bugiin hem italyan, hem de
dlinya sinemasinda farkli bir konumdadir.
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