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Abstract

Cinema is one of the most powerful methods of storytelling. Literature has been one of the
most important story sources since the early days when cinema tried to prove its existence as
an art form. Adaptations from literature to cinema make it necessary to compare the
expression possibilities of both art forms. First and foremost, writers have an advantage over
filmmakers in displaying inner worlds of characters. As for filmmakers have the power to tell
by showing. Studies on the difficulties associated with adapting literary works to cinema
constitute a large literature. This study is based on an argument Hitchcock made about
adaptations in a famous interview with Alfred Hitchcock by Frangois Truffaut (1987).
According to Hitchcock, producing first class films from first class literary works is almost
impossible; because these works are primarily the success of their authors. The aim of this
study is to show that first class literary works can be adapted from first class literary works
by opposing Hitchcock’s controversial argument. In this context, Macbeth adaptation of
Akira Kurosawa (1910-1998) called Castle of the Spider’s Web (Kumonosu-jé) was chosen as
the purposive sampling. Macbeth is one of the most powerful plays of William Shakespeare
(1564-1616). Macbeth adaptation of Akira Kurosawa, the great master of Japanese cinema,
was analyzed thematically through document analysis. The brilliance of a filmmaker who
knows how to tell stories with images reveals that a powerful literary work can be adapted to
cinema with a competence that can match the original.
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Am§.tlrma Makalesi ..
AKIRA KUROSAWA’NIN MACBETH UYARLAMASI: ORUMCEGIN
SATOSU’NDAKI MACBETH

Ozet

Sinema, hikaye anlatmanin en gii¢lii yontemlerinden biridir. Edebiyat, sinemanin bir sanat
formu olarak riistiinii ispatlamaya c¢alistigi ilk zamanlardan bu yana en Onemli hikaye
kaynaklarindan biri olmustur. Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar her iki sanat
formunun anlatim imkanlariin karsilastirilmasini zorunlu kilar. Edebiyatgilar, her seyden
once karakterlerin i¢ diinyalari1 sergileme konusunda sinemacilara gore avantajli bir
konumdadir. Sinemacilar ise gostererek anlatmanin giicline sahiptir. Edebi eserleri sinemaya
uyarlamanin giigliikkleri hakkindaki ¢aligmalar genis bir literatiir olusturur. Bu calismada,
Frangois Truffaut’'nun (1987) Alfred Hitchcock ile gergeklestirdigi {nlii sodyleside
Hitchcock’un uyarlamalar konusunda dile getirdigi bir argiimandan yola c¢ikilmistir.
Hitchcock’a gore, birinci sinif edebi eserlerden birinci sinif filmler tiretmek imkansiz denecek
kadar zordur; ciinkii bu eserler dncelikle yazarlarinin basarisidir. Bu ¢alismanin amaci,
Hitchcock’un s6z konusu tartigmali argiimanina karsi ¢gikarak birinci sinif edebi eserlerden de
birinci simif sinema uyarlamalar1 yapilabilecegini gostermektir. Bu c¢ercevede, Akira
Kurosawa'nin (1910-1998) Oriimcegin  Satosu (Kumonosu-jé) adiyla gerceklestirdigi
Macbeth uyarlamasi amagli 6rneklem olarak segilmistir. Macbeth, William Shakespeare’in
(1564-1616) en giiclii eserlerinden biridir. Japon sinemasmin biiyiikk ustasi Akira
Kurosawa’nin Macbeth oyunundan yaptigi uyarlama dokiiman incelemesi yontemiyle tematik
olarak analiz edilmistir. Gorlintiilerle hikdye anlatmay1 bilen bir sinemacinin dehasi, gii¢lii bir
edebi eserin, orijinali ile boy 6lgiisebilecek bir yetkinlikle sinemaya uyarlanabilecegini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Macbeth, Shakespeare, Kurosawa, sinema, edebiyat, uyarlama.
1. GIRIS

Sinemanin yaklasik yiliz yirmi yillik tarthinde en O6nemli hikdye kaynaklarindan biri
edebiyattir. Edebi eserlerden yapilan uyarlamalar, sinemanin bir sanat formu olarak
emeklemeye basladigi ilk zamanlardan beri en tartismali konulardan biri olmustur.
“Uyarlama”, Tirk Dil Kurumu’nun (2019) yayimladig1 Giincel Tiirkge Sozliik’te isim haliyle
“uyarlamak isi, adaptasyon” olarak karsilik bulmakta; edebiyat alaninda “[b]ir eseri ¢evrildigi
dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina uydurma” olarak tanimlanmaktadir.
Nijat Ozon’iin (1981, s. 311) hazirladig1 Sinema ve Televizyon Terimleri Sézliigii'nde ise
“[s]inema i¢in hazirlanmamis bir metni sinemaya uygun bi¢ime sokma” anlaminda
kullanilmaktadir. Ingilizce karsiligi “adaptation” olan uyarlama sdzciigii, Oxford English
Dictionary’de (2019) “[y]azili bir eserden uyarlanmis bir film, televizyon dizisi veya sahne
oyunu” olarak ge¢cmektedir. Ersel Kayaoglu (2016, s. 42), Edebiyat ve Film: Edebiyat Bilimi
Yaklasimiyla Film Céziimlemesine Giris bashikli ¢alismasinda, Almancada ve Ingilizcede
“transformation (doniistiirme)” ve “transposition (bir baska diizleme doniistiirmek)”
sozciiklerinin adaptasyon sozciligiine alternatif olarak tercih edildigini ifade etmektedir.

Edebiyat kuramcist Helmut Kreuzer (aktaran Kayaoglu, 2016), uyarlama tiirlerini dort
kategoride simiflandirir: Birinci kategori, “[y]azinsal malzemenin devralinmasi olarak
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uyarlama”, “serbest uyarlama” ya da “esinlenme” olarak nitelendirilen ve eserden belli bash



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Sevim, S., 2019 1(1): 1-24

ogelerin secildigi uyarlamalardir. Ikinci kategoride yer alan “gorsellestirme anlaminda
uyarlama”, “goriintiilii edebiyat” olarak da adlandirilmakta ve ¢ogu zaman zayif bir estetik
yaratmaktadir. Ugiincii kategorideki “yorumlayici uyarlama”da, sinema sanatinin kendi ifade
imkanlar1 esas alinir ve kaynak eserin ruhu korunmakla birlikte orijinal metinle boy
Olgtisebilecek bir eser yaratmak hedeflenir. Dordiincii kategori ise “dokiimantasyon olarak
uyarlama”dir. Bu tarz uyarlamalar bir tiyatro oyununun filme kaydedilmesi siirecinde oldugu

gibi bir tiir “reprodiiksiyon”dur (s. 48-49).

Tiirkge literatiirde uyarlama konusundaki en yetkin c¢alismalardan birini gergeklestiren
Zeynep Cetin (1999), “Bir Anlati Formu Olan Romanin Sinemaya Uyarlanmasi1” baslikli
doktora tezinde uyarlama kavraminin ii¢ ayri siireci igerdigine vurgu yapar: “[R]Joman
metnini okuma, yazili dili gorsel dile ¢evirme ve yorumlama”. Cetin (1999), uyarlama
tirlerini ii¢ gruba ayirir: “1) Birebir uyarlama olarak da tanimlanan dogrudan aktarma
seklinde yapilan uyarlamalar (transposition). 2) Yorumlama olarak da nitelendirilen bazi
degisikliklerle gergeklestirilen uyarlamalar (commentary). 3) Esinlenme olarak da ifade
edilen serbest uyarlamalar (analogy)” (s. 152).

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalara yoneltilen en 6nemli elestirilerden biri, ortaya
cikan eserin genellikle kaynak metnin okurlarini ve yaraticisini tatmin etmedigi yoniindedir.
Nitekim sinema sanatinin biiyiik ustalarindan Alfred Hitchcock, Frangois Truffaut (1987, s.
64) ile gerceklestirdikleri uzun sdyleside, genis kitlelere mal olmus giiclii edebi eserlerin
oncelikle bir edebiyat basaris1 oldugunu dile getirir. Nitekim Hitchcock, beklentileri
karsilayamayacag1 endisesiyle yonetmenlik kariyeri boyunca bu tiir edebi eserleri sinemaya
uyarlamaktan ozellikle kaginmigstir. Oysaki bir uyarlamanin giiclinii yaraticisinin ortaya
koydugu performansta aramak gerekir. Bu yaratici yaklasimin ne oldugunu tarif etmek son
derece gii¢ bir ¢cabadir. Ahmet Hamdi Tanpmar (1977), bunu “hilkatin o erisilmez sirr1,
dehasidir” (s. 47) soziiyle agiklar. Nitekim Sergei Eisenstein (1975) da “[k]endi dinamizmi
icinde sanat eseri, algilayanin his ve bilin¢ diinyasinda olusan imajlarin evrimidir” (s. 47)
sOzleriyle sanatta yaratici yaklasimin etkisini ortaya koyar.

Japon sinemasinin biiylik ustas1 Akira Kurosawa’nin gergeklestirdigi Macbeth uyarlamasinda
bu yaratict yaklagimin bir 6rnegini gérmek miimkiindir. Akira Kurosawa, Macbeth’i siyasi
catigmalarla boliinmiis Ortacag Japonya’sinda gegen, yerel motiflerle bezeli, karanlik ve
lanetli bir hikdyeye doniistiirmiistiir. Bu calismanin amaci, Kurosawa nin Oriimcegin Satosu
(Kumonosu-jé) adiyla gergeklestirdigi Macbeth uyarlamasi araciligiyla birinci siif edebi
eserlerden de birinci sinif filmler yaratilabilecegini gostermektir. Kurosawa’nin uyarlamasi,
William Shakespeare’in Macbeth oyunu dikkate alinarak incelenmektedir. Hitchcock un
giiclii edebi eserlerin ayni yetkinlikle sinemaya uyarlanamayacagi konusundaki goriislerine
kars1 ¢ikilmakta; Kurosawa’nin, Shakepeare’in Macheth oyununa getirdigi yorumun, eserin
orijinali ile boy Ol¢lisebilecegi ortaya konmaktadir.

2. MATERYAL VE YONTEM
2.1. Sinema-Edebiyat Etkilesimi

Unlii sinema elestirmeni ve kuramcis1 André Bazin (2011, s. 65), Sinema Nedir? adl
kitabinda edebiyatin bes yiiz yil i¢inde katettigi mesafenin sinema tarafindan yirmi yil i¢inde
asildigina vurgu yapar. Yirminci yilizyill bir sanat formu olarak sinemanin Onlenemez
yiikselisine sahne olurken edebiyatin en ¢ok ilgi goren tiirii olan romanin, on dokuzuncu
yiizyildaki giiciinii ve etkinligini adim adim yitirdigi gozlemlenir. kinci Diinya Savast (1939-
1945), sinema-edebiyat iligkilerinde gii¢ dengesinin sinema lehine degistigi bir donim
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noktasidir. Avrupa’dan diinyaya yayilan ve alt1 yil siiren kanli savas, en basta hiimanizm
olmak tlizere Avrupa’nin son bes yiiz yilda yarattig1 tiim degerleri bizzat kendi eliyle yok
etmesine sebep olur. Bu slirecte roman bir edebi tiir olarak kendisini var eden kiiltiirel
kosullarin degismesiyle birlikte {istiinliiglinii sinemaya kaptirir. 1950 sonrasindaki en giiclii
roman akimi olan Yeni Roman’in (Nouveau Roman) en 6nemli esin kaynagi altin ¢agini
yasayan sinemadir. Bu akimin en iinlii yazar1 Alain Robbe Grillet’in (1922-2008) ayni
zamanda bir senarist olmasi yalnizca bir tesadiif olarak degerlendirilemez.

Attila ilhan (1985), sinemanin ortaya cikistyla birlikte edebiyattaki egilimlerden birinin
entrikadan uzaklagsmak oldugunu ileri stirer. Bunun i¢in Nathalie Sarraute’un dil ustaliklarin
one ¢ikardig1 romanlarini 6rnek verir. Yeni Roman akiminin yazarlari, edebiyatin kullandig1
sinemasal anlatim tekniklerine iltifat etmezler. Sinema ise gorselligin sagladigi imkanlari
kullanarak kendine 6zgii bir anlatim dili gelistirir. Zamanla en etkili hikdye anlatma araci
olarak diger sanatlara iistiinliik kurar. Bunun altinda, gérme duyusunun insanin yaradiliginin
ayrilmaz bir pargasi olmasi yatmaktadir. Bakmak ve gormek Oncelikle i¢giidiisel eylemlerdir.
Sinemanin giicli ve etkisi de buradan gelir. Buna karsilik, bir alfabeyi 6grenmek ve bir yaziy1
okumak ancak sonradan egitimle kazanilan becerilerdir. Bu acgidan gorsel sanatlar edebi
sanatlardan daha avantajhidir (s. 80).

Gerilim sinemasinin ustast Alfred Hitchcock, sinema-edebiyat etkilesimi konusunda
tamamen farkli diisiincelere sahiptir. Francois Truffaut (1987, s. 64), ger¢eklestirdikleri uzun
sOyleside Hitchcock’a neden Su¢ ve Ceza gibi romanlar yerine popiiler romanlar1 uyarlamay1
tercih ettigini sorar. Hitchcock, birinci sinif edebi eserleri sinemaya uyarlamanin son derece
giic oldugunu dile getirir:

Bunu asla yapmayacagim, ciinkii Su¢ ve Ceza bir bagkasinin basarisidir. Hollywood
yonetmenlerinin, edebiyat bagyapitlarim1i nasil mahvettiklerine dair ¢ok sey
sOylenmistir. Benim, buna asla bir katkim olmayacak! Benim yaptigim, bir dykiiyii
sadece bir kez okumak ve ana fikrini begenirsem, kitab1 unutarak, sinema yaratmaya
baslamak. Bugiin size Daphne du Maurier’in Kuslar kitabinin dykiisiinii anlatamam.
Bu kitab1 sadece bir kez ve siiratle okudum. Bir yazar, iyi bir roman yazabilmek i¢in
Omriinilin {ic-dort yilin1 verir, bu onun tiim yasamidir. Sonra bagka insanlar, tiimiini
istiine alir. Sanatcilar ve teknisyenler, ¢esitli yanlarini kurcalar ve sonunda yazar
tiimiiyle unutulurken, birisi ¢ikip Oscar’a aday gosterilir. Ben boyle bir seye gelemem.
(Truffaut, 1987, s. 64)

Hitchcock, bu sozlerle birinci sinif edebiyat eserlerinden sinemaya yapilacak uyarlamalar
konusundaki tavrini kesin bir dille ortaya koymus olur. Hatta Dostoyevski gibi gii¢lii bir
kalemin eserini sinemaya 0zgli yontemlerle ifade etmenin, yani kameray1 yazili sozciiklere
tercih etmenin on saate varan bir film yapmay1 gerektirdigini savunur (Truffaut, 1987, s. 64).
Hitchcock’a gore, “[b]ir film, bir tiyatro oyunu ya da romanla kiyaslanamaz” (s. 65).

Edebiyatgilar da kendi eserlerinden yapilan uyarlamalarin cogu kez eserin orijinalitesine zarar
verdigi kamisindadir. Unlii romanci Adalet A§aoglu (aktaran Saym, 2005, s. 25-26),
edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarda “[y]azarin yazarlik diinyasinin manevi
haklarinin korunmasi pek akla gelmiyor” sozleriyle bu konudaki elestirisini dile getirir. Ne
var Ki bir sinemacinin asil amaci, orijinal metne sadik bir uyarlama yapmak degil, kaynak
metni kullanarak iyi bir film yapmak olmalidir. Kayaoglu (2016), 6zellikle uyarlama soz
konusu oldugunda ortaya c¢ikan eserin, ancak muhtemel yorumlardan biri olarak
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goriilebilecegine dikkat ¢eker. Dolayisiyla bir uyarlama, sinemacinin orijinal metni nasil
okudugunun bir ifadesi olarak degerlendirilebilir (s. 48).

Amerikali romanci Jonathan Allen Lethem, basarili uyarlamalarin genellikle edebiyat eserini
Ozglirce yorumlayan yaraticilarin elinden ¢iktigini dile getirir:

Ben higbir zaman filmlerden korkmadim. Kitaplar degismezdir, hi¢bir film onlar
etkileyemez. Basarili adaptasyonlarin ¢ogunda hikayede radikal degisiklikler
yapilmustir. Bicak St (Blade Runner), Sahip Olmak Ya da Olmamak (To Have and
Have Not) gibi. Dolayisiyla kitapla ilgili korumaci davranmak i¢in bir sebep yok.
Deneyimlerime dayanarak sOyliiyorum, kitaba bagl kalan adaptasyonlarda, film sikict
oluyor. (aktaran Sayin, 2005, s. 26)

Bu anlamda bir romanm1 ya da tiyatro eserini aslina uygun bi¢imde sinemaya uyarlamaya
calismak, iyi bir film ortaya koymanin garantisi olarak goriillemez. Film, tiyatro ve romanin
kendine 6zgii birtakim dinamikleri vardir. Ancak bir romandan ya da tiyatro oyunundan
uyarlama yapan bir sinemaci, kendi yaraticiligini kullanarak kaynak eserle boy dlgiisebilecek,
hatta onu asabilecek bir yorum getirebilir. Bir uyarlamanin giicii 6ncelikle sanat¢inin ortaya
koydugu performansa baglidir.

2.2. William Shakespeare ve Macbeth

William Shakespeare, insanligin ortak bilincine kazinan oyunlar yazmis biiyiik bir yazardir.
Romeo ve Juliet, Venedik Taciri, Hamlet, Othello, Kral Lear ve Macbeth gibi oyunlar bizi
insan ruhunun karanlik labirentlerinde dolagtirir. Talat Sait Halman (1991, s. 18),
Kahramanlar ve Soytarilar: Shakespeare’in Diinyast adli kitabinda, Shakespeare’in bir¢ok
dilde ve kiiltiirde bas taci edildigine dikkat ¢eker: “Insanin diinyasidir bu. Caglari, uluslari,
smirlar1 agan... Hepimizin duygu ve diisiincelerine seslenen bir diinya. Insan adli yaratigin
hicbir yoniine yabanci degildir’. Halman’in (1991, s. 22) George Bernard Shaw’in
Shakespeare hakkindaki diisiincelerine yaptigi vurgu manidardir: “Shakespeare’den
hoslanmayanlara acirim. O, binlerce disiinlirden daha uzun Omiirlii olmustur, daha
binlercesinden uzun 6miirlii olacaktir”.

Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan 2002 yilinda yayimlanan Macbeth gevirisinin
editorii Cevza Sevgen, eserin “Giris” boliimiinde Shakespeare’in her ¢agda yeni yorumlara
imkan veren eserlere imza attigin1 dile getirir (s. 26). Shakespeare’in eserlerinin giincelligini
korumasinin énemli nedenlerinden biri de budur. Sevgen, Shakespeare’in otuz sekiz eserinin
olduguna; ancak bu eserlerin ne zaman ve hangi sirayla yazildig: bilgisinin net olmadigina
dikkat ¢eker. Eserlerin yazildig1 yaklasik tarihler, Shakespeare’in dil ve iislibundaki temel
ozelliklerin yan1 sira diger yazarlarin Shakespeare’e yaptigi atiflarla belirlenmektedir.
Shakespeare, on yedinci yiizyllda Ingiltere’nin en iyi oyun yazarlarmdan biri olarak
nitelendirilmistir. 1750 sonrasinda ise ¢aglar1 asip tim zamanlarin en iyisi olarak kabul
edilmistir (s. 28-29).

Terry Eagleton (2011), Shakespeare’in eserlerinde tedirgin edici bir ikilemin varligina dikkat
ceker: “Oturtulmus anlamlar, paylasilan tanimlar ve dilbilgisi kurallari, iyi diizenlenmis bir
politik durumu hem yansitirlar hem de onun olusturulmasina yardimci olurlar. Ne var ki
Shakespeare’in parlak cinaslarinin, mecazlarinin ve bilmecemsi konusmalarinin sorgulamakla
tehdit ettigi sey tam da budur” (s. 9). Macbeth, Eagleton’in giindeme getirdigi ikilemin goze
carptigi eserlerden biridir. Shakespeare’in diger {linlii tragedyalar1 gibi Macbeth’i de bugiin
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hala ilgi ¢ekici kilan, siirekli degisen insanlikta degismeyeni yakalamis olmasidir. Macbeth,
insanoglunun iktidara talip olmasi ve giiciin insan1 zehirlemesi ile ilgili bir oyundur.

Mina Urgan (1965), Macbeth oyunu iizerine detayli bir inceleme yapmustir. Urgan,
Macbeth’te konu birligine bagli kalindig1 i¢in oyunun Aristo’nun tarif ettigi klasik tragedya
anlayisina uydugunu ifade eder. Bu oyun, Yunan tragedyalar1 gibi evrensel bir dram olarak
nitelendirilir. Urgan, oyundaki imalardan yola ¢ikarak eserin 1605°te yazilmaya baglandigi ve
ertesi yi1l da tamamlandigi tahminini yiritiir. Urgan, kesin olmamakla birlikte Macbeth’in
soylu bir konuk serefine diizenlenen eglencelerin bir parcgasi olarak sarayda oynanmak iizere
yazildigim belirtir. Bu soylu konuk, muhtemelen Ingiltere Kralicesi kiz kardesi Anne’i
ziyaret etmek amaciyla 1606 yilinda Londra’ya gelen Danimarka Krali IV. Christian’dir.
Shakespeare, Macbeth’te, bagli bulundugu tiyatro kumpanyasin1 himaye eden Iskog kokenli
Ingiltere Kral1 I. James’i agik¢a 6ven diyaloglara da yer vermistir (s. 5).

Urgan (1965), tarihte yasamis gercek bir kisilik olan Iskocya Krali Macbeth hakkinda pek
fazla bilgi olmadigina ve anlatilanlar arasinda da ciddi farkliliklar bulunduguna dikkat ceker.
Iskogyali Andrew of Wyntoun’m (1350-1423), The Orygynale Cronykil adli vakayinamesi
bunlardan biridir. Bu kaynakta Macbeth’in annesi tabiatiistii gii¢leri olan bir cadi olarak
geger. Macbeth, onun seytanla olan dostlugunun meyvesi olarak anlatilir. Seytan, oglunun
yenilmez bir savas¢1 olacagi konusunda bir kehanette bulunur. Macbeth, kendisini biiyiiten
dayisini dldiiriir ve yengesi ile evlenir. Shakespeare’in asil kaynagi ise Raphael Holinshed’in
(1525-1580) vakayinamesidir. Shakespeare, dramatik yapisi giiclii bir oyun yazabilmek i¢in
bu vakayinamedeki bilgileri serbestce uyarlamistir. Oncelikle Macbeth’i saltanat1 ¢ok kisa
stiren zalim bir kral olarak karakterize eder. Macbeth’in Lady Macbeth ile birlikte isledigi
siyasi cinayeti daha trajik bir hale getirmek i¢in gercekte oldugundan farkli, adil ve
tyiliksever bir Kral Duncan portresi ¢izer. Shakespeare’in adeta bastan yarattig1 karakter ise
Kral I. James’in atast Banquo’dur. Holinshed’in vakayinamesinde Macbeth’in su¢ ortagi
olarak gegen Banquo, Shakespeare’in oyununda vicdanin ve dogrulugun timsali bir karaktere
dontstiirilmiistiir.  Shakespeare, Macbeth ile Banquo’nun cadilarla karsilagsmasin
Holinshed’in vakayinamesindeki gibi aktarir. Tragedyadaki olaylarin gelisiminde kilit bir rol
oynayan cadilar, Shakespeare tarafindan tabiatiistii varliklar olarak ¢izilmistir. Birgok tiyatro
elestirmeni ve Shakespeare uzmani, cadilarin aslinda Macbeth’in bilingaltindaki kotii
emellerin temsilcisi oldugunu; bu yilizden sahnede canlandirilirken yiizlerinin gériinmemesi
gerektigini ileri stirmiistiir (s. 9-16).

Shakespeare’in (1996) Macbeth oyunu, cadilarin biiyii yaptig1 sahne ile baslar. Birinci cadi,
digerlerine bir daha ne zaman bulusacaklarimi sorar. ikinci cadi, “[k]arisiklik sona erdigi
zaman; cenk kaybedilip kazanildigi zaman” (s. 5) karsiigini verir. Ugiincii cadi ise “[o] is
giin batmadan olacak™ (s. 5) diye yanitlar. Macbeth’in cadilarla ilk kez karsilastigi sahnenin
basinda soyledigi “[h]em bu kadar iyi, hem bu kadar kotii bir giin gérmedim ben” (s. 9)
seklindeki sozleri oyun boyunca siirecek ikilemin bir gostergesidir. Cadilar1 karsisinda goren
Banquo’nun sdyledigi sézlerde de bu ikilemin izleri vardir: “Bunlar da ne? Boyle kupkuru
iistleri baslar1 acayip, yeryiiziiniin insanlarina hi¢ benzemiyorlar, ama yine yeryiiziindeler!
Canli misiniz?” (s. 9). Macbeth de cadilara “[k]onusabiliyorsaniz sdyleyin: nesiniz siz?” (s.
10) diye seslenir. Birinci cadi Macbeth’i Glamis Bey’1, ikincisi Cawdor Bey’1, ligiinciisii ise
gelecegin hiikiimdari olarak selamlar (s. 10). Cadilarin bu kehanetleri ile birlikte pandoranin
kutusu agilmis olur.

Eagleton (2011) da cadilar1 Macbeth oyununun esas kahramanlari olarak goriir. Cadilar, ¢ift
anlamli sozleri ile Macbeth’i kandirirlar. Eagleton’a gore cadilar, bastirilmasi gereken

6



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Sevim, S., 2019 1(1): 1-24

tehlikeli bir bilingdis1 6geyi temsil ederler. Iyi ile kétiiniin sinirlarinm bulaniklastig: yerlerde
dolasirlar. Cadilarin sozlerindeki c¢ift anlamlilik dis goriiniislerine de yansimistir (s. 10).
Eagleton (2011), cadilart “androjen”, “cogul” ve “yarim agizli” olarak nitelendirir (s. 10-11).
Cadilarin varligr toplumun bekasi i¢in ihtiya¢ duyulan cinsel ve linguistik normlar tehdit
etmektedir. Bu anlamda, Macbeth’in cadilar1 istikrarsizlik ve aldanisin alaninda bir trajedi
yaratirlar (s. 11).

Hamit Caliskan (1992), “Krali Oldiirmek: Bir Politik Trajedi Olarak Macbeth” baslikli
caligmasinda, Macbeth’i yalnizca bir trajedi olarak nitelendirmenin oyunun yazilis
gerekgelerinin goz ardi edilmesi anlamina gelecegini ifade eder. Macbeth; “hirs”, “korku”,
“umut” ve “umutsuzluk” gibi duygulart yogun bi¢imde yasayan insanlarin diinyasi
iizerinedir. Calisgkan, bu oyunu “politik trajedi” olarak nitelendirir (s. 67). Talat Sait
Halman’a (1991, s. 18) gore ise Shakespeare’in oyunlarindaki trajedinin esas kaynaklari,
tereddiidiin yan1 sira asirt muhteris olmak ya da bile bile yanilgiya diismekle ilgilidir. Bu
anlamda “Macbeth iktidar a¢liginin felaketidir” (s. 18).

2.3. Akira Kurosawa Sinemasi

Japon sinemasinin biiylik ustast Akira Kurosawa, yaklasik elli yillik kariyeri boyunca ¢ok
sayida bagyapita imza atmistir. Bunlarin arasinda Sarhos Melek (1948), Rashomon (1950),
Budala (1951), Yasamak (1952), Yedi Samuray (1954), Oriimcegin Satosu (1957), Gizli Kale
(1958), Dodeskaden (1970), Dersu Uzala (1975), Kagemusha (1980), Ran (1985) ve Diisler
(1990) gibi bir¢ok film yer almaktadir. Kurosawa, diinya sinemasinda ¢ok sayida bagyapit
ortaya ¢ikaran az sayidaki ustadan biridir.

Sinema tarihgisi Aldo Tassone (1985), Akira Kurosawa adli eserinde 1948 yilinin
Kurosawa’nin sinemasinda bir doniim noktasi oldugunu ifade eder. Kurosawa (aktaran
Tassone, 1985, s. 57), “[s]avas yillarinda diisiindiiklerimizi tam bir 0Ozgiirliikle
anlatabilmemiz olanaksizdi. 1945-1947 yillar1 arasinda hi¢ durmadan gah sagin uzantilariyla,
gah solun iirkeklikleriyle bogusup durduk; bu arada sansiir de atilim yapmamizi 6nliiyordu”
sOzleriyle bir sinemaci olarak Japonya’da yasadigi zorluklar dile getirir. Kurosawa, Sarhos
Melek’i (1948) sozinii ettigi engellemelere ugramadan gergeklestirdigi ilk filmi olarak kabul
eder (s. 57).

Akira Kurosawa’nin filmografisi, onun bir sinemaci olarak sanatin diger dallar1 ile ne kadar
ilgili oldugunun kanitidir. Kurosawa, Kurbaga Yagr Saticisi adli otobiyografisinde sinema
sanatina nasil yoneldigini su sézlerle anlatir:

Resim, edebiyat, tiyatro, miizik ve diger giizel sanatlarla o kadar doluydum ki, sinema
sanatina rahatlikla adim atabilirdim. Aslinda bilgi dagarcigima attigim biitiin bu
birikimlere ihtiya¢c duyacagim tek dalin sinema oldugunun farkinda degildim. Bu ne
giizel yazgiydi ki, bu yola cikabilmek i¢in bu kadar saglam hazirlamisti beni diye
diistintiriim hep. (Kurosawa, 2006, s. 95)

Kurosawa (2006), sinema sanatina bakisini ise su sozlerle ifade eder: “Sinema da birgok
bagka gorsel sanata benzer. Sinemanin edebi oOzellikleri vardir, ayni zamanda tiyatroya
yakindir, felsefi yonii de vardir, resim ve heykel sanatina yaklastigi zamanlar da olur,
miiziksiz bir sinema da diisiiniilemez. Ama sinema sonunda, gene sinemadir” (s. 202).
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Kurosawa’nin sinema sanati ve sinemacilar iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Sergio Leone’den
Steven Spielberg’e, George Lucas’tan Martin Scorsese’ye kadar birgok sinemaciy1 etkilemis
ve onlarin filmlerine esin kaynagi olmustur. En ufak detaylarina kadar disiiniilmiis giiclii
senaryolari, biiylik bir titizlikle hazirlanmis setleri, adeta bir ressamin elinden ¢iktigini
diistindiirten ¢ekimleri, ustaliklt oyuncu yonetimi ile sinema sanatina damgasin1 vurmus ve
“imparator” sifatin1 hak etmistir.

Kurosawa (2006, s. 132), uzun yillar asistanligini yaptigi Yama-san’in “[y]onetmen olmak
istiyorsan, Once senaryo yazmayi Ogrenmelisin” sézlinii distur edinir. Kurosawa’ya gore,
“[i]yl bir yOnetmen, iyi bir senaryoyla basyapitlar iiretebilir; ayn1 senaryoyla vasat bir
yonetmen, ancak siradan bir film yapabilir. Fakat kotli bir senaryoyla ¢ok iyi bir yonetmen
bile iyi bir film yapamaz” (s. 203). lyi bir senaryoyu bir senfoniye benzeten Kurosawa, Noh
tiyatrosunun “jo (giris), ha (yikim) ve kyu (telas)” olarak adlandirilan ii¢ boliimli yapisinin
ornek alinabilecegini vurgular (s. 203).

Kurosawa; Shakespeare ve Dostoyevski gibi biiyiik yazarlarin eserlerine ilgi duymus biiytlik
bir sinemacidir. Aldo Tassone (1985, s. 236), Akira Kurosawa adli ¢alismasinda
Kurosawa’nin 1950’lerin basindan itibaren Dostoyevski’nin etkisiyle ahlak¢1 ve varolusgu bir
aray1s icinde oldugunu; Budala ve Yasamak filmlerini bu etkiyle yaptigini sdyler. Bu biiyiik
sinemacinin biiylik yazarlara olan ilgisi sayesinde sinema tarihi Ran, Dodeskaden ve
Oriimcegin Satosu gibi basyapitlar kazanmistir. Ran ve Oriimcegin Satosu, Kurosawa’nin
Shakespeare’den yaptig1 uyarlamalardir. Kurosawa, Ran’1 Kral Lear; Oriimcegin Satosu’nu
ise Macbeth’ten uyarlamistir. Usta yonetmen, her iki hikayeyi Japon kiiltiiriine basarili bir
sekilde adapte etmistir. Kurosawa (2006, s. 204), iyi bir senaryo yazari olmak icin biiyiik
yazarlarin roman ve oyunlarinin incelikleri kavranana dek defalarca okunmasi gerektigini
ozellikle vurgular. Bu anlamda iyi bir film yonetmeni olmak, 6ncelikle senaryo konusunda
uzman olmay1 gerektirir. 1940’larda senaryo yazmaya basglayan Kurosawa, yaraticiligini
biiyiik yazarlarin eserlerine borgludur:

Bos bir bellekle hicbir sey yapmak miimkiin degildir. Bunun i¢in, ¢ok geng
yaslarimdan itibaren okudugum kitaplarla ilgili notlar aldigim bir defterim vardir. Her
kitap icin kendi diisiincelerimi ve hangi boliimlerin neden beni etkilediklerini
yazarim. Bu defterlerden yiginla birikmistir ve yeni bir senaryo yazacagim zaman
onlar1 gézden geg¢iririm. Bir yerde mutlaka bir baslangi¢ yapacak bir diisiinceye
rastlarim. Hatta bazen bir tek satirlik diyaloglar i¢in bile bu defterlerden yararlanirim.
Soylemek istedigim sey, yataginiza uzanip da dylesine kitap okumayin. (Kurosawa,
2006, s. 204)

Kurosawa’nin biiyiik yazarlar1 ve eserlerini nasil degerlendirdigini gosteren bu sozler, sinema
sanatin1 6grenmek isteyenler i¢in bir ders niteligindedir. Stephen Prince (2013), Savas¢inin
Kamerasi: Akira Kurosawa Sinemast adli calismasinda, Kurosawa’nin Dostoyevski, Gorki ve
Shakespeare gibi defalarca okudugu yazarlarin eserlerini kendi damgasini vurana dek
sinemaya uyarlamadigini ifade eder (s. 119). Oriimcegin Satosu, Kurosawa’nm bu konudaki
yaklagiminin agik bir kanitidir.

2.4. Yontem

Nitel paradigmanin bakis agisiyla yiiriitiilen bu ¢alisma, Akira Kurosawa’nin Oriimcegin
Satosu (Kumonosu-jé) adiyla gergeklestirdigi Macbeth uyarlamasiyla sinirlandirilmistir. Bu
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uyarlama, William Shakespeare’in Macbeth oyununa 6zgiin ve yaratici bir yorum getirdigi
icin amaglh 6rneklem kapsamindadir. Calismada cevabi aranan sorular sunlardir:

1. Birinci smif edebi eserlerden birinci sinif uyarlamalar yapmak miimkiin miidiir?
2. Akira Kurosawa, William Shakespeare’in Macbeth oyununa nasil bir yorum
getirmistir?

Akira Kurosawa’nin Macbeth uyarlamasi, arastirma konusuna uygun materyalin
incelenmesini kapsayan ve arastirma problemine bagli olarak baslibagina bir yontem olarak
da kullanilan dokiiman incelemesi araciligiyla tematik olarak analiz edilmistir. Uyarlamanin
ana temasi, “yerel motiflerle bezeli, karanlik ve lanetli bir hikdye yaratmak™ olarak
belirlenmistir. Bu ana tema; sinema-edebiyat etkilesimi, uyarlama, William Shakespeare ve
Macbeth oyununun yani sira Akira Kurosawa sinemasinin temel 6zelliklerini tartisan bir
literatiir de dikkate alinarak bes alt bagliga boliinmiistiir:

Ve Kader Aglarin1 Orer

Kurban Olmamak Igin Katil Olmak
Kusursuz Bir Cinayet Plan1
Acimasiz Bir Lider

Iktidar Hirsinin ibretlik Sonu

orwdPE

Bu bagliklar altinda yapilan analizlerin gecerlik ve gilivenirligini saglamak amaciyla
uyarlamanin olay oOrgiisti, ana karakterleri, 6nemli diyaloglar1 ve filmden secilen carpict
kareler veri olarak kullanilmistir.

3. BULGULAR VE TARTISMA
3.1. Yerel Motiflerle Bezeli, Karanlik ve Lanetli Bir Hikaye Yaratmak

Akira Kurosawa, William Shakespeare’in Macbeth oyununu 1957 yilinda Oriimcegin Satosu
(Kumonosu-jé) adiyla sinemaya uyarlar. Film, Kanli Taht (Throne of Blood) adiyla da bilinir.
Filmin senaryo yazarlari; Hideo Oguni, Shinobu Hashimoto, Ry(iz6 Kikushima ve Akira
Kurosawa’dir. Kurosawa, yonetmenlik ve senaryo yazarliginin yani sira, S6jird Motoki ile
birlikte filmin yapimciligini da tistlenmistir.

Oriimcegin Satosu, sinema tarihinin en basarili Macbeth uyarlamalarindan biridir. Aldo
Tassone (1985), Kurosawa’nin, Shakespeare’in  Holinshead’in  vakayinamesinden
yararlanirken benimsedigi yaklagimi Macbeth’i uyarlarken aynen uyguladigini ifade eder.
Kurosawa, i¢ savaslarla sarsilan ve Macbeth ile ayn1 hamuru tasiyan haris tiplerle dolu on
altinc1 yiizyil Japonya’sini oyunun orijinalindeki atmosferle benzerlik gosterdigi i¢in seger.
Kurosawa, Shakespeare’in Macbeth’ini bir ilham kaynagi olarak kabul ederek kendi
tilkesinin hikayesini anlatmanin cazibesine kapilir (s. 115). Macbeth’i Japon toplumunun
tarihsel gerceklerine gore yeniden yazar ve onu Oriimcegin Satosu’na yerlestirir. Kaderin
aglarmi dren ormanin kétii ruhu, gecit vermeyen Oriimcek Agi Ormani, yenilmez Oriimcek
Ag1 Kalesi, ibretlik Oriimcek Ag1 Aniti, geleneksel Japon tiyatrosu Noh’tan ilham alinarak
yaratilmis stilize karakterler ve kendi askerleri tarafindan infaz edilen bir lider gibi Japon
kiiltiirtine has motiflerle bezenmis, karanlik ve lanetli bir hikaye yaratir.

3.1.1. Ve Kader Aglarim Orer

Akira Kurosawa’nin Macbeth uyarlamasi, ge¢misteki aci olaylardan ibret alinmasi igin
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dikilen Oriimcek A§1 Amtr’nin sisler igindeki goriintiileri ile baglar. Bu goriintiilere koro
tarafindan seslendirilen bir halk sarkisi eslik eder. Fondaki bu sarki, karanlik ve lanetli bir
hikdye anlatilacaginin gostergesidir. Oriimcek Ag1 Amti'ndan Oriimcek Ag Kalesi’ne
gecilir. Bu kale, hikdyenin olay orgiisii i¢inde filme adini1 verecek kadar kilit bir 6nem tasir.
Diismanin Oriimcek Ag1 Kalesi’ne saldirabilmesi i¢in dncelikle gecit vermeyen sik agaglarla
kapli Oriimcek Ag1 Ormani’n1 asmasi gerekir.

Orijinal metin cadilarin biiyii ritiieli ile baslarken, Kurosawa’nin uyarlamasinda habercilerin
pespese haber getirdikleri bir sekansla agilis yapilir. Bir haberci; Oriimciik Ag1 Kalesi’nde
oglu, maiyetindeki komutanlar ve askerleriyle birlikte savasa hazir halde bekleyen Biiylik
Efendi Tsuzuki’ye kotii haberler getirir. Kuzey Garnizonu kumandani Fujimaki isyan
etmistir. Fujimaki, orijinal metinde Cawdor Bey’i olarak yer alan karakterdir. Biiytlik
Efendi’nin rakibi Inui de ona destek vermektedir. Dordiincii ve Besinci Kale isyanct giicler
tarafindan atese verilmistir. Birinci, Ikinci ve Uciincii Kale ise siddetli hiicumlara karsi
direnmektedir. Savasin aleyhine gelistigini goren Biiyilk Efendi, generallerine nasil bir
strateji izlemeleri gerektigini sorar. Tecriibeli General Noriyasu, karsi saldirtya gegmenin
daha fazla asker kaybetmekten baska bir ise yaramayacagini diisiinmektedir. Bu nedenle,
oncii kuvvetler gonderip diisman giiglerini Oriimcek Ag Ormani’na gekerek onlara zayiat
verdirmeyi ve sonrasinda kalede kalip savunma savasi yiirlitmeyi Onerir. Biiyiik Efendi bu
stratejiyi mantikli bulur; ancak kisa bir siire sonra savasin gidisat: degisir. Ikinci haberci;
Birinci Kale’nin kumandani Taketoki Washizu ile Ikinci Kale’nin kumandam Yoshiaki
Miki’nin kahramanca direnerek isyancilar1 geri piiskiirttiigiinii haber verir. Ugiincii haberci;
Washizu ve Miki’nin diismana istiinliik sagladigimni, dordiincii haberci ise isyanci
Fujimaki’nin yenilgiyi kabul edip baris istedigini haber verir. Ne var ki Biiyiikk Efendi
Tsuzuki bu teklifi reddeder. General Noriyasu’ya Fujimaki’nin Oldiiriilmesini emreder.
Kurosawa’nin uyarlamasinda, orijinal metindeki gibi Cawdor Beyi’'ne karsilik gelen
Fujimaki’nin infazi gésterilmez. Ote yandan, habercilerin savasin seyri hakkinda haberler
getirdikleri bu sekans, Macheth’in orijinalinden 6nemli 6lgiide farklidir. Orijinal metindeki
iki haberci yerine burada dort haberci vardir. Macbeth’i temsil eden Washizu ve Banquo’ya
karsilik gelen Miki, kaybedilmekte olan savasin kaderini kahramanliklariyla degistirirler.
Biiyiikk Efendi Tsuzuki, Washizu ve Miki’yi bizzat tesekkiir etmek i¢in Oriimcek Ag1
Kalesi’ne ¢agirir.

Washizu ve Miki, saganak yagmur altinda Oriimcek Agi Ormani’nda yollarmi bulmaya
calisir. Iki kahraman, gdkyiiziinii bile kapatan sik agaclarla dolu ormanda yollarini kaybeder.
Orijinal metinde Macbeth ve Banquo’nun yollarim1 kaybetmesi gibi bir olay yasanmaz.
Kurosawa’nin uyarlamasinda kahramanlarin ormanda yollarim1 kaybetmesi, onlarin
kagiilmaz akibetine gébnderme yapan Ortiik bir anlam igerir. Washizu ve Miki, dnce yollarini
sonra da kendi hayatlarinin kontroliinii kaybederler. Kurosawa, ormanda yollarin1 bulmak
icin at iistlinde dortnala giden Washizu ve Miki’yi i¢ ice gegmis agac dallarinin arasindan
yaptig1 takip cekimleriyle gosterir. Washizu ve Miki, oriimcek agia yakalanmamak i¢in
direnen iki sinek gibidir. Daha once gectikleri yerden yeniden gegtiklerini fark edince
tedirgin olurlar. Washizu, gegtikleri yeri isaretlemek igin bir agacin govdesine ok atinca
ormanda alayci bir kahkaha yiikselir. ikisi de panige kapilip saldir1 pozisyonu alir. Miki,
sanki hayali bir diismanla savagiyor gibi mizragin ileri dogru savurur; Washizu ise oklarin
pespese firlatir. Bu sekilde dortnala giderken ormanin ortasinda bir kuliibeyle karsilagirlar.
Kuliibenin i¢inde yash bir insan suretine biirlinmiis ormanin kétii ruhunu goriirler.
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Resim 1. Ormanda Cikrik Ceviren Kétii Ruh

Kotii ruh, bir yandan ¢ikrikta ip egirirken bir yandan da hayatin anlamsizligina dair bir sarki
mirildanmaktadir: “Insanlarin hayati anlamsizdir / Tipk1 bdceklerin hayati gibi / Bu cekilen
korkung ahmaklik / Insan yasar ancak bir cigcek kadar kisadir émrii / Kaderini pis kokan
viicudu ¢iirliyene kadar kendisi ¢izer”. Bu sarkinin sdzleri, oyunun orijinalinde cadilarin biiyii
yaparken soyledigi sozlerden ¢ok daha etkileyicidir. Hikdyeyi on altinci ylizyil Japonya’sina
tastyan Kurosawa, orijinal metindeki ii¢ cadinin yerine Japonlarin kadim animistik diinya
goriisiiniin 6onemli figiirlerinden biri olan ormandaki koétii ruhu ikame etmistir. Bu yorum,
hikayeyi Japon kiiltiiriine yaklastiran orijinal bir bulustur. K6tii ruh, tam adiyla hitap ettigi
Taketoki Washizu’ya o giinden itibaren Kuzey Garnizonu’nun efendisi olacagini soyler.
Ayrica, bir giin Oriimcek Agi Kalesi'nin hiikiimdar1 olacagimi da miijdeler. Washizu ile kotii
ruh arasindaki konugma, Macbeth oyununun orijinalinden farkli bir seyir izler. Bu kehanetleri
duyan Washizu, kotii ruhun kendisi ile dalga gegmemesini sdyleyerek ofkelenir. Kotii ruhun
verdigi karsihk ilgingtir: “Insanoglu ¢ok garip. Kalplerinin derinliklerine bakmaya
korkuyorlar”. Washizu, bilingaltinda sakladiklart agiga vurulunca daha da 6fkelenip okuna ve
yayina sarilir. Miki, Washizu’ya engel olur ve kotii ruha gelecegi net olarak goriip
gdérmedigini sorar. Kotii ruh, tam adi ve iinvaniyla hitap ettigi Ikinci Kale'nin kumandani
Miki Yoshiaki’nin sorusuna “evet” cevabini verir. Miki’nin bundan bdyle Birinci Kale’nin
kumandan1 olacagii sdyler. Onun Washizu’dan hem daha iyi hem daha kotii bir kaderi
oldugunu ve bir giin oglunun Oriimcek Ag Kalesi’nin efendisi olacagini miijdeler.
Ormandaki kotii ruhun kehanetleri ile orijinal metindeki cadilarin kehanetleri biiyiik benzerlik
gosterir. Kotii ruh, kehanetlerini sdyledikten sonra ortadan kaybolur. Washizu ve Miki,
kuliibenin igine girip kotli ruhun nereye gittigini arastirirlar. Arkalarimi dondiiklerinde
kuliibenin de ortadan kayboldugunu goriirler. Kuliibenin yakininda, uzun siire 6nce o6ldiikleri
anlasilan askerlerin iskeletleri ile karsilasirlar. Oliimiin kol gezdigi karanhik ve lanetli bir
diinyaya ayak basmis olurlar.

Washizu ve Miki, sonunda Oriimcek Ag Ormani’ndan ¢ikmayr basarir; ancak kalm sis
tabakasi ile ortiilii bir vadide Oriimcek Ag1 Kalesi’nin yolunu bir tiirlii bulamazlar. Déniip
dolasip aym yere gelirler. Sonunda sis tabakasi aralanir ve iki kumandan Oriimcek Ag
Kalesi’ne ulasir. Kaleye girmeden 6nce bir miiddet oturup dinlenirler. K6tii ruhun kehanetleri
ile dalga gecerler; ancak viicut dillerinden her ikisinin de kehanetlerin gerceklesmesini arzu
ettikleri anlagilir.

Biiyiik Efendi Tsuzuki’nin Washizu’yu Kuzey Garnizonu’nun, Miki’yi ise Birinci Kale nin
kumandan1 olarak ilan etmesi iizerlerinde bir sok etkisi yaratir. Kotii ruhun diger
kehanetlerinin de gerceklesebilme ihtimali ikisini de tedirgin etmistir. Bu yiizden yeni elde
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ettikleri makamlarin  sevincini yasayamazlar. Biiyiikk Efendi tarafindan bizzat
odiillendirildikleri halde endiseli bir vaziyette Oriimcek Ag1 Kalesi’ni terk edetler.

Oyunun orijinalinde Oriimcek Ag Kalesi kadar énemli bir mekan yoktur. Kurosawa nin
hayal giiciiniin iiriinii olan bu mekin adeta oyunun karakterlerinden biridir. insanoglunun
iktidar1 elde etme arzusunun bir metaforu olarak one ¢ikar. Nitekim Russell Jackson (2007, s.
23), Akira Kurosawa’nin Macbeth yorumunu “realistik olmaktan ¢ok sembolik” olarak
nitelendirir. Oriimcek Ag Ormani’nda kotii ruhun kehanetlerini 6grenen Washizu ve Miki
icin kader aglarin1 orer.

3.1.2. Kurban Olmamak i¢in Katil Olmak

Kuzey Garnizonu kumandani olan Taketoki Washizu, maiyetindekiler tarafindan sevilen ve
saygl1 gosterilen bir liderdir. Kurosawa’nin uyarlamasinda Lady Macbeth’i temsil eden Asaji
Washizu, hikayeye orijinal oyuna gore daha ge¢ dahil olur. Macbeth, oyunun orijinalinde
Lady Macbeth’e bir mektup yazarak cadilarin kehanetlerinden bahseder. Kurosawa’nin
uyarlamasinda bdyle bir sahne yoktur. Asaji, Washizu’nun Kuzey Garnizonu’na tayininden
sonra ilk kez karsimiza ¢ikar. Aralarindaki konugsmadan Washizu’nun Asaji’ye ormandaki
kotli ruhun kehanetlerinden bahsetmis oldugu anlasilir. Washizu ile Asaji geleceklerini
belirleyecek kritik bir kararin esigindedirler. Washizu ¢ok tedirgindir. Biiyiik Efendi’ye baglh
kalacagini sOyler. Asaji artitk bunun miimkiin olmadigin1 dile getirir. Asaji’nin Washizu’yu
ikna etmek i¢in kullandig1 argiiman, Kurosawa’nin oyunun orijinal metninden ilham alarak
gelistirdigi  etkileyici bir bulustur. Asaji, Miki’nin Biiyiikk Efendi’yi koti ruhun
kenahetlerinden haberdar etmesi durumunda hayatlarinin tehlikeye girecegini ileri siirer.
Boyle bir ihtimal bile Washizu’'nun ortadan kaldirilmasi igin yeterlidir. Nitekim film,
Washizu’nun yerini aldigi Fujimaki’nin Biiyiikk Efendi’ye isyani ile ac¢ilmistir. Biiyiik
Efendi’nin kehanetleri 6grenmesi, olaym tanigi olan Miki’nin ¢ikarlarina da uygundur.
Washizu’nun muhtemel ihaneti Bilylik Efendi’yi harekete gecirmek icin yeterli olacaktir.
Asaji’ye gore, Washizu kendini korumak icin bu siyasi cinayeti islemeye mecburdur. Ya
higbir inisiyatif almadan Biiyiik Efendi Tsuzuki’nin onu o&ldiirmesini bekleyecek ya da
harekete gecip Biiylik Efendi’yi Oldiirecektir. Asaji’nin ileri siirdiigli bu argiiman oyunun
orijinal metninde yoktur. Kurosawa, burada Shakespeare’i asan bir yorum getirmistir.
Washizu’ya isleyecegi cinayet i¢in gii¢lii bir motivasyon verilmis olur. Macbeth oyununun
orijinalinde Miki’nin muhtemel ihanetinin alt1 ¢izilmemistir. Orijinal metinde Lady Macbeth,
kocasini iktidar hirst ve erkeklik gururu iizerine oynayarak ikna etmeye ¢aligir.

Washizu, Asaji’nin ikna ¢abalarina direnir. Biiylik Efendi’ye ihanet etmeyi vatan hainligi ile
bir tutar. Asaji, Tsuzuki’nin O6nceki Biiyiikk Efendi’yi oldiirdiigiinii hatirlatir. Washizu,
Tsuzuki’nin Biiyiik Efendi ondan siiphelendigi icin cinayeti isledigini soyler. Washizu,
Asaji’ye verdigi cevapla aslinda kendi argiimanini ciiriitiir. Biiylik Efendi’nin kendisine
giivendigini ileri siirerek Asaji’ye karsi ¢ikar. Asaji, Biiyiik Efendi’nin Washizu’nun kalbinin
derinliklerini bilmedigini dile getirir. Washizu, kalbinin derinliklerinde hicbir sey olmadigini
sOyleyince, Asaji ilk kez giilimser ve bunun bir yalan oldugunu ifade eder. Asaji’nin bu
plandaki tirkiitiicti yiiz ifadesi, ormandaki k&tii ruhu hatirlatir.

12



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Sevim, S., 2019 1(1): 1-24

Resim 2. Asaji’nin Washizu’ya Bakist

Asaji karakteri, Noh tiyarosundan ilham alinarak yeniden yorumlanmis stilize bir Lady
Macbeth’tir. Kurosawa (aktaran Prince, 2013), kendisiyle yapilan bir réportajda oyunculara
onlarin rollerine en yakin Noh maskesinin fotografini gosterdigini anlatir. Oyunculardan
“maskenin oynayacagi bir rol” performansi bekler (s. 133). Burada Bati’daki sahne
sanatlarindan tamamen farkli bir yaklasim s6z konusudur. Karakterler, i¢ catismalarini
yiizlerine bir maske gibi taktiklar1 stilize yiiz ifadeleriyle aktarirlar. Bu yiizden
Shakespeare’in Macbeth oyunundaki monolog teknigine yer verilmez. S6z konusu
stilizasyon, Asaji’de On plana ¢ikmis olsa da Washizu karakteri de disavurumcu bir
stilizasyonla kendini ifade eder.

Washizu, Biiyilik Efendi’ye gilivendigini ve Kuzey Garnizonu’nun kumandani olmaktan mutlu
oldugunu tekrar eder. Asaji, Washizu’nun direncini kirmak i¢in Miki’nin koti ruhun
kenanetlerinden Biiylik Efendi’ye bahsetme ihtimalini yeniden giindeme getirir. Washizu,
Miki’nin ¢ocukluk arkadasi oldugunu ve ona ihanet etmeyecegini sOyler. Asaji’nin
Washizu’ya verdigi cevap, onaltinci ylizyil Japonya’smnin gergegini 6zetlemekle kalmaz,
Washizu’yu da yeniden kararsizhifa striikler: “Bu diinyada kendi c¢ikar1 igin aileler
cocuklarini, ¢gocuklar ailelerini 6ldiiriir. Bu yozlasmis devirde, 6lmemek icin 6ldiirmen sart”.

Bir haberci, Washizu ile Asaji bu kritik konugmayi yaptiklari sirada, Biiyikk Efendi
Tsuzuki’nin yaninda bir grup askerle birlikte Kuzey Garnizonu’na yaklastigin1 haber verir.
Washizu, Asaji’nin siiphelerinin dogru ¢iktigin1 zannederek panige kapilir. Askerlerini alarm
durumuna gecirir. Bu esnada gelen bagka bir haberci, Tsuzuki’nin gelisinin resmi bir ziyaret
olmadigini bildirir. Avlanmak i¢in yakinlarda bulunan Biiyiik Efendi, Kuzey Garnizonu’nun
kumandan1 Washizu’yu ziyaret etmek istemistir. Kurosawa, burada oyunun orijinalinden
tamamen farkli bir yorum getirir. Biiylik Efendi’nin ava ¢ikma bahanesiyle Washizu’yu
ortadan kaldirmay1 planladigina dair bir siiphe yaratilir. Biiylik Efendi’nin huzuruna ¢ikan
Washizu ile Asaji, bizzat onun agzindan gercegi Ogrenirler. Tsuzuki, avin bir bahane
oldugunu; asil amacimin Fujimaki’yi destekleyen Inui’ye saldirmak oldugunu sdyler. Bu
amacla smira bir yi1ginak yapmayi1 ve Kuzey Garnizonu’ndan yonetecegi bir askeri harekat
diizenlemeyi istemektedir. Biiyiikk Efendi, Washizu’yu 6ncii birligin, Miki’yi ise Oriimcek
Ag1 Kalesi’nin kumandani olarak gérevlendirir.

Washizu, bagbasa kaldiklarinda Asaji’ye siiphelerinin yersiz oldugunu sdyler. Ne var ki Asaji
durumu farkli bir sekilde yorumlamaktadir. Biiyliik Efendi, Washizu’yu oncii birligin
kumandan1 yapmakla aslinda diismandan gelecek her tiirli tehlikeye agik hale getirmistir.
Asaji’ye gore, Biiyiilk Efendi kendisine bir tehdit olarak gordiigii Washizu’yu tehlikenin
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ortasina atarken, asil giivendigi kisi olan Miki’yi Oriimcek Ag Kalesi’ni korumakla
gorevlendirir. Asaji, Washizu’nun Biiyiik Efendi’ye olan glivenini su sozlerle yikar: “Sen son
nefesini verirken Miki kalenin tepesinden seni izleyip giilecek™.

Biiyiik Efendi, Washizu ve Asaji’nin yatak odasinda agirlanir. Hizmetgiler, kari-koca igin
Kuzey Garnizonu’nun isyanct kumandani Fujimaki’nin infaz edildigi miihiirlenmis oday1
hazirlar. Fujimaki’nin yerdeki ve duvardaki kani ibret olsun diye temizlenmemistir.
Kurosawa, bu kan lekeleriyle iktidar i¢in cinayet islemekten ¢ekinmeyen habis ruhlarin
akibetini etkili bir sekilde gorsellestirir. Ayrica, onceki hainle simdiki hainin ayni odada
kalmasi, sonunda aynmi kaderi paylasacaklarina dair gii¢lii bir mesajdir. Asaji, Washizu’yu
ikna cabalarini 1srarla siirdiiriir. Bekledikleri firsatin ayaklarina geldigini ve bu geceyi iyi
degerlendirmeleri gerektigini sdyler. Washizu, odada kafesteki bir aslan gibi dolasip durarak
karisinin sdylediklerine kulak verir. Biiyiik bir i¢ hesaplasma halinde oldugu anlasilmaktadir.
Asaji, onu cinayeti islemeye ikna etmek i¢in elindeki tiim kozlar1 oynar. Biiyiik Efendi’nin
gilya Washizu’ya gilivendigi halde kendisini koruyacak ndbetgileri General Noriyasu’nun
adamlar1 arasindan se¢mis olmasinin biiyiik bir sans oldugunu; bu sayede cinayeti onlarin
iizerine yikabileceklerini sOyler. Asaji’nin bu yogun ikna ¢abalari sonunda meyvesini verir.
Washizu, cinayeti islemeyi sessizce kabullenir.

Kurosawa’nin uyarlamasindaki israrli ikna siireci, orijinal metne gore ¢ok daha rasyonel
nedenlere dayandirilmistir. Islenecek siyasi cinayete can korkusunun da karismis olmast,
yapilan eylemi bir 6l¢iide mesrulastirir. Washizu, kurban olmamak i¢in katil olmaya mecbur
kalir. Bu yaklasim, feodal Avrupa’nin degerleriyle donemin Japonya’si arasindaki kiiltiirel
farkliliklarin bir yansimasidir.

3.1.3. Kusursuz Bir Cinayet Plam

Asaji, kafasinda kurdugu cinayet plammni Washizu’ya anlatir. Once igine uyku ilact
karistirilmis sakeyi ndbetci askerlere igireceklerdir. Washizu, onlar uyuduktan sonra Biiyiik
Efendi’yi oOldiirecektir. Nobetci askerler Noriyasu’nun adamlart oldugu i¢in sucu yash
generalin iizerine atacaklardir. Kurosawa’nin uyarlamasinda cinayet daha ayrintili bir sekilde
planlanmis; sugun kimin {izerine atilacagi en basta diislinlilmiistiir. Oyunun orijinalinde ise,
cinayetten sonra Kral Duncan’in ogullart Malcolm ve Donalbain can korkusuyla kacinca, bu
firsat1 degerlendiren Macbeth sugu onlarin {lizerine yikar.

Asaji, hi¢ vakit kaybetmeden harekete gecer. Odanin tahta zemininde tipki bir yilan gibi usul
usul ilerler. Kimonosunun eteklerinin siirtiinmesiyle c¢ikan rahatsiz edici ses, islenecek
cinayetin dehgetini hissettiren minimalist bir estetigin yansimasidir. Asaji’nin goriildigi
hemen her sahnede bu rahatsiz edici ses duyulur. Odanin kapisini agip karanligin iginde
kaybolan Asaji, kisa bir siire sonra elinde sake testisiyle geri gelir. Bir sonraki sahnede Biiyiik
Efendi’yi koruyan askerlerin derin bir uykuya daldiklar1 goriiliir. Asaji, planin sorunsuz
islemesi icin askerlerin durumunu kontrol eder. Washizu, bu sirada Fujimaki’nin infaz
edildigi odada tedirgin bir sekilde Asaji’yi beklemektedir. Fondaki fliit sesi sahnedeki
gerilimi had safhaya ¢ikarir. Asaji’nin kimonosunun sesi yeniden duyulur. Asaji, uyayan
nobetcilerden birine ait oldugu anlagilan mizragi cinayet silahi olarak Washizu’ya teslim
eder. Washizu, Asaji’nin elindeki mizragi alir. Gecenin bir yarisinda duyulan yirtict bir kusun
sesi Washizu’yu iyice tedirgin eder. Kurosawa, bu sahnede Washizu’nun yasadigi gerilimi
film boyunca ender olarak kullanilan bir yakin plan ¢ekimle gosterir.
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Resim 3. Washizu’nun Tedirginligi

Washizu, elinde mizrakla kararli bir sekilde oday1 terk eder. Asaji, Biiyiikk Efendi’yi
oldiirmeye giden Washizu’yu beklerken Fujimaki’nin kan lekelerinden rahatsiz olur.
Asaji’nin ilk kez sogukkanliligini yitirdigi goriliir. Bu sirada Washizu, elinde cinayet
silahiyla nefes nefese odaya geri doner. Cinayetin nasil islendigi gosterilmez. Bu yaklagim
orijinal metinle Ortiigiir. Washizu, heniliz olayin sokunu atlatamamistir. Kanli ellerle yere
comelir. Asaji, cinayet aletini Washizu’nun elinden almaya ¢aligir. Ne var ki Washizu, avina
pengelerini gegirmis bir aslan gibi mizragi simsiki kavramistir. Asaji, Washizu’nun ellerini
giicliikle ¢ozerek mizragi kurtarir. Hi¢ vakit kaybetmeden cinayet mahalline gotiiriir. Bu
sahnede Kurosawa’nin Macbeth oyununa farkli bir yorum kattigi goriiliir. Oyunun orijinal
metninde yer alan Macbeth’in cinayet dncesinde gordiigii kanli hanger haliisinasyonuna bu
uyarlamada yer verilmemistir. Washizu ile Asaji, cinayet sonrasinda tek kelime etmezler.
Shakespeare’in (1996) Macbeth oyununda yer verdigi “‘Tanr1 bizi korusun!” dedikleri vakit
‘Amin!’ diyemedim” (s. 29), “Artik uyumayin, Macbeth uykuyu oldiiriiyor!” (s. 29), “Bu
eller ne boyle? Ah, gozlerimi oyuyorlar. Acaba biitliin okyanuslarin suyu elimi bu kandan
temizler mi?” (s. 30) gibi onemli diyaloglar Kurosawa’nin uyarlamasinda yer almaz.
Kurosawa, Oriimcegin Satosu’nda Macbeth’in orijinal metnindeki siirsel diyaloglar:
kullanmak yerine hikayeyi gorsel bir dille anlatmay1 tercih etmistir.

Asaji, mizrag1 nobetci askerlerden birinin eline tutusturup Washizu nun yanina déner. Once
kanli ellerini yikayip temizler. Washizu’nun olayin sokunu hala atlatamadigini goriince
cinayet sonrasinda da kontrolii ele alir. Kalenin kapilarini agip “Imdat!” diye bagirmaya
baglar. Asaji, orijinal metindeki Lady Macbeth’ten daha giiclii bir karakter olarak karsimiza
cikar. Asaji’nin imdat ¢agrisiyla kendine gelen Washizu, askerlerini alarma gecirir. O sirada
ndbetei askerlerden biri uyanir. Washizu, kilicin1 ¢ekip onu dldiirtir.

3.1.4. Acimasiz Bir Lider

Oriimcegin Satosu’nda cinayetten sonra yasananlar oyunun orijinal metninden tamamen
farklidir. Macbeth’in Banquo ve oglu Fleance’la cinayet Oncesinde karsilasip konustugu
sahne Kurosawa’nin uyarlamasinda yer almaz. Cinayetten sonra Macduff ve yanindakiler
tarafindan kale kapisinin 1srarla vurulmasi, kapicinin birtakim komik laflar ederek kapiyi
acmasi, Macbeth’in heniiz uyanmig gibi davranarak Macduff’t Kral Duncan’in odasina
gondermesi, Macduff’in Duncan’in Oliisiiyle karsilasmasi ve sonrasinda yasanan infial
sirasinda  Duncan’in  ogullar1 Malcolm ve Donalbain’in firar etmesi Kurosawa’nin
uyarlamasinda olay orgiisiinden tamamen ¢ikarilmistir.
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Oriimcegin Satosu’nda Biiyiik Efendi’nin &ldiiriilmesinden sonra ortalik karisir. Noriyasu,
babasmin intikamin1 almak isteyen Prens’i sakinlestirip oradan uzaklastirir. Bu sirada
Washizu, cinayetten sorumlu tuttugu Noriyasu’nun pesine diiser. Washizu ve adamlari
Oriimcek Ag1 Ormani’nda yollarini sasirinca, Noriyasu ve Prens onlardan dnce Oriimcek Agi
Kalesi’ne ulasir. Ancak Miki onlart iceri almaz; kaleden lizerlerine ok yagdirir. Noriyasu ve
Prens, Miki’nin kendilerini kabul etmeyecegini anlayinca atlarin1 dortnala siirerek uzaklasir.
Washizu, onlar takip etmek isteyen adamlarina engel olur; Noriyasu ve Prens’in kagmalarina
g6z yumar. Bu sekans, oyunun orijinalinde yer almaz; Kurosawa’nin hikayeye ekledigi bir
boliimdiir.

Asaji, olaylarin en karigik oldugu zamanda da Washizu’ya akil hocaligi yapmaya devam eder.
Oriimcek Ag1 Kalesi oniinde adamlariyla birlikte olup bitenleri izleyen Washizu’ya bir
haberci gonderir. Eger Miki Oriimcek A1 Kalesi’nin kapilarin1 agmazsa Biiyiik Efendi’nin
tabutuyla birlikte kaleye yiiriimelerini sOyler. Washizu, karis1 Asaji’nin dedigini yapar.
Washizu ve askerleri, Biiyilk Efendi’nin tabutu ile kaleye yaklasirlar. Oriimcek Ag1
Kalesi’nin kapilar1 agilir. Miki gelenleri kapida karsilar. Washizu ve Miki kisa bir siire
sessizce bakisirlar. Miki, olup biten her seyin farkinda oldugunu Washizu’ya hissettirir; ama
yine de Washizu’nun yaninda olmay1 secer. Washizu ve Miki, cenaze kortejinin basinda at
siirerek yas tutan kalabaligin arasindan gegerler. Washizu, artik Oriimcek Ag Kalesi’nin
Biiyiik Efendisi’dir. Bu sekans da bir 6nceki sekans gibi orijinal metinde yer almaz. Asaji’nin
Washizu’ya Oriimcek Ag1 Kalesi’ne girebilmek igin Biiyiik Efendi’nin tabutunu kullanmay1
ogiitlemesi Kurosawa’nin uyarlamasindaki zekice buluslardan biridir.

Washizu ve Asaji’nin ¢ocuklar1 yoktur. Washizu, Oriimcek Ag1 Kalesi’nin Biiyiik Efendi’si
olduktan sonra Miki’nin oglunu veliaht tayin eder. iktidar1 ele gecirmek icin bir cinayet
islemis olan Washizu’nun bu hamlesi, aslinda Miki’nin destegini kazanmak igin yapilmis
siyasi bir manevradir. Washizu, biiyiik siyasi hirslar1 olmakla birlikte ¢alkantili bir donemde
hayatta kalmaya ¢alisan acimasiz bir lider olarak karakterize edilmistir. Oyunun orijinalinde
Macbeth’in Banquo’nun oglu Fleance’1 veliaht tayin etmesi s6z konusu degildir. Macbeth,
tahta gecer gegmez iktidarina bir tehdit olarak gordiigli baba-oguldan kurtulmaya caligir.
Kurosawa’nin uyarlamasinda ise Washizu, baslangigta Miki ve oglunu kazanmaya calisir. Ne
var ki Asaji’nin hamile oldugunu 6grendikten sonra durum degisir. Washizu’nun Miki ve
oglunu oldiirtmesinin arkasinda oyunun orijinal metnine gore daha makul nedenler oldugu
ileri siiriilebilir. Ayn1 durum Biiylik Efendi’nin o6ldiiriilmesinde de gegerlidir. Washizu’yu
biitiin bu cinayetleri islemeye sevk eden sadece iktidar hirs1 degil, aynm1 zamanda kendini
koruma refleksidir.

Asaji, Washizu’nun Miki’nin oglunu veliaht tayin etmesine karsi ¢ikar. Washizu, zeki bir
stratejist ve cesur bir asker olan Miki’nin dostlugunu kazanmanin kendileri i¢in hayati bir
onem tasidigini soyleyerek yaptigi hamleyi savunur. Asaji’den, aksam verilecek ziyafette
Miki ve oglunu en giizel sekilde agirlamasini ister. Asaji’nin verdigi karsilik ¢ok carpicidir:
“Bu elleri Miki’nin oglunun hatir1 i¢in lekelemedim ben!”. Washizu, ikisinin de kisir
oldugunu, iktidar1 bir giin baskasina devretmek zorunda kalacaklarini ve kehanetin de bu
yonde oldugunu sdyler. Washizu’nun Miki’nin oglunu veliaht tayin etmesinin arkasindaki
nedenleri agiklamasi ve Asaji’nin buna karsi ¢ikmasi orijinal metinde yer almaz. Bu
sahnedeki en biiyiik bulus, Asaji’nin hamile oldugunu agiklamasidir. Oyuna getirilen bu
yorum, karakterlerin eylemlerine rasyonel bir neden bulma g¢abasinin iirliniidiir. Karisinin
hamile oldugunu 6grenen Washizu’nun karar1 degisir. Cinayetler i¢in orijinal metinde yer
almayan insani bir neden bulunmustur. Washizu, artik bir varisi oldugu icin Miki’yi ve
oglunu d6ldiirmeye karar verir. Bu bahane, islenen cinayeti siyasilestirir.
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Asaji’nin Washizu’ya hamile oldugunu acikladigi sahneden sonra Kuzey Garnizonu’nun
avlusunda ¢ilginca kosturan bir atin goriintiistine gegilir. Bu sahne, olaylarin artik kontrolden
ciktigin1 sembolik bir dille anlatir. Seyislerin yogun ¢abalarina ragmen bir tiirlii
sakinlesmeyen bu atin sahibi Miki’dir. Miki’nin oglu bunun bir ugursuzluk isareti oldugunu,
Washizu’nun ziyafetine katilmamalar1 gerektigini sdyler. Miki bunu sagma bulur. Washizu
tarafindan veliaht tayin edilmesinin biiyiik bir talih oldugunu ileri siirerek oglunu ikna eder.
Bu sirada Miki’nin atinin biraz sakinlestigi goriiliir. Gece c¢okiince Miki’nin oglunun
endiselerinin yersiz olmadig1 anlasilir. Giindiiz vakti seyislerin bir tiirli sakinlestiremedigi at,
geceleyin Kuzey Garnizonu’na tek basina doner. Boylelikle Miki’nin akibeti belli olur. Bu
sekans da oyunun orijinal metninde yer almaz; tamamen Kurosawa’nin hikayeye kattig1 bir
boliimdiir.

Washizu’nun verdigi ziyafet yash bir askerin dans gosterisiyle baslar. Miki ve oglu igin
ayrilan yerin bos oldugu goriiliir. Biitiin yiizler asik, ortam gergindir. Dans eden yagh asker,
Washizu’nun iktidar1 ele gecirme siirecine benzeyen bir hikaye anlatmaya baslar. Washizu ve
Asaji, bu hikayeden rahatsiz olurlar. Washizu, gosteriyi sert bir dille yarida keser. Miki ve
oglunun akibetini merak ekmektedir. Sake {istiine sake icer. Birdenbire Miki’nin hayaletini
goriir ve panige kapilir. Ayaga firlayip etrafta kosusturmaya baslar. Asaji araya girip onu
sakinlestirmeye ¢alisir. Konuklara Washizu’nun ¢ok ictigi i¢cin boyle davrandigini sdyleyerek
durumu kurtarmak ister. Washizu sakinlesip yerine oturur. Asaji, ziyafetin kaldigi yerden
devam etmesi i¢in havayr yumusatmaya calisir. Washizu, Miki’nin hayaletini yeniden
goriince isler ¢igirindan ¢ikar. Sinir krizi gecirir. Kilicin1 ¢ekip Miki’nin hayaletine saldirir.
Konuklar, bosluga kili¢ savuran Washizu’yu biiylik bir saskinlikla izler. Asaji, duruma
miidahale ederek konuklara kibar bir dille gitmelerini sdyler. Bagbasa kaldiklarinda
Washizu’yu usul usul azarlar: “Ne giizel. Bir ulusa hiikmetmek istiyorsun fakat bir hayaletten
korkuyorsun”. O sirada Miki’yi dldiiren katil igeri girmistir. Elinde Miki’nin beyaz bir beze
saril1 kesik basini tagimaktadir.

Resim 4. Miki’nin Kesik Basini Getiren Katil

Katil, Miki’yi 0ldiirdiiglinii ama oglunun yarali halde kactigim1 sdyler. Adamin
beceriksizligine sinirlenen Asaji odayi terk eder. Washizu, geride bir sahit birakmamak igin
katili 6ldiiriir. Isledigi cinayetlere bir yenisini daha ekler. Bu sekans da oyunun orijinalinden
biiyiik 6l¢tide farklidir. Orijinal metinde Macbeth; Banquo ve Fleance’1 ziyafete bizzat davet
eder. Kurosawa’nin uyarlamasinda ise, Miki ve oglunun ziyafete davet edildikleri
aralarindaki konusmadan anlagilir. Orijinal metinde Macbeth; Banquo ve Fleance’1
oldiirtmeyi planlandigi iki katille ziyafet 6ncesinde goriisiir. Macbeth’te bu iki katile, olaydan
hemen 6nce kimligi belirsiz bir tiglincii katil daha katilir. Karanlikta pusu kurup Banquo ve
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Fleance’a saldirirlar. Orijinal metindeki katiller, ziyafet devam ettigi sirada gelip Macbeth’i
durumdan haberdar ederler. Kurosawa’nin uyarlamasinda ise sadece bir katil vardir. Miki ve
oglunun saldirtya ugradiklar1 sahne gosterilmez ve katil ziyafet bittikten sonra gelip olanlari
anlatir. Orijinal metinde Lady Macbeth’in Banquo ve Fleance’a diizenlenen komplodan
haberi yoktur. Kurosawa’da ise her sey Asaji’nin bilgisi dahilinde gerceklesir. Biiyiik
Efendi’de oldugu gibi, Miki’nin Oldiiriilmesinde de Washizu’nun azmettiricisi Asaji’dir.
Washizu, Biiyiik Efendi’nin yerine gectikten sonra acimasiz bir lider haline gelir. Iktidari
saglamlastirmak icin pespese cinayetler isler. Isledigi her cinayette kaginilmaz sona biraz
daha yaklasir.

3.1.5. iktidar Hirsinin ibretlik Sonu

Cinayetler sonrasinda maiyetindekilerin Washizu’ya olan giiveni sarsilmigtir. Kurosawa,
bunu Oriimcek Ag1 Kalesi’'ndeki bir grup askerin kendi aralarinda yaptigi konusmalarla
aktarir. Noriyasu, Prens ve Miki’nin oglu, isyanci Fujimaki’ye destek veren Inui’ye
siginmustir. Sahnenin basinda esen sert riizgarlarin yaklasan savasin habercisi oldugu
anlagilir. Kurosawa, oyunun orijinalinde Macbeth’in ger¢ek yiizlinli goren soylular arasinda
gecgen alayci konusmalari, siradan askerlerin yaptig1 dedikodulara doniistiirmiistiir.

Kurosawa, bir sonraki sahnede yine orijinal bir bulusla karsimiza ¢ikar. Asaji, 6li bir bebek
diinyaya getirmistir. Ustelik bu 6lii bebegi birkac giindiir rahminde tasidig1 i¢in Asaji’nin
sagligl da bozulmustur. Bebegin 6lii dogmasi, Asaji’nin bozulan ruh sagligi i¢in de gii¢lii bir
gerekce olusturur. Bu 0l bebek, Washizu ve Asaji’nin akim kalan iktidar hirslarmin bir
sembolii olarak da goriilebilir. Asaji’nin durumu hakkinda Washizu’yu haberdar eden yasl
nedime derin bir keder i¢indedir. Washizu’nun Asaji’yi diiskiin halde gérmemesi i¢in elinden
geleni yapar. Kotii haberler Washizu’nun moralini fena halde bozmustur. Washizu,
yaptiklarindan dolay1 biiylik bir pismanlik duymaktadir. Sinir krizi gecirir. Kendine “aptal”
diye hakaret eder. Bu pismanlik sahnesi oyunun orijinalinde yer almaz; tamamen
Kurosawa’nin hayalgiicliniin bir Uriintidiir. Washizu’nun aldig1 kotii haberler bunlarla da
siirlt kalmaz. Bir haberci, Inui’nin Noriyasu, Prens ve Miki’nin ogluyla birlikte sinir1 gegip
Birinci Kale’ye dogru ilerledigini haber verir. Sonraki haberciler, Ikinci ve Ugiincii Kale nin
de diistliglinli, durumun daha da kétiilestigini bildirirler. Savas konseyini toplayan Washizu,
emrindeki komutanlardan higbir tavsiye gelmeyince sinitlenir. I¢inde bulundugu zor
durumdan bir ¢ikis yolu arar. O sirada baslayan yagmur ve gok giiriiltiisii ona ormandaki kotii
ruhu hatirlatir. Hemen atina atlayan Washizu, saganak yagmur altinda Oriimcek Ag
Ormani’na ulagir. Ormandaki kétii ruha seslenir. Kétii ruh, Washizu’nun ¢agrisini karsiliksiz
birakmaz. Washizu, ona yaklasan savasin akibetini sorar. “Oriimcek Ag Ormani’ndaki
Agaclar, Oriimcek A Kalesi’ne yiiriimedikce savasi kaybetmeyeceksin” cevabini alir.
Washizu, bunu asla yenilmeyecegi seklinde yorumlar. Koétii ruh, Washizu’ya kotiiligiin
zirvesine ulagmak istiyorsa kanli yolu se¢mesini Onerir. Washizu; Noriyasu, Prens ve
Miki’nin oglunu 6ldiirmeye yemin eder. Kotii ruh, “[e]ger cesetlerden bir dag olusturacaksan
dorugunu yapabildigin kadar yiiksekte tut” diyerek Washizu’yu kiskirtir. Cabas1 karsiliksiz
kalmaz. Washizu “[b]u beyazlasmis kemiklerin {izerine taze cesetlerden bir dag yapacagi[ni]”
ve “kan seli[nin] bu orman1 kipkirmizi edece[gini]” sdyler. Washizu, sahnenin sonunda
hirstan deliye donmiis bir haldedir.

Macbeth, oyunun orijinal metninde yeni kehanetleri 6grenmek igin cadilarla ikinci kez

bulusur. Cadilar, ona hem Macduff’tan sakinmasint hem de acimasiz ve pervasiz olmasini
ogilitler. Kadindan dogmus higbir erkegin onu yenemeyecegini sdyleyerek kafasini biisbiitiin
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karistirirlar. Cadilarin bir sonraki kehanetleri daha da ilgingtir. Birnam Ormani Dunsinane
Tepesi’ne gelmedigi siirece korkmasina gerek yoktur.

Kurosawa, radikal bir kararla hem Macduff karakterini hem de kadindan dogmus hicbir
erkegin Macbeth’i yenemeyecegine dair kehaneti uyarlamasma dahil etmemistir. Usta
yonetmen, ikincil éneme sahip karakterleri arka plana itmis, bagkarakterleri ise 6n plana
cikarmistir (Tassone, 1985, s. 112). Dolayisiyla oyunun orijinalindeki en dramatik
sahnelerden biri olan Macduff’in ailesinin katledilmesi de Oriimcegin Satosu’nda yer almaz.
Bu yorum, Washizu’nun eylemlerinin arkasinda i¢giidiisel bir siddetten ¢cok planlanmig siyasi
bir stratejinin var oldugunu gosterir.

Kurosawa’nin uyarlamasinda sadece ormanin tepeye yiiriimesiyle ilgili kehanet yer alir.
Ormandaki kotii ruh, kehanetlerini agiklarken farkli kiliklara biirlinerek Washizu’nun igindeki
iktidar hirsin1 koriikler. Diismanlarina karsi acimasiz ve zalim olmasini 6giitler. K6tii ruhun
siddet vurgusu cadilarinkinden daha giigliidiir.

Resim 5. Savas¢1 Kiligindaki Kotii Ruh

Noriyasu ile Prens, emrindeki kuvvetlerle birlikte Oriimcek Ag1 Ormani’ndan gegip kaleyi
kusatir. Kurosawa’nin uyarlamasinda, Oriimcek Ag1 Kalesi’ndeki askerler kusatma dncesinde
kaleyi terk etmezler. Orijinal metinde ise, kusatma Oncesinde Macbeth’in sagkolu Seyton
disinda herkes kaleyi terk eder. Washizu, kaleyi kusatmak iizere gelen orduyu goriir.
Tedirginligini bastirmak icin zorlama kahkahalarla giiler. Kendinden emin bir diktator
edasiyla kalenin i¢ avlusunda toplanan askerlere hitap eder. Ormandaki koti ruhun
gergceklesen kehanetlerinden bahsederek onlarin giivenini kazanmaya calisir. O giin koti
ruhla yeniden goriistiigiinii; Oriimcek Ag1 Ormani, Oriimcek Agi Satosu’na yiiriimedikge
maglup edilemeyecegini ilan eder. Washizu, askerleri kendi yanina ¢ekmeyi basarir; ama
komutanlar1 ikna edemez. Oyunun orijinalinde bdyle bir konusma yer almaz. Bu sahne,
seyirciyi hikdyenin sonuna hazirlar. Askerlerin Washizu’ya olan inanglarini kaybetmeleri i¢in
kotii ruhun kehanetlerinden haberdar olmalart gerekir. Nitekim filmin finalinde Washizu’yu
cezalandiranlar bizzat kendi askerleri olacaktir.

Bir sonraki sahnede ormandan gelen balta sesleri duyulur. Ko6tii ruhun kehanetlerinden sonra
kendine giiveni artan Washizu, komutanlariyla sake icip savasin stratejisini konusurken
birdenbire ortalig1 kanat sesleri kaplar. Kaleyi kusatan askerler, kamuflaj amaciyla Oriimcek
Ag1 Ormani’ndaki agaglarin bir kismint kesince, yuvasiz kalan yiizlerce kus kaleye dolusur.
Washizu’nun emrindeki yasli komutan bunun bir ugursuzluk isareti oldugunu soyler.
Washizu ise tam tersine bunu bir zafer alameti olarak goriir. Oyunun orijinalinde de Macbeth
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ile savagmaya gelen ordu, asker sayisini gizlemek i¢in Birnam Ormani’ndaki agaclarin bir
kismin1 keserek kamuflaj olarak kullanir. Kuslarin kaleye dolusmasi ise Kurosawa nin
yaraticiliginin bir tirtintidiir.

Washizu, askerleriyle birlikte sabaha kadar nobet tutar. Sabahin erken saatlerinde
yorgunluktan uyuyakaldig1 sirada kadin ¢igliklar ile kendine gelir. Hizmetgiler, Asaji’nin
odasindan telagla uzaklagmaktadirlar. Washizu, Asaji’nin odasina girince ac1 bir manzara ile
karsilagir. Asaji, icinde su olmayan bos bir kapta ellerini yikamaya c¢alismaktadir. Adeta
kendinden gecmistir. “Ne feci bir kan lekesi” diye kendi kendine sdylenir. Oyunu Japon
kiiltiirtine uygun hale getiren Kurosawa, Macbeth’le 6zdeslesen “Arabistan’in biitiin kokular1
temizleyemeyecek su ufacik eli!” (Shakespeare, 2002, s. 141) diyalogunu, “[e]llerimdeki
kokuyu neden temizleyemiyorum?” seklinde degistirir. Asaji, islenen cinayetlerin psikolojik
yiikiinii kaldiramamigtir. Washizu, Asaji’yi kendine getirmeye caligir; ama basarili olamaz.
Demir gibi bir iradeye sahip Asaji’nin diistiigii durum Washizu’yu derinden etkiler.

Resim 6. Asaji’nin Aklin1 Yitirmesi

Bu sahne Asaji’nin goriindiigli son sahnedir. Washizu ile Asaji arasindaki giiclii birliktelik
film boyunca devam eder. Orijinal metinde ise Macbeth ile Lady Macbeth arasindaki bag,
oyunun sonuna dogru giderek zayiflar. Macbeth, Lady Macbeth’in intihar1 karsisinda ““er ge¢
Olecekti” diyebilecek kadar kayitsizlagir (Shakespeare, 2002, s. 149). Macbeth’te Lady
Macbeth aklmi yitirir ve oyunun sonunda intihar eder. Oriimcegin Satosu’nda ise Asaji aklin
yitirir; ama intihar etmez.

Washizu, disaridan gelen giiriiltiileri duyunca Asaji’nin yanindan ayrilir. Askerler panige
kapilmigtir. Washizu, Oriimcek Agi Ormani’nin kaleye yaklastigim &grenir. Bizzat kendi
gozleri ile gormek ister. Gozetleme kulesinden disar1 bakinca kaleye yaklasan agaclar1 goriir.
Gozlerine inanamaz. Bir anda biitiin cesaretini yitirir. Kalenin i¢ avlusunda toplanan askerler,
onceki gilin yaptig1 konusmada yenilmez oldugunu sdyleyen Washizu’yu merakli gozlerle
izlemektedir. Washizu, askerlere emirler yagdirir; ama hi¢ kimse onu dinlemez. Atilan bir ok
Washizu’nun yakinina saplanir. Washizu, kendisine isyan eden askerleri korkaklikla suglar.
Atilan ikinci ok Washizu’nun gogsiine saplanir. Ardindan bir ok yagmuru bagslar. Washizu,
kendini korumak i¢in biiyiik bir ¢caba gosterir; ama basarili olamaz. Atilan oklarla adeta bir
kirpiye doner. Son ok Washizu’nun boynuna saplanir. Washizu, can havliyle merdivenlerden
inip askerlerin karsisina dikilir. Kilicin1 ¢ekmeye ¢alisirken yere diisiip can verir.
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Resim 7. Washizu’nun Oliimii

Kurosawa, Oriimcegin Satosu’nu  Macbeth’ten ¢ok farkli bir finalle noktalamustir.
Kurosawa’nin uyarlamasinda, orijinal metnin sonundaki Macbeth-Macduff diiellosu ve
Macbeth’in kafasinin kesildigi sahne yoktur. Washizu, bizzat kendi askerleri tarafindan
oldiriiliir. Askerler, siyasi mesruiyetini yitirmis bir hain oldugunu diisiindiikleri Washizu’yu
kale diismeden once infaz ederler.

Son sahnede Oriimcek Ag Kalesi sisler icinde kaybolur. Filmin en basinda gordiigiimiiz
Oriimcek Ag1 Anit1 yeniden karsimiza ¢ikar. Kurosawa, Oriimcegin Satosu’na konu olan aci
olaylarin insanlik tarihi boyunca tekrar tekrar yasandigina dikkat c¢ekmek icin filmin
hikayesini basladig1 yerde bitirerek bir daire cizer.

Resim 8. Oriimcek Ag1 Anitt

Final sahnesindeki halk sarkisinin soézleri, iktidar hirsina yenik diisen insanoglunun ibret
verici hikdyesine gonderme yapar: “Ardindaki kalintilara bak / Artik sadece yok olanlarin
ruhlar1 ugruyor buraya / Bir katliam sahnesi / Tiiketme arzusu asla degismiyor / Simdi ve
sonsuza dek Oriimcek Ag1 Kalesi burada yatiyor”.

4. SONUC VE ONERILER

Edebi eserlerden yapilan uyarlamalar, sinemanin bir sanat formu olarak emeklemeye
basladig1 ilk zamanlardan beri en tartigmali konulardan biri olmustur. Sinemada kesin
kurallar yoktur. Bir romani1 ya da tiyatro eserini aslina uygun bi¢cimde sinemaya uyarlamaya
caligmak, iyi bir film ortaya koymanin garantisi olarak goriilemez. Bir edebi eser; sinemaya
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dogrudan, yari-dogrudan ya da serbest bicimde uyarlanabilir. Uyarlamanin yetkinligi
sanat¢cinin getirecegi yaratici yaklagima baglidir. Yaratici deha, gerilim sinemasinin ustasi
Alfred Hitchcock’un iddiasinin aksine, biiylik bir edebi eseri biiylik bir sinema eserine
dontstiirebilir. Sinema ile edebiyat arasinda bir ast-list iliskisi kurmak anlamsizdir. Edebiyat,
okura kelimelerle kurulmus bir diinya sunar. Sinema ise goriintiilerle bir diinya insa eder. Bu
anlamda, her iki sanat dalinin birbirinden farkli kurallar1 ve anlatim araglar1 vardir. Edebi bir
metni sinemaya uyarlamak, kelimelerle kurulmus bir diinyayr goriintiilerle kurulmus bir
diinyaya doniistiirmektir. Bu ¢alismada, Hitchcock’un giiglii edebi eserlerin ayni yetkinlikle
sinemaya uyarlanamayacagi konusundaki goriislerine karsi ¢ikilmakta; Japon sinemasinin
ustas1 Akira Kurosawa’nin William Shakespeare’in Macbeth oyunundan Oriimcegin Satosu
(Kumonosu-jé) adiyla gerceklestirdigi uyarlamadaki yaratici deha ele alinmaktadir.

Akira Kurosawa, yaklasik elli yillik kariyeri boyunca Dostoyevski, Gorki ve Shakespeare
gibi biiyiik yazarlardan ilham almis ve ¢ok sayida basyapita imza atmistir. Kurosawa’nin
Shakespeare’in Macbeth oyunundan uyarladigi Oriimcegin Satosu bunlardan biridir.
Kurosawa, Macbeth’i Japon kiiltiiriiniin tarihsel gergeklerini goz Oniine alarak adeta yeniden
yazmus; birbiriyle siirekli ¢atisan feodal beyliklere boliinmiis on altinci yiizyil Japonya’sinda
gecen, yerel motiflerle bezeli, karanlik ve lanetli bir hikayeye doniistiirmiistiir. Sonugta ortaya
cikan eser, serbest uyarlamaya yakin bir yari-dogrudan uyarlama olarak nitelendirilebilir.

Kurosawa, kendi Macbeth yorumunda kapana kisilma, tuzaga diisme ve yolunu kaybetme
gibi metaforlardan yola ¢ikan bir imge sistemi yaratmustir. Oriimcek Ag1 Kalesi, Oriimcek
Ag1 Ormani ve Oriimcek A1 Aniti, bu imge sisteminin birer pargasi olarak filmde kilit rol
oynar. Kurosawa, orijinal metindeki cadilarin yerine Japonlarin kadim animistik diinya
goriigiiniin 6onemli figiirlerinden biri olan ormandaki koétii ruhu ikame etmistir. Bu yorum,
hikayeyi Japon kiiltiiriine yaklastiran orijinal bir bulustur. Filmde Macbeth’i temsil eden
Taketoki Washizu ile Banquo’ya karsilik gelen Miki Yoshiaki, Oriimcek Ag1 Kalesi’ne
giderken Oriimcek Ag Ormani’nda yollarini kaybeder. Karsilarina ¢ikan kotii ruh, onlar
ikircikli sozlerle tuzaga diisiiriir. Iktidarin cazibesine kapilan bu iki kayip ruhun kaderleri
sonsuza kadar degisir.

Kurosawa, Macbeth oyununa getirdigi yorumla yer yer Shakespeare’i asan bir performans
gosterir. Asaji’nin Washizu’yu, Bliyiik Efendi Tsuzuki’yi 6ldiirmeye ikna etmek i¢in ortaya
koydugu argiimanlar, oyunun orijinal metnine nazaran daha rasyoneldir. Asaji, Lady
Macbeth’ten ¢ok daha israrci bir tavirla kozlarini sergiler. Onun Washizu’yu ikna etmek i¢in
kullandig1 en etkileyici arglimanlardan biri, donemin Japonya’sinin gercgeklerini yansitan
“06lmemek icin Oldiirmen sart” sézlerinde ifadesini bulur. Bu anlamda, Washizu’nun isledigi
siyasi cinayetin arkasinda yalnizca iktidar hirs1 degil, ayn1 zamanda kendi canin1 koruma
cabas1 da vardir. Kurosawa’nin uyarlamasinda, orijinal metinden farkli olarak Washizu’nun
elini kana bulamasi i¢in mesru bir zemin yaratilir. Washizu, aslinda kurban olmamak i¢in
katil olmay1 secer. Demir gibi bir iradeye sahip olan Asaji, bunun i¢in {izerine diiseni
fazlasiyla yapar. Asaji, Oncelikle detayli bir suikast plani hazirlar. Daha en basta sugun
Noriyasu’nun iistiine atilacagi bellidir. Asaji, cinayet sonrasinda da inisiyatifi elden birakmaz.
Iktidar1 ele gegirmek ve elde tutmak icin gereken her seyi yapar.

Asaji, oyunun orijinalindeki Lady Macbeth’ten daha gii¢lii bir karakterdir. Cok kritik bir
zamanda hamile oldugunu agiklayarak olaylarin tim seyrini degistirir. Washizu, iktidarini
devredebilecegi bir varisi oldugunu Ogrendikten sonra iyice acimasizlagir. Artik islenen
cinayetlerin arkasinda orijinal metne nazaran daha gii¢lii motivasyonlar vardir. Hamile bir
Lady Macbeth, Kurosawa’nin Macbeth’e getirdigi en yaratict yorumlardan biridir. Ne var ki
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bebek 6lii dogar. Washizu ve Asaji’nin biitlin iktidar hesaplari altiist olur. Washizu, tipki
oyunun orijinalindeki Macbeth gibi yeniden kotii ruhun kehanetlerine bel baglar. Bu yaniltici
kehanetler, Washizu ve Asaji i¢in sonun baglangicit olur. Pespese islenen cinayetlerin
psikolojik yiikiinli kaldiramayan Asaji aklin yitirir. Kibir ve iktidar hirsiyla kontrolden ¢ikan
Washizu ise, bizzat kendi askerleri tarafindan oklanarak 6ldiiriiliir. ikisinin de sonu ibretlik
olur.

Kurosawa’nin gergeklestirdigi Macbeth uyarlamasi, birinci sinif edebi eserlerden de birinci
simif filmler yaratilabileceginin bir Ornegidir. Goriintiilerle hikaye anlatmayi bilen bir
sinemacinin dehasi, giiglii bir edebi eserin, orijinali ile boy Ol¢iisebilecek bir yetkinlikle
sinemaya uyarlanabilecegini ortaya koyar. Sinema sanati a¢isindan bir ders niteliginde olan
Oriimcegin Satosu, tartismali bir konu olan uyarlamalara cesaretle yaklasmanin yolunu agar.
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