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0Oz
Tiirk roman ve hikayesinin énemli temsilcilerinden Sevgi Soysal’in ya-
pitlarinda birbirinden farkli konu ve temalarla karsilasilir. Ozellikle hikayelerinin
tema bakimindan zengin bir icerige sahip oldugu gozlemlenir. Hem bireysel hem
toplumsal temalarin yer aldigi bu hikayelerde bireysel temalarin dikkat ¢ekici bir
sekilde islendigine tanik olunur. Bunalim, sikinti, yalnizlik, siddet, savas, kent ve
birey iligkisi seklinde goriilen bu temalarla bireyin; modern diinyadaki konumu,
degisimi, ¢ikmazlari, toplum ve dis diinyayla miinasebeti ortaya konulur. Boy-
lelikle bu anlatimla 1960 sonrasi bireyin tiim cepheleriyle goriiniir kilinmasina

calisilir. Diger bir ifadeyle Soysal, 1960’lardaki bireyin profiline odaklanarak
onun degisimini, birey olma arzusunu ve diger yonlerini agiga ¢cikarmay1 giider.

Bu galismada yukaridaki diisiincelerden hareketle yazarin yapitlarinda
anlatilan bireyin; ongoriilen bireysel temalar baglaminda incelenmesi amaglan-
mistir. Bununla donemin birey profiline projektor tutularak onun gelisim ve degi-
siminin nasilligmin ortaya konmasi planlanmistir. Ayni zamanda birey odakli bu
¢oztimlemelerle doneme de bir¢ok yonden 1s1k tutulmaya ¢aligilacaktir. Netice iti-
bariyle ¢alismayla hem birey hem onunla iliskili alanlarin tahlili 6n goriillmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sevgi Soysal, 6ykii, modern birey, kent, bunalim,
yalnizlik.

Abstract

Sevgi Soysal is considered as an important representative of Turkish no-
vels and short stories. Different topics and themes can be seen from each other
in her works. It seems that especially her stories are rich in terms of themes. The
themes are both individualistic and collectivistic, but the individualistic ones are
strikingly structured. The themes can be defined as depression, distress, loneli-
ness, severity, war, city, and individual. They highlight an individual’s place in
the world, their changes, dilemmas and interactions with other individuals and the
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outside world. By doing so, Soysal’s works shed light on all aspects of an indi-
vidual after 1960. In other words, Soysal aims to analyse individual changes, the
intention of being self and other aspects by focusing on the image of an individual
in the 1960s.

The goal of this study is to analyse characters described in Sosyal’s works
in terms of the themes mentioned above. In doing so, the study aims to examine
how an individual develops and changes by shedding light on the individual of
that time. At the same time, it will also shed light on that time from many aspects
with an individual-focused analysis. Therefore, with this study the analysis of both
individual and what is associated with them are aimed.

Keywords: Sevgi Soysal, story, modern individual, city, depression, lo-
neliness.

Giris

20. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde bagta diinyada sonrasinda
Tiirkiye’de kisinin birey olmasiyla ilgili birgok gelisim ve degisim yasanir.
Daha dogrusu sozii edilen doneme gelmeden 6nce bireyle ilgili bu min-
valde ortaya ¢ikan gelismeler s6z konusudur. Bunun tarihsel siirecini ¢ok
oncelere gotiirmek miimkiindiir. Fakat sinirlandirmak gerekirse Ronesans
ve sonrast donem, bu anlamda 6nemli gelismelerin gergeklestigi bir devir
olarak karsimiza c¢ikar. Ronesans’ta “Gorsel koninin bulunusu Ronesans
insanina kendi bakig agilarinin merkezinde durduklarint ve kendi evren-
lerinin de merkezinde olduklarini gormelerini saglamistir.”! Zikredilen
gelisim; bu anlamda ortaya ¢ikacak olanlart tetiklemis, bdylece sonraki
yiizyillarda giderek bireye daha fazla alan agmasina sebep olmustur. Bu-
nunla baglantili olarak Aydinlanma donemi ve sonraki gelismeler kiginin
birey kimligine fazlasiyla rol yiikler. Nitekim bunun yansimalarini 19. yiiz-
yilda gérmek miimkiindiir. 1848 Sanayi Devrimi’yle ortaya ¢ikan siyasi,
politik, ideolojik ve kiiltiirel degismeler; sanat ve diisiin diinyasinda eylem
yonil agir basan bir birey figiiriine odaklanir. Nitekim bu yiizyildaki ge-
lismeler bunu destekler mahiyettedir. Heyecanli, degisimi onceleyen bir
birey profili mevcuttur. Bunlara ilaveten “6zgiirliige ek olarak insanda ve
calismalarinda islevsel uzmanlasma(y1)” talep eden bu yiizy1l “bu uzman-
lagma(ayla), bir bireyi 6tekiyle kiyaslanmaz ve her bireyi miimkiin olan en
st diizeyde vazgecilmez hale getirdi” (Simmel, 1996: 81).

Bireyin bu konumu, 20. yiizyildaki gelismelerle; o6zellikle I.
ve II. Diinya Savas’lariyla ters yiiz olur. iki savasin yol a¢ti1 sonuclar
baglaminda bireyin s6zii edilen konumu; donemin diigiin, sanat ve diger
alanlarda sorgulanmaya baslanir. Bir¢ok c¢agdas yazarda buna dair bir
egilim mevcuttur. Bu baglamda adi zikredilecek yazarlardan biri Albert

1 https://www.dailymotion.com/video/x4v6nwx (Erisim Tarihi 23-07-2018)
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Camus’dur. Cagin ve iki diinya savasimin sebep oldugu degisimleri irde-
leyen Camus, bunu tutku ve mantik cinayetleri kavramlar {izerinden de-
gerlendirir. Tutku cinayetlerini Riizgarli Tepeler’deki Heathcliff ve Cathie
orneginde anlatan ve bunun “ender” oldugunu ve “yasadisi goriiniigiinii
stirdlir(digiinti)” (2000: 11) soyleyen Camus, ask etrafinda gelisen bu
durumu anlagilabilir noktada goriirken, mantik cinayetlerini ayni sekilde
degerlendirmez. Camus, mantik cinayetlerini donemin gelismeleriyle 6zel-
likle iki diinya savastyla ilintili oldugunu, daha dogrusu kimi cinayetlerin
mantik tizerinden mesru kilinarak cogaltildigini belirterek; 20. ylizyilin
onceki yiizyildan farkli oldugunu bunun da birey agisindan farkli sonuglar
doguracagini ima eder:

Bu denemenin eregi, bir kez daha, giinlin gercegini (...) sonra da
bunu dogrulayan nedenleri incelemek: ¢agimizi anlama yolunda
bir ¢aba bu. Elli yil i¢inde yetmis milyon insani yerinden eden,
tutsak diisiiren ya da 6ldiiren bir ¢agin yalnizca ve her seyden 6nce
yargilanmas1 gerektigi diisiiniilebilir.” (Camus, 2000: 11)

Gorildugii gibi 20. ylizyilin ilk yarisinda sanat, edebiyat ve diisiin
diinyasinda genel anlamda 19. yiizyilin aksine heyecanini yitirmis, diinyay?,
yasami, ¢evreyi ve kendisini sorgulayan bir birey s6z konusudur. Modern
yasamin tezahiirii olan bu donemin birey agisinda “en derin sorunlari, bi-
reyin, etkin sosyal kuvvetler; tarihsel miras, digsal kiiltiir ve yagsam teknigi
karsisinda varolus 6zerkligini ve bireyselligini muhafaza etme amacindan
kaynaklanir” (Simmel, 1996: 81). Bireyin bu seriiveni hemen her alanda
kendini a¢iga vurur. Bunun goriildiigii alanlardan biri edebiyattir. Diinya
edebiyatinda Kafka, Zwaig, Musil gibi yazarlarin eserlerinde bireyin bu
durumunu yansitan bir anlatim s6z konusudur. Tiirk edebiyatinda bu an-
latimin ortaya c¢ikisi genel anlamda 1950 sonrasina tekabiil ettigine dair
bir diisince hakimdir. Daha dogrusu yukarida sozii edilen Batili yazarlarla
birlikte Albert Camus, Jean Paul Sartre gibi diisiiniirlerin eserlerinden etki-
lenen 1950 kusagi, “bireyin i¢ diinyasini daha derinlikli bir sekilde ortaya
koy(acak)” (Dirlikyapan, 2007: 3) yapitlar kaleme alir. S6zii edilen yazar-
larin Tiirk edebiyatinda olusturdugu ‘anlayisin yansimalari ile ilgili olarak
1950’ sonrasina igaret edilir (Yiice, 2008: 502). Bu yazarlarin 1945-1955
yillar1 arasinda edebiyat diinyasinda ¢ok etkili oldugunu ve sanat¢ilarda
onlara dykiinmenin bir hastalik haline geldigini sdyleyen Yiice, (2008:
502) Soysal’in da iiniversite yillarinda Jean-Paul Sartre, Albert Camus ve
Simone de Beauvoir gibi yazarlarin yapitlarin1 okudugunu vurgular.

1950’lilerin sonuna dogru bireyin i¢ diinyasina yogunlagmis olan
bu tablo, degisime ugrar. Belirtilen “yillarin sonlarina gelindiginde” bu
anlayis, birey odakli ““bunalim edebiyati’ nitelemesiyle anilmaya baglar”
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(Dirlikyapan, 2007: 3). Ses getiren yapitlarin ortaya ¢iktigi bu donemde
“Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Demir OzIii gibi dykiiciilerin
ozellikle ilk donem Oykiilerinde bu etkinin izleri siiriilebilir” (Dirlikyapan,
2007: 52). Bu yazarlara Nezihe Meri¢ ve Viisat O’Bener’i de eklemek ge-
rekir.

Dogrusu bireyin bu denli merkeze konumlandirilmasinin 6zne
ve varolusculuk kavramlariyla ilintili oldugu da goriilmektedir. Dirlikya-
pan’in Zeynep Direk’ten aktardig: “‘Tiirk edebiyatinda 6znenin dogusu sii-
reci ile edebiyatgilarin varolusguluga ilgi duymalar arasinda bir kosutluk
bulundugu 6ne siirtilebilir.” Ayrica Direk, varolusgulugun o yillarda birey-
cilik ve karamsarlik olarak anlasildigini, tartisilan seyin varoluggulugun
kendisi degil popiiler imgesi oldugunu sdyler” (2007: 53) sozii bu baglam-
da gelisir. Her ne kadar bireyin bu merkezi konumuna felsefe cephesin-
de bakildiginda ‘popiiler imge’ seklinde adlandirilsa da, dogrusu mevcut
sartlar goz Oniine alindiginda bunun siiregelen birey olma siirecinin yansi-
malar1 oldugu goriilecektir. Boylece birey olma siirecini yadsiyan anlatim-
lar1 bir daha gézden gecirmemiz gerekecektir. Cilink{i Soysal’in kendisi de
donemin bunalim edebiyatina deginirken, “varoluggulugu(n) bu edebiyatin
diisiinsel arka plani(n1)” (Oztiirk, 2015: 61) olusturdugunu sdyler.

Bu ¢er¢evede donemin bir¢ok yazarinda bunun izlerine rastlanir.
1960 ve sonrasinda bu anlamda sozii edilecek yazarlardan biri de Sevgi
Soysal’dir. Tutkulu Per¢em, Tante Rosa, Baris Adli Cocuk hikaye kitaplari;
Yiiriimek, Yenisehirde Bir Ogle Vakti, Safak romanlar1 ve hatirat tiiriinden
olan Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu eseriyle yazin diinyasinda 6nemli bir
yer edinen Soysal’in yapitlarinda yukarnida zikredilen bireyin durumunu
irdeleyen bir sdyleme rastlanir. Ozellikle hikayelerinde bu anlamda goze
carpan bir anlatim s6z konusudur. Bireyi ¢evreleyen faktorlerden soz edi-
lirken onun birey olma arzusu, fark edilme istegi, birey kimliginin kabulii,
cikmazlar1 ve donemin sosyo-politik ve kiiltiirle iligkisi irdelenir. Boylece
once birey etrafinda gelisen sonra giderek genisleyen donemin birey profili
cizilir. Sevgi Soysal’mn yapitlarinda bireye doniik temalarm goriiniirligii
hakkinda, yazarin eserleri lizerinde ¢aligmalar yapan Sefa Yiice de degi-
nir. Yiice’ye gore Ozellikle Tutkulu Per¢em kitabi bu anlamda dikkat ce-
kici 6zellikler tasimaktadir. Tiirk hikayeciliginde 1960 sonrasinin énemli
bir doniim noktasina tekabiil ettigini vurgulayan Yiice, burada Soysal’in
o6nemli bir rol iistlendigini, 6zellikle sozii edilen kitabinin bu anlamda
ornek teskil ettigini ¢iinkii “Bu hikayelerde yalmzlik, sikinti, tedirginlik,
bunalim, kagis ve yabancilasma en ¢ok islenen temalar” (2008: 502) ol-
dugunu soyler. Kazmaoglu da Yiice gibi bir yaklasimda bulunur. Ona gore
yazarin ilk Oykiilerinde ‘bireyin ruhsal durumunu inceleyen’ bir anlatim
s6z konusudur (1997: 45-46). Ozellikle ‘ Tutkulu Percem adli eserinde bi-
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reyselligin, bunalimin ve varoluggulugun izlerinin goriildiigline’ dair bir
kan1 mevcut olmakla birlikte (Sarikaya, 2016: 351), bu eserin “toplum so-
runlar1 karsisinda bunalim, umutsuzluk, tedirginlik ve yalnizlik gibi tema-
larla fazla igine kapanmis, karamsar, siirsel dille kaleme alinan bir kadin
yazininin iiriinii” (Sahbenderoglu, 2013: 38) oldugu belirlemesi de goze

carpar.

S6zii edilen yazarlara Feridun Andag da katilir. Andag, anlatimin
bireyin merkezde oldugu bu temalar etrafinda gelismesinde donemin ede-
biyatini etkileyen kosullar1 sebep olarak gosterir: “Bu donemde yurt ger-
ceklerinden daha dar alanlara; bireyin i¢ diinyasina, iligkilerine doniik bir
egilim belirir. Kentlilesme siireci, yaganilan baski ortaminin yansilari, ag-
mazlar, siyasal egilimlerin etkinligi...bunlarla gelen sorunlar... Kendini
ifade edebilme, yolunu yoniinii segebilme gabasi 6ykii anlayiglarini zengin-
lestirir” (Andag, 2006: 466). Andag’in da ifadelerinde 6ne ¢ikan kentliles-
menin Dirlikyapan i¢in de 6nemli oldugu goriilmektedir. Diger bir ifadeyle
Dirlikyapan kentlilegsme siirecinin altim1 ¢izer: “Kent’in énem kazandigi
ve farkli anlamlar yiiklendigi 1950°li yillarda, bir yandan edebiyat mati-
neleri ve donemin yenilik¢i geng edebiyatgilarinin kendilerinden 6nceki
kusaga yonelik tepkileri siirerken, bir yandan da 1950’lerin Tiirkiye’sine
has ozelliklere sahip bir ‘bohem yasant1’ kendini gostermeye baglamigtir”
(Dirlikyapan, 2007: 35). Netice itibariyle Soysal’in dykiilerinde karsila-
silan bireye doniik problemler, dogrusu bireyin kendisinden ve kendisini
cevreleyen kosullardan kaynaklanmaktadir. Onun amaci bunlar asip ken-
dini bir yere konumlandirmaktir. Karakterlerin “kimlik bulmada sorunlar
yasamalar1” (Somuncuoglu, 2002: V) s6zii edilen amacin gergeklesmesine
doniik bir ¢abadir.

1. Bunalim

Sevgi Soysal’in {i¢ Oykii kitabinda goriilen ortak temalardan biri
bunalimdir. Bu temanin en ¢ok deginildigi kitap Tutkulu Per¢em’de ‘bi-
reysel sorgulama ve kisisel bunalimlarin’ 6n plana ¢iktig1 fikri, donemin
kimi ‘entelektiiel’ gruplan tarafindan da dillendirilir (Soysal, 2015: 25).
Kitabin hemen hemen tiim Gykiilerinde s6z konusu temanin izlerini bul-
mak miimkiindiir. Bu temanin sik¢a islenmesini yazarin donemin bunalim
edebiyatindan beslendiginin bir sonucu olarak degerlendiren Sefa Yiice’ye
gore; ‘bu birikim ve etki onun Tutkulu Per¢em’deki hikayelerine yansi-
mistir’ (2008: 503). Buna ilaveten yazarin kendisi de bu minvalde deger-
lendirmelerde bulunur. Soysal “1973’te yayimlanan Yenisehirde Bir Ogle
Vakti romanina verilen Orhan Kemal Roman Odiilii (1974) konusmasinda
zimni olarak Tutkulu Pergem’i gengliginde okudugu “moda bunalim ede-
biyati”nin bir neticesi olarak™ (Oztiirk, 2015: 61) goriir. Bunalimin yogun
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olarak islendigi bu kitaptaki dykiiler hakkinda Fiisun Akatli da “Bunalimin
oykiileridir gogunca bu metinler;” (2009: 8) ifadelerini kullanir. Ozellikle
hikayelerdeki tutku ve yalnizlik temalarinin kaotik bir duruma neden oldu-
gu lizerinde durulurken, bunun kahramana yalnizlik, karamsarlik, sikinti
ve bunalim olarak yansidig1 belirtilir (Yiice, 2008: 505).

Bunalim, oncellikle kisilerin kendilerinden ve i¢ diinyalarindaki
huzursuzluktan kaynaklanan bir durum olmakla birlikte insanlarin ve dis
diinyanin da bu anlamda birer faktor oldugu goriilmektedir. Bunlarin ha-
ricinde insanlarin glindelik yasam igerisinde alisageldikleri diizeni devam
ettirmeleri ve yasamdaki zorluklarin da bunalimi tetikleyen nedenler oldu-
gunu belirtmek gerekir. Ik nedenden hareketle Soysal’in dykiilerinde bu-
nalim, genel olarak kisilerin 6zellikle kahramanlarin kendilerini bilme ve
tanima noktasinda dile getirdigi ifadelerle dikkat geker. Ornegin, “Ne giizel
sucluyuz biz hepimiz” Oykiisiinde bunalimli bir atmosferin olusmasinda
kahramanin kendini tamimamasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim bu at-
mosfer, kahramanin merkeze alinmasindan hareketle “Bak, hayal kurarim,
en zevksiz aciklilara gézyas1 dokerim de kendimi bilmem. Biz bilmeyiz
birbirimizi;” (Soysal, 2010: 20) ifadeleriyle betimlenir. ifadede bunalimin
yogun yasandig1 bir ruh hali s6z konusudur. “Kendimi bilmem” ibaresine
kadarki ibarelerde bunalimin etkisiyle kendisini tanimaktan ve anlamaktan
uzak bir kisilik mevcuttur. Bu anlamda ‘kendimi bilmem’ ifadesini karsila-
yabilecek ibare ‘kendini tanimamaktir.” Kendini bilme noktasinda problem
yasayan kahraman, bunu genel bir soruna doniistiirerek “biz bilmeyiz bir-
birimizi” soziiyle cogullastirir. Netice itibariyle hikayedeki projektor kah-
ramana ¢evrili oldugu anda, 6nce ondan baslayan sonra giderek yayilan bir
bunalimla karsilasilir. Climlede, kahramanin ¢evrenin farkinda oldugunu
belirten “en zevksiz aciklilara gdzyas1 doken” ifadesi olsa da genel an-
lamda soylem degerlendirildiginde ¢agin getirdiklerinden ve yasananlar-
dan 6tiirii bunalimli bir ruh hali ortaya ¢ikar. Ayni tema “Hani savas/Nerde
savas/Iste savas/Giizel savas” adli dykiide; “Tanimiyordu kendini, geride
kaliyordu, kokusuyordu” (Soysal, 2010: 31) climlesiyle anlatilir. ‘Tanimi-
yordu’ fiiline dikkat ¢ekilerek, kendini anlama duygusunu kaybetmis bir
bireyden soz edilir. Bu fiilin haricinde “geride kaliyordu, kokusuyordu”
ibareleriyle bireyin i¢inde bulundugu durum daha agik bir sekilde belirtil-
meye calisilir. Iki anlatimda da birey-kimlik iliskisine yogunlasan Soysal,
kendini tanimamanin bireyde ciddi etkiler biraktigin1 vurgulamak ister. So-
nug itibariyle Soysal, birey kimlik iliskisine egilerek; kimlik ve aidiyetin
kendini bilmek ve tanimak kavramlari tizerindeki etkisine dikkat ¢eker.

Insanlardan kaynakli bunalimin nedeni ise onlarin bazi eylemlerde

bulunacagi diisiincesinin kahramanda olusturdugu korku ve tedirginlikten
kaynaklanir. “Bu evrende her seyi silecek birileri, yasamlari hepten.” (Soy-
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sal, 2010: 20) sozii bu anlamda &rnek teskil etmektedir. Oykiiniin ilerleyen
boliimlerinde bu durum “Bu dnemli degil; biz ¢oktan tiikenmisiz.” (Soy-
sal, 2010: 20) ifadesiyle giiclii bir sekilde vurgulanir. Kahramanin hayat
karsisindaki pasif konumunu ortaya koyan bu ifade ve barindirdigi ‘biz’
sozilyle var olan durum genellestirilir. Bu genellestirmeyle ‘tiikenmenin’
modern bireyin bir 6zelligi oldugu ima edilir. Netice itibariyle insanlarin
sebep olacagi bu yikim karsisinda bir sey yapamamaktan otiirii yasanan te-
dirginlik, bunalimin nedeni olarak goriiliir. Aym tedirginlik, kahraman-ay-
na-toplum iiggeninde goriilmektedir. Aynadaki goriintiisiiniin diger insan-
larinkiyle karistigin1 géren kahraman, olusan yeni durumunun toplumu
yansitmasindan otiirii tedirgin olur. Buna yol agan sey, bilingaltinda top-
luma benzemek korkusudur. Asagida da goriilecegi gibi kisiyi kendisine
yabancilastirip siradanlastiran bu benzerlikten kurtulmak kahraman igin
oncelikli bir konudur. Bu amagla 6nceki goriintiisiiniin pesine diisen fa-
kat bunu bulamayan 6ykii kisisinin ruh diinyasi, “O eski goriintiisiinii, o
kesip ¢ikarttigini bile bu denli yabanci bulmaz oluyordu, bu son bigimi,
bu giilme olmuslugu daha yabanciligi oluyordu.” (Soysal, 2010: 33) gibi
olumsuz ifadelerle tasvir edilir. Kahramanin toplumsal iligkilerinin sorun-
lu oldugunu vurgulayan, onun kendisine ve bagkalarina yabancilagmasini
dillendiren bu ifadeler, ayn1 zamanda i¢ diinyasindaki ¢alkanti ve bunali-
mi da belirtir. Bu anlatimin bir benzerini “Sen ey sagma barislar getiren
yagmur/Ne verebilir?” oykiistindeki kiside goriiliir. S6z konusu bunalimin
nedeni insanlara verdiginin karsiligim1 alamadigim belirten dyki kisisinin
“Umut verdi ¢ocuga-Ne umudu? Umut mu verdim? Bakin ne giizel umut
vermisim. Ya siz ne verdiniz? Siz onu bile vermediniz bana. Sikildim iste.”
(Soysal, 2010: 46) sozleri ile insanlarin siirdiirdiigii yasami belirten “Ba-
har temizligine zorunlu ev kadinlari sevmeleriniz. (...) Bigim bigim agk
lakirdilarint bastirmislar, kartpostal fiyatina satiyorlar.” (Soysal, 2010: 47)
climleleriyle dile getirilir.

Yukarida da belirtildigi gibi dis diinya da kisinin bunalimli olma-
sinda bir etkendir. D1s diinya karsisindaki tedirginlik, kahramanda karma-
sik, karamsar ve girift bir ruh haline sebep olur. Ornegin, “Ug portakalin
aski1” oykiisiinde dig diinya karsisinda caresiz kalan kahraman, “Gokyii-
zlniin iistiine abanmasiyla” (Soysal, 2010: 41) kendisinde meydana gelen
fiziksel ve ruhsal degisimle bunalimli bir portre ¢izer. Siradan bir anla-
timin Otesinde olan gokyiiziine doniik bu tasvirle tamamen kahramanin
karmasik i¢ diinyasina odaklamlir. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda sézii
edilen bunalim, “Bir morluk yayiliyor ayak parmaklarimdan beynime dog-
ru. Titriyor dizlerim. Dislerim ¢ikmiyan bir ¢igliga kenetli. (...) Yiikiim
agirhigicea bir uykuda buluyorum kendimi. Bir uyku asagilara yuvarliyor
beni-” (Soysal, 2010: 41) gibi somut ifadelerle dile getirilir. Burada ‘uyu-
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ma’ kahramanin bilingli olarak yaptigi1 bir eylem olmayip, yasadigi fiziksel
ve ruhsal degisimin zorunlu bir sonucudur. Bu haldeyken kahraman, dig
diinyay1 “Gri renkli duvarlar, her tiirlii pisligin iistiine alabildigine biiyii-
yen gri renkli duvarlar.” (Soysal, 2010: 42) ifadelerinde goriildiigii gibi gri
bir bigimde tasvir eder. Dis diinyanin gri bir sekilde tasviri, 6ykii kisisinin
i¢sel diinyasindaki goriintiisiiniin bir yansimasidir. Onun i¢ diinyasindaki
devinim ve goriiniim yukarida da belirtildigi gibi karamsarlik, umutsuzluk
ve bunalimla ilintilidir. Gokyiizlinlin izerinde biraktig1 etkinin aynisini gii-
nes karsisinda da hisseder. Giinesin gégiin lizerine kapanmasi da “Glinesin
gbgiin kapanisi iistiine. Ezisi, yok edisi seni. Ufalayisi, ufalayisi, ufalayisi.
Yillara, yiizyillara boliisti. Biitiin bir evrene, en irak, en bitimsiz evrenle-
re sacis1 tanelerini.” (Soysal, 2010: 42) gibi benzer ifadelerle anlatilir. Bu
ibarelere dikkatle bakildiginda kahramanin yasadiklar1 ve ¢gikmazlari, onu
dis diinya karsisinda savunmasiz birakmistir. Kargi koyma ve birey olma
yetisini kaybeden kisi, yukarida belirtildigi tehlike ve tehditlerle karsi kar-
stya gelir. Bu anlatimin bir benzeri kisilerin uyum saglayamadigi mekan-
larda ortaya c¢ikmaktadir. Kaldig1 yerde hosnut olan 6ykii kisisi, oradan
cikartilip baska bir yere gétiiriilmenin ruh diinyasinda biraktig etkiyi an-
latirken, daha genis bir gerceve gizer. Sikayet, memnun olmama, kendini
baski altinda hissetme gibi bunalimin yansimalar1 olan “Derinine derini-
ne kafamin bir kuytuluguna gizledigim. Senin beni buraya getirisin yine.
Yine hayir diyemeyisim. (...) Yatigin iistlime biitlin o duvarlar, yiizyillarla.
Cirkefinin, pisliginin, biitlin igren¢liginin Roma’nin, igime akis1 yeniden”
(Soysal, 2010: 42) bir anlatimla karsilasilir. Oykii kisisinin zorla getirildigi
izlenimini uyandiran mekan degisiminde, ilkin gdze ¢arpan sey huzursuz-
luktur. Bu huzursuzluk, karakterin kargi giice teslim olusunu, kisilik ve
kimligini kaybedisini sembolize etmektedir. Bu anlatimla ayn1 zamanda
karsidaki kisinin gii¢lii konumuna da dikkat cekilir. Ozellikle konuya tarih-
sel bir anlam yiikleyen “Roma” ibaresinin eklenmesiyle karsidaki kiginin
giiclii olusuna, acimasizligia ve dominant 6zelligine atifta bulunulmustur.
Boylece karakterin tiim cephelerden kusatildigi, kisiliginden soyutlanip,
tercih hakki elinden alinarak iradesiz birakildigi, birey olma siirecinin sek-
teye ugratildigi sonucu ortaya ¢ikar.

Oykii kisisi, yukaridaki duygunun bir benzerini soluk almak
amaciyla gittigi baska bir mekanda da yasar. Gordiiklerinin kendisini na-
s1l etkiledigini; “Bir soluk almaya gelmistim buraya. Igimde, bir késemde
gizli bir solugu almaya. Kartpostallarin, yesile boyal1 bahar resimlerinin
arasinda yitirdim onu biitlin biitiin simdi.” (Soysal, 2010: 48) ciimleleriyle
ifade eder. Mekanin olumsuz etkisi, kisinin i¢ yolculuk seriivenini sembo-
lize eden soluk almaktan mahrum birakir. Bu soluk alisin sanal denebile-
cek kartpostallar ve resimler arasinda yitimi ironi icermektedir. Modern
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insan, gerceklikten uzaklagtigi gibi resmettigi sey de sanal diinyadir. Sanal
diinyanin kaybolusu diger bir ifadeyle yasama dair beklentinin kargilanma-
yis1 bireyi giiciinii bosaltabilecegi bir bosluga yéneltir. I¢inin boglugunun
buna yetmeyecegini diisiinen Oykii kisisi, bilincinde bosalttigi1 evrene ya-
yilmak ister. Sézii edilen bu durum, “I¢inin boslugu yetmiyordu giiciine.
Cevreyi, evreni bosaltmak istiyordu. Her seyinden bosalttig1 evrene, onun
bitimsiz bosluguna yayilmak istiyordu.” (Soysal, 2010: 48) sozleriyle dile
getirilir. Bireyin bunalimli ruh halini, bosluk soziiyle anlatmaya c¢aligan
yazar, “Bosalttig1 evrenin, ¢oktan bosalmis Tanr1 katinda.” (Soysal, 2010:
49) ifadesiyle bosluk kavramini, Tanr1 ve evren iligkisi baglaminda ele alir.
Nietzsche’nin “Tanr1 61dii” s6zlinli ¢agristiran ve Bat1 diisiincesinde karsi-
l1g1 olan bu sdylemi, Tanrinin evrenden pasifize edildigi, varlikla iliskisiz
hale getirildiginin bir gdstergesi olarak okumak gerekir. Netice itibariyle
modern insanin inan¢ sorgulamalariyla bigimlenen bu sdylem, Nietzsche
tarafindan “Tann 6ldi” soziiyle kavramsallastirilmistir. Nietzsche, bunu
Sen Bilim kitabinda ‘Kagik adam’ hikayesiyle su sekilde kurgular:

Ogle dncesi aydinliginda bir fener yakan, pazar yerinde kosarken
durmadan “Tanrty1 artyorum! Tanrty1 artyorum!” diye bagiran
kagik adami1 duymadiniz m1? Oradakilerin ¢ogu Tanr1’ya inanma-
yanlar oldugu i¢in onun bdyle davranmasi bilyilik bir kahkahanin
patlamasina yol agti, onu kigkirttilar. “Ne, yolunu mu sagirmig?”
diye sordu biri. Bir baskast “Cocuk gibi yolunu mu kaybetmis”
dedi. “Yoksa saklantyor mu?”’, “Bizden korkuyor mu?”’, “Yolcu-
luga m1 ¢ikmig?”, “Yoksa gé¢cmiis mii?”” Onlar birbirlerine bdyle
bagirarak giildiiler. Kagik adam onlarin arasina sigrayip bakislarty-
la onlar1 delip gegerek “Tanri nerede?” diye sorar, “Sunu da sdyle-
yecegim, onu biz 6ldiirdiik -sizlerle ben! Onun katiliyiz hepimiz.
(Nietzsche, 2003: 130)

Bati’nin Tanr1 inancinmi sorgulayan bu sdylem; sdylemin dillendi-
rildigi ortam, buna sahit olanlarin tutumu “Tanr1 inancinin yitirilisinin ¢ok-
tan kamusal diinyaya sirayet ettigi(nin)”” (Roney, 2013: 308) gostergesidir.
Netice itibariyle Soysal’in ifadesi, hem barindirdigi mana hem temas ettigi
sOylemler baglaminda genis arkaik bir anlam yiiklenmistir. Cilinkii sdylem,
anlik sdylenen bir 6zellik icermekten ziyade modern bireyin dinle ¢eliskili,
yer yer yadsima iizerine kurulu iligskisine odaklanir. Goriinen o ki, Tan-
11 ve evren iliskisinden hareketle inangtan kopuk oldugunu gordiigiimiiz
oyki kisisi, karamsarligini, umutsuzlugunu ge¢misine siginarak giderme-
ye calisigina dair “Igimin eski kalabalikligini, giizel kalabalikligini, bir
yerlere, kdselere sikigmisligini, o eski yenikligini diisliiyor simdi. Bombosg
bir evrene, en bereketsiz yagmurlarla yagiyor.” (Soysal, 2010: 49) sozle-
rine yer verir.



72 | Van YUzincU Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUs0 Dergisi

Zikredildigi gibi giindelik yasam igerisinde alisilagelen diizenin
devam ettirilmesi 6ykii kisilerin bunalimli bir ruh profilini sergilemeleri-
ne yol acar. “Ikili” adl1 dykiideki kisiler arasinda gecen diyalog bu duru-
mu orneklemektedir. Giindelik yasamin etrafinda gelisen diyalog, bir siire
sonra yerini 6liim ve savagla ilgili “Bak savasi getirdin yine. Ne kadar
oliimler olacak simdi. Neler yikilacak yeniden.” (Soysal, 2010: 52) gibi
konusmalara birakir. S6ylem her ne kadar kahramanin bunaliml ruh diin-
yasini yansitsa da burada toplumsal doniisiime sebep olabilecek bir bek-
lenti de mevcuttur. Fakat yikim ve savasin insanlarin alisagelmis yasam
bicimini degistirmeyeceginin ortaya ¢ikmasiyla beklenti yerini “Silkinip
tozlarindan sevmeyi 6grenecek birileri. Yapilar yikilacak tistlerine, umur-
samayacaklar. Sondiirelim 15181. Sonsiin tiim 1siklar-elektrik yerine gaz
lambasi kullansinlar.” (Soysal, 2010: 52) ciimlelerinde belirtildigi {izere
bunalimli bir atmosfere birakir. Alisagelmis diizeni devam ettirme anlayist
kargisinda huzursuz olan sadece insanlar degildir. Yazar, bu huzursuzlugu
insani 6zellikleri hamlederek kisilestirdigi hayvanlarla gerceklestirir. Nite-
kim “Kostebekname” adli 6ykiideki kdstebegin diisiinceleri bu gercevede
gelisir. Kostebek, insanlarin diizeni koruma giidiisiinii elestirerek, insanlar
tarafindan ayirt edilmediklerini, bunun olmasi halinde yasamalarinin
kokusunun onlarin iglerini bulandiracagini, tedirgin olacaklarini, hava
tabakalarinda baglayacak bunalimdan otiirii yerlerini degistireceklerini
ve “bugiine dek yercekimine glivenmis ne varsa ortalikta, kurallar, genel
miidiirliikler, evlenme, niifus daireleri, askerlik subeleri falan toz ¢igekle-
ri denli savrulacak havada- bir karnavalin dogumu olaca(gini)” (Soysal,
2010: 57-58) sdyler. Icine kapanik ve bunun 6ngérdiigii bir yasam insa
ederek, dis diinyay1 ayirt edemeyen insanoglunun ¢evreden bihaber olu-
su, kostebeklerin 6fkesine neden olmaktadir. Boylelikle diger varliklara
yabancilasarak bir yasam kuran insanoglunun olusturdugu ‘kurallar, ge-
nel mudiirliikler, evlenme, niifus daireleri’ gibi tiim argiimanlarin savru-
larak yok olmast arzu edilir. Kostebege gore insanoglu tarafindan dogaya
yabancilasarak kurulan bu yasam; yine insanin kendisinin sebep olacagi
olumsuzluklardan otiirii ortadan kalkacaktir. Yazar, ana hatlariyla metni;
kendisine, dogaya yabancilasan modern insana kodlar.

Daha once deginildigi gibi yasamdaki zorluklarin da bunalimin
olusmasinda bir faktor oldugunu belirtmek gerekir. Buna 6rek olacak
ifadelerden biri Tante Rosa 6ykii kitabinin “tante rosa’nin papagani” adli
boliimiinde mevcuttur. Kontes olmay1 diisleyen fakat papagan alacak kadar
paraya sahip olmayan Rosa’nin diis ile ger¢ek arasinda yasadigi celiski
ve sonrasinda kendisinde meydana gelen degisim szl edilen bunalimi
ornekler. Asagida da goriilecegi gibi her ifade bu anlam yiikleyecek se-
kilde kurgulanmigtir. S6ylemin tiim ifadelere dagitilmasi neticesinde bir
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onceki ifade kendisinde mevcut imgeyi sonraki ifadeye eklemleyerek an-
lam katmanlar1 “Tramvay duragia geldiginde avucundaki paralar da 1sit-
maz olmustu Rosa’y1. Soguk 1slak ayaklarindan beynine beynine. Kivrim
kivrim yiikseliyor soguk i¢inde. En igindeki papagan tutkusu bile iisiiyor.
Icindeki papagan donuyor sogukla. Bir uyku sariyor beynini.” (Soysal,
2011: 87) sozleriyle ¢ogullastirilir. ‘Tramvay duragi, avucundaki paralar,
1sitmaz, soguk 1slak ayaklar, yiikseliyor soguk ig¢inde, i¢indeki papagan
tutkusu, bir uyku sartyor beynini’ gibi ifadeler, kahramanin bunaliml i¢
diinyasini tasvir eden zincirleme imgelerdir. Netice itibariyle gergek ile
diis arasinda gidip gelen Tante Rosa, yasamin gergek yiiziiyle karsilaginca
viicudunda baslayan fiziksel degisim; sonunda bunalima doniisiir. “Bir go-
ris giinii” adli 6ykiide de bu baglamda ortiisen bir anlatim s6z konusu-
dur. Esrar bulundurmaktan tutuklu Sevda’nin kendisiyle goriismeye gelen
annesinin, sevgilisi Osman hakkindaki sdzlerinin onun ruh halini benzer
bir sekilde etkiledigi “Bag agris1 mide bulantisina doniisliyor. Bogulacak.
Ama bogulmuyor.” (Soysal, 2009: 107) ciimleleriyle aciklanir. iki 6rnekte
de goriildiigii gibi kahramanlarin ¢esitli nedenlerden Gtiirii kisitlanmasi,
arzularin yerine getirilemeyisi onlar1 agresif bir konuma sokarak buna-
limli olmalarma neden olmaktadir. Karakterinin bunaliml bir ruh haline
sahip oldugu diger bir dykii “tante rosa’nin diisii”diir. I¢ diinyas: ‘aptallik,
salaklik, erimek, veremeden’ gibi olumsuz ifadelerle aktarilan Rosa’nin
hayat karsisindaki rolii pasiftir (Soysal, 2011: 90). Bu pasiflik giderek bu-
nalimla &riilii bir hale doniisiir. Ozetle Rosa, tutunamayan ve yenilen bir
kisinin bunalimli ruh halini 6rneklemektedir. Ayni tema “Sen ey sagma ba-
rislar getiren yagmur/Ne verebilir?” dykiisiinde goriilmektedir. Oykii kisi-
si, slirekli yenilmenin tizerindeki etkisini anlatirken bunalim1 ¢agristiracak
bir sdylem kullanir. “Yenikligimdi hep ayni uzardi, uzayacakti, yipranmam
olup kagmamdi sonra.” (Soysal, 2010: 46) ifadelerinde goriildiigii gibi ha-
yatla barigik olmaktan uzak, hayati yenmek ve yenilmek {izerine kuran bir
dille karsilagilir “Yipranmak ve kaginmak’ ile desteklenen bu sdylem, as-
linda modern diinya karsisinda garesiz kalan bireyi yansitir.

Hayat karsisinda yenilmenin 6liimle yer degistirdigi “Bir agac gibi”
oykiistinde de bunalimli bir atmosfer goriiliir. Kanser hastas1 kahramanin
oliim hakkindaki diisiinceleri sozl edilen atmosferi yansitir. Caresizlik,
oliim ve higlik gibi ifadelerin baskin oldugu bu sdylemde “Kanser olmak.
Higligini, siradan 6limiinii tatsiz bir bigimde kavramak. Ya da kendini
o6nemsemenin yeni ve kotii ¢arelerinden biri. Soluk alamiyorum.” (Soysal,
2009: 130) sozlerinde oldugu gibi karamsar ve umutsuz bir ruh hali hakim-
dir. Kahramanin ruh halini betimleyen bu ifadeler basindan sonuna kadar
ag1r bir sekilde ilerleyen bunalimi ortaya koyar. Biitlin bu anlatilardan ha-
reketle Soysal’in kisilerindeki bunalimin bir¢ok sebebi bulundugu ortaya
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cikmistir. Buna yol acan kisinin kendisi, insanlar, ¢evre ve mekanlardir.
2. Yalmizhk

Soysal’mn dykiilerinde yalnizlik temasziyla ilintili olarak iki sdylem-
le karsilasilmaktadir. Ilkinde yalnizlik; olumlanan, insanlarin ve kentlerin
olusturdugu kalabalik ve kargasadan uzaklasmak diger bir ifadeyle birey-
lerin kendileriyle bag basa kalarak mutlu olduklar1 bir an olarak tanimlanr.
Ikincisinde ise yalmzlik, Tante Rosa’da oldugu gibi kurtulmasi gereken bir
durumdur. Bu sdylemlerde de anlasilacagi gibi tema farkli yonlerden ele
almmustir.

Yalnizligin olumlandig ilk sdylemde, tema mutluluk ve huzurla
ozdeslestirilir. Bu dykiilerden biri “Kalabaliklarda”dir. Oykiide yalnizlik,
tercih edilen; kahramanin kalabaliklardan uzaklasarak kendi olabildigi,
kendini iyi hissettigi, elinde alinmasi halinde huzursuz olacagi bir durum
olarak “Bilirdi bunu kalabaliklar, 6¢ almay1 en iyi bilirdi. Yalnizligima el
kor - kor da yorgunlugu katardi bana.” (Soysal, 2010: 17) ciimleleriyle
anlatilir. Bu ifadelerde yalmizlik hakkinda iki perspektif sdz konusudur.
Birincisinde kalabaliklara dahil olma, onlarin istedigi sekilde davranma,
onlara uyma; ikincisinde ise bu yasanmisliklardan 6tiirii yaganan pigman-
liktir. Metnin temel argiimanini olusturan bu pismanliklar; kisinin kala-
baliklardan uzaklagma, kendi kararlarii verebilme, onlarin karsisinda
durabilme iradesini diisiinsel anlamda dile getirilisini sembolize etse de
genel anlamda yalniz olamamaktan otiirii bir huzursuzluk goriliir. Yasa-
nan bu durumun bir benzeri “Ne giizel suc¢luyuz biz hepimiz” dykiisiinde
mevcuttur. Oykii kisisi, dncekinde oldugu gibi yalnizligi hayatin merkezi-
ne alarak, ‘yeterli’ kavramiyla ifade eder. Mevcut yalmzligini “yetersiz”
bulan oykii kisisi bu duyguyu daha yogun bir sekilde yasamak ister (Soy-
sal, 2010: 19). Bu istegi, onun kalabaliktan kagisini, kendi olabilme arzusu
olarak gérmek gerekir. Bununla &rtiisen diger bir anlatim “Ug portakalin
ask1” oykiistinde bulunur. Burada bir tercih sonucu ortaya ¢ikan yalmzlik,
mutluyuz ifadesiyle belirtilir. Kalabaliklardan uzaklasarak dogayla ic ige
olan kahraman, yalnizlik ve mutlulugun birlikteligini “Yan1 bagimizda bir
elma cicek agmis — kokusu ulasiyor bize. (...) Yalniziz. Susmayi biliyoruz.
Mutluyuz — mutluyuz degil mi?” (Soysal, 2010: 41) sozleriyle dile getirir.
Yiice de oyki kisisinin ‘kentten uzaklasarak, yalniz kalmakla mutlu ol-
dugu’ tespitinde bulunur (2007: 71). Yalnmizlik ve mutluluk arasindaki bu
uyum, baska dykii kisileri icin de gegerlidir. “Tan1yip yanildig1 meyhanede
simdi secilmis yalnizligimda mutlu gibiydim.” (Soysal, 2010: 45) ifadesi
buna dair bir 6rnektir.

Tutkulu Per¢em 0ykii kitabinda yukarida anlatildig1 gibi yalnizlik;
Oykii kisilerin kalabaliktan, kentin kargagasindan kurtulmak i¢in sigindik-
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lar1 bir kavram iken; Tante Rosa’da ise bunun aksine bir seyir izler. Bura-
daki 6ykii kahramanlar1 i¢in yalmzlik kurtulmasi gereken bir durumdur.
“tante rosa kir gigeklerine geri doniiyor” dykiisiinde Ingiltere’deki bir gift-
lik sahibinin, Sizlerle Basbasa dergisine verdigi; “Ciftlikte gegen yalniz
giinlerimi sevgisiyle paylasacak bir kadina...” (Soysal, 2011: 49) ilan1 bu
kaniy1 desteklemektedir. “tante rosa’nin yolculugu”nda da benzer bir an-
latim mevcuttur. Tante Rosa’nin nazarinda ‘yaslhilik, yorgunluk, faydasiz-
ik’ gibi ‘yalmizlik’ da gdémiilmelidir (Soysal, 2011: 95). Fakat kitabin son
Oykiisii olan “the end tante rosa”da hayati boyunca yalnizliktan kurtulmak
i¢in careler arayan Rosa, yalniz bir sekilde 6liir ve cenazesinin defin islem-
leri de belediye tarafindan iistlenir (Soysal, 2011: 102).

3. Kent ve Birey

Sevgi Soysal’in Oykiilerinde kent; karmasikligi, kalabalik olusu,
dogalliktan uzaklig1 ve irettigi yasam ile bireyleri olumsuz etkileyen bir
yerdir. Bu nedenlerden &tiirii 6ykii kisileri, ondan uzaklasmayi bir kurtulus
olarak goriirler. Kentin olumsuzlanmasinin diger bir sebebi ise onun deger-
lerin kaybolmasinda oynadigi roldiir.

Yukaridaki perspektif baglaminda kentin tasvir edildigi dykiiler-
den biri “Tutkulu percem”dir. Kent; ‘kahramanin tutkularindan habersiz,
basit bir cadde, dikkat cekmeyen belirsiz vitrin sayisi, betonlasmay1 sim-
geleyen ingaat ve parti merkezi’ seklinde tasvir edilir (Soysal, 2010: 16).
Kenti somut goriintiisityle degerlendiren kahraman, bu ifadelerle onunla
uyusmadigini; kentin, siradan 6zelliklere sahip oldugunu dile getirir. Bu
diistincelerden hareketle kentin kendisi i¢in yasama yeri olmadigimni soyle-
yen kahraman, onu terk ettigini “Kenti, kent yapan iki caddenin birinden
yukarilara dogru yiiriimeye basladim. Tepeye vardigimda isiklarini yak-
misti kent. Bon bon bakistik.” (Soysal, 2010: 16) sozleriyle belirtir. Kente
kars1 tepkisini ondan ayrilarak gosteren kahramana karsi kent de benzer
bir tepki sergiler. Ikisinin arasindaki bu negatif iliski “bon bon bakistik”
soziiyle dillendirilir. Kente doniik bu yaklasim “tepeye vardigimda” ifade-
siyle bozkira yonelme seklinde gerceklesir. Bozkir, siginilacak yer ve kent
karsiti olarak belirir. Netice itibariyle ‘bozkirin dogal ve saf; kentin ise
kirlenmis, yapiskan ve yagmurla yikanamayacak’ bir yer oldugu belirtilir
(Soysal, 2010: 19). “Bir seydi hi¢ligi hi¢ olup yitti” oykiisiinde ise kent
bunaltict bir mekan olarak tasvir edilmistir. Kahramanin goziinde kent,
‘sabah karanliginda borazan sesinin, kapilarin, pencerelerin kilitli oldugu,
asfaltta ¢cizme seslerinin duyuldugu, y1gin y18in insan kemiklerinin bulun-
dugu, paylasimin olmadigi ve kan selinin aktig1’ bir yerdir (Soysal, 2010:
22). Bu olumsuz 6zelliklerinin disinda kent, bazen bireyi kendisine zorla
benzetmeye calisan bazen de degerlerin asindig1 ve kayboldugu bir yer
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olarak betimlenir. Bu ifadelerle betimlenen kent; insani 6zelliklerden so-
yutlanmis, kisiyi bogmaya ¢alisan, onun 6zgiirliik ve 6zgiinliigiinii ortadan
kaldirarak “her biri(ni) kendine benzet(en)” (Soysal, 2010: 48) bir yer
olarak ortaya ¢ikar. Bu alginin olusmasinda; yukarida belirtilen sebeplerle
birlikte kentin i¢inde ‘yasayanlara kars1 duyumsanan yabanciliginin’ da et-
kisi vardir (Kaygusuz, 2010: 10). Bu alginin bir benzeri “tante rosa aforoz
ediliyor” dykiisiinde mevcuttur. Tante Rosa’nin gittigi kent; ‘fabrikalariy-
la, giiriiltiisiiyle ve kibar olmayan insanlariyla’ olumsuz bir sekilde tasvir
edilmistir. (Soysal, 2011: 36). Koyii terk ederek yeni bir maceraya atilan
Tante Rosa’nin gittigi kent ile daha 6nce yasadig1 yer karsilastirilir. Koy,
dogal ve sadeligi ile insanlar arasinda paylasimin oldugu bir yer olarak
oviliirken; kent ise bunun zidd1 6zellikler tagidigi igin elestirilmistir.

“Cellat Fuchs, kent halkina nasil karist1?” dykiistinde ise kent, var
olan diizenin siirdiirtildiigii ve farkliliklarin kabul edilmedigi bir yerdir.
Cellat Fuchs’un evi ile kent arasindaki ayirima dikkat ¢ekilerek, kent ve
kentteki yagam ile Cellat Fuchs’un evi ve yasaminin birbirinden ne kadar
farkli oldugu “Kentin bittigi yerdi bu ev. Kentin olabilecek en 1rak noktast.
1400 yilindan bu yana kent cellatligin1 babadan ogula devreden Fuchs Ai-
lesi. Onlar kentin i¢inde oturmazlardi. Yasakti bu. Kentin insanlar1 arasina
karismalar1 da.” (Soysal, 2009: 24) ciimleleriyle belirtilir. Oykii boyunca
kente girmesini engelleyen siirlar kaldirmaya c¢aligan Cellat Fuchs, ken-
tin igine dahil olmay1 basaramaz. Buna, kent ile arasina smir koyanlarin
sebep oldugunu diigiinerek; bir gece vakti, ‘elinde atalarindan kalma ki-
licla, kentlilere’ saldirarak intikamini alir (Soysal, 2009: 28). Bu tema-
nin bir benzeri “Deli tank ve ¢ocuk™ adli dykiide mevcuttur. Bir yilbagi
giinii kente gelen ¢ocuk, sokaklar1 gezer ve diikkanlari mutlu bir sekil-
de seyreder. Bu yasamin biiyiisiine kapilan ¢ocuk, bir bah¢ede oyuncak-
larla oynayan ¢ocuklarin oyuncaklarma elini uzattiginda aralarina; ‘onu
kovalayan cocuklar, anneler, babalar, trafik memurlari, memurlar, evler,
apartmanlar, polisler, yargi¢lar, bankalar’ girer (Soysal, 2009: 37). Care-
yi kenti ‘terk etmekte’ bulan ¢ocugun kizginligi zamanla 6fkeye doniisiir
(Soysal, 2009: 38). Bozkirda buldugu tanklarla kentin iizerine yiiriiyen
cocuk, ‘kenti ve igindekileriyle yerle bir eder’ (Soysal, 2009: 38-39). Iki
oykiide de kent yagamina dahil olmak isteyen Oykii kisilerin, buna engel
olan kentten ve orada yasayan insanlardan intikam almasiyla kentin kisiler
tizerindeki olumsuz etkisine dikkat ¢ekilmistir. Bu iki anlatida da kent bu
sekilde olumsuzlanirken, doga pozitifittir. Ornegin, “Deli Tank ve Cocuk”
Oykiisiinde kent, gocugunun 6fkesinin hedefi olurken, doga; “bozulmamis-
ligin simgesi, yapay1 paslandirip ciiritmeye, kapatmaya g¢alisan, ¢ocuga
kucak acan bir mekan olarak” (Bulut, 2015: 237) tasvir edilir. “Eskici”
Oykiistinde ise kent, monoton hayatiyla, insanlar1 kendisine baglayan es-
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yalarla anlatilmistir. Egyaya sahip olma ve tiiketim hazziyla tasvir edilen
kent; kahramanin goziinde, ‘havasiz odadaki uykusunda silkinmeyen’ bir
yerdir (Soysal, 2009: 74). Oykii kahramani, bunlardan kurtulmak icin
evindeki tiim egyalar1 eskiciye satar. Bu tavri, kent hayatina ve diizenine
bir baskaldiridir. Egyalar1 satmakla kentin monotonlugundan uzaklagarak
Ozgiirliigiine kavusmak isteyen kahraman, diger insanlarin da kurtulmasi
gerektigini disiiniir.

Yapisiyla, sundugu yasam ve irettikleriyle bireyin 6zgiirliiglinii
siirlandiran kent, olusturdugu bu diizenin haricinde bireye bagka bir tercih
sans1 birakmamaktadir. Diger bir ifadeyle bireye ya buna dahil olma ya da
bunun disinda kalma secenegi sunulur. Handikap olan bu durum, bireyi
iradi olmaktan uzaklagtirarak, kapanik, i¢ diinyasina yonelmis bir kisilige
biirlinmesine neden olmaktadir.

4. Sikinti

Sevgi Soysal’in Oykiilerinde goriilen diger bir izlek sikintidir. Bu
temanin 6n plana ¢ikmasinin dncelikli nedeni kisilerin i¢ diinyasindaki hu-
zursuzluktur. Bunun haricinde toplum ve ¢evre de sikintiy1 tetikleyen diger
ogelerdir.

Bireyin huzursuzlugunu merkeze alan dykiilerden biri “On bir ayin
birisinde gidelim giizel gidelim”dir. Kadin karakterin huzursuzlugunun et-
rafinda gelisen dykiide, bu durumun nedeni tizerinde durulmaktadir. Buna
dair ifade edilen “O ¢ok ormanli iilkede kadinin birinin cani sikiliyordu”
(Soysal, 2010: 23) ciimlesinde bu sikintinin goriiniir bir sebebi bulunma-
maktadir. Fakat ‘kadin’ ifadesine yapilan vurguyla bunun kisinin tasidigi
kadin kimliginden kaynaklandigi kanaati hasil olmaktadir. Daha dogrusu
climlenin 6zne lizerine kurulumu, karakterin kadin ve ‘evli’ olusu, sikintili
olmasina sebep temel faktorlerdir (Dogan, 2003: 69). Bu sikilmislik ha-
linden kurtulmaya doniik gerceklestirilmek istenilen eylemlerin karakte-
rin tagidig1 kimliklerden siyrilmakla ilintili olusu, 6ne siiriileni dogrular.
Nitekim kadinin “yine sikildig1” bir anda; “kocalarini, nenlerini, bilmem-
nelerini” (Soysal, 2010: 23) birakarak yiiriimelere ¢ikmasi bu baglamda
destekleyici bir sdylemdir. Bu eylemler neticesinde anlik da olsa sikintila-
rin1 unutan ve bundan dolay1 sevinen kahraman, bir siire sonra “Kocalari-
ma, nenlerime, bilmemnelerime dénmeliyim” (Soysal, 2010: 24) soziiyle
kendisini sarmalayan kosullara génderme yapar. Kisacasi ilk ifadede 6n-
goriilen ¢ozlim, ikincisinde yasanan kosullarin devreye girmesiyle sonug-
suz kalir. Aslinda bu dongiisellik ve arada kalmislik modern insanin birey
olma istenciyle alakalidir. Ciinkii modern insanin birey olmaya dogru attig
adimlara; sahip olduklarindan ayrilmama, yarinin ne olacagimin dogurdu-
gu kaygi, belirsizlik ve korku eslik eder. Bu ¢elisgkili ve ikilem belirten
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durum modern bireyi tasvir eder. O, giiclii oldugu kadar zayif yonlere de
sahiptir. Toparlamak gerekirse modern bireyin kendisinden kaynaklanan
sikinti; o6zellikle Tutkulu Per¢em’de “insanin kendi i¢ derinligine, i¢ sikin-
tisia ve bu sikintty kirma istegine yaptigi yolculuk™ (Oztiirk, 2015: 57)
etrafinda gelisir.

“Diyerekten bizi bir yarin kiyisma biraktilar/Baktik/Biziz asa-
gilarda” Oykiisiinde ise sikintinin sebebi kahramanin hayat ve dis diinya
karsisindaki edilgenligidir. “Eski bir seyirciydim ben.” (Soysal, 2010:
35). seklinde dillendirilen bu edilgenlikte, kisinin hayati yonlendirme
anlaminda bir etkisi bulunmamaktadir Boylelikle kendisini yasam ve dis
diinyayla iliskilendirmeyen karakter, i¢ diinyasina yogunlagarak i¢indeki
sikintiy1 “Lacivert parddsiisti, kurbaga gozleriyle ona, bu yillanmis sikinti-
ya rastladigimda sokaklarda dolasiyordum.” (Soysal, 2010: 35) sozleriyle
somutlagtirir. Sikintinin ‘lacivert pardosi, kurbaga gozler ve yillanmis’
seklinde cisimlestirmenin nedeni ‘kendi i¢ eylemine zit diisen kaldirim-
larin ve caddelerin kesmekesligidir’ (Kaygusuz, 2010: 9). Disar1 kaynakli
bu sikintiyla olan birliktelik, bir siire sonra ondan kurtulma diisiincesine
doniisiir. “Sikiliyorum, anlarsin. Bir yere gidip i¢elim.” (...) “Sevmez mi-
sin rak1?” (Soysal, 2010: 35-36) icki igme hakkinda gelisen bu diyalogla
yukarida s6z edildigi gibi 6ncelikli amag sikintidan kurtulmaktir. Oykiiniin
sonlarma dogru diyalog; “Bardaklarimiza icki koyduk. Susmadik da.”
(Soysal, 2010: 38) ifadeleriyle eyleme doniisiir. Sonunda sikintidan kurtu-
lan kahraman, onu ‘¢irkin bir erkek soluguna’ benzetir (Soysal, 2010: 39).
Bu benzetmeyle sikintinin varlik tizerinde hegemonik bir giice kavustugu
belirtilir.

“Sen ey sagma bariglar getiren yagmur/Ne verebilir?” Sykiisiin-
de ise insanlarin stirdiirdiigii yasami dogru bulmayan ve onlara verdigi-
nin karsiligim1 alamayan kahramanin i¢ diinyasindaki sikintinin anlatimi;
“Siz onu bile vermediniz bana vermediniz. Sikildim iste. Sikilmami bil-
dim. Yesile boyali bahar resimleri sevmeleriniz bana.” (Soysal, 2010: 46)
climleleriyle okura aktarilir. Kahramanlarin bu sikintili durumlari, bazen
evlerine doldurduklar esyalardan kaynaklanir. Nitekim “Eskici” dykiisii-
niin kisisi, evindeki esyalarimin sebep oldugu sikintidan kurtulusunu onlar
satmakta bulur. Clinkii bu esyalar, zaman igerisinde onun hayatina belirli
kurallar koyan, 6zgirliigiinii kisitlayan nesnelere doniismiislerdir. Kahra-
manin bu sikintilt durumu; “Cok zaman aliyordu biitiin bunlar, diizliige,
genislige varan bu yol dolambagliydi ¢ok. Bunca sikintinin ardindan
sadece birka¢ pabug, tencere, tava, gazete, siseden kurtulmus olmak umut
kiriciydi.” (Soysal, 2009: 66) ciimleleriyle dile getirilir. Egyalar1 satarak
sikintidan kurtulan kahraman icin onlar esyadan 6te ‘ytik ve fazlaliklardir.’
Bu nedenle 6ykii kisisine gore esyalari alan eskici sadece onlart degil, on-
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larla birlikte; “Yiikleri, fazlaliklari, birikmis can sikintilarini” (Soysal,
2009: 67) almistir.

Soysal’mn Oykiilerinde yukarida ifade edildigi gibi genel olarak si-
kint1; yasama intibak edememekten ve insanlara aligmamaktan kaynakla-
nir. Bazi Oykiilerde ise sikinti, glinliik yasamda goriilen ve her insanin kar-
silasabilecegi bir durum olarak ele alinmigtir. “Nasil 6gretecegim kdpege
Aport’u?” dykiistinde kisi, bir sey yapamamanin sikintisini yagamaktadir.
Onda, diger kahramanlarda oldugu gibi sikinti; i¢ diinyada meydana gelen
degisimlerin bir sonucu degildir. Daha dogrusu ondaki sikinti derinleme-
sine ¢oziimler gerektirmez. Sikinti, ‘bir seyler yapmakla’ gegebilecek bir
durum olarak goriilir (Soysal, 2009: 32). “Bir goriis glinii” dykiisiindeki
kahramanlardan Giiler’in yasadig: sikint1 buna benzer. O, ziyaretine gele-
cek babasindan ‘para istemek zorunda kalisinin sikintisini” yasar (Soysal,
2009: 98). Bu iki oykiide kahramanlarin sikintilari, karsilastiklar somut
olaylarm bir sonucudur.

Soysal, dykiilerinde hem kisilerin sikintili olduklart durumlari
hem buna sebep olan faktorleri irdelemistir. Yazar, bu temay1 ya kisilerin i¢
diinyasini anlatarak ya da onlarin davranislarin gostererek vermeye calisir.

5. Siddet ve Savas Sarmalindaki Birey

Oykiilerinde siddet ve savas temasmi da isleyen Soysal, iki
kavramin bireydeki yansimalarini ele alir. Siddetin goriildiigii anlatilardan
biri “Diismanlig1 olan bu sevingte” dykiisiidiir. Burada babanim siddetine
maruz kalan anne ve kiz anlatilir. Siddetin aile fertleri tizerindeki etkisi,
kiz gocugun goziiyle dile getirilir. Siddetin goriildiigii sahne; baba, anne ve
cocugun bulundugu sofradir. Babanin sofradaki ciddi, konusmayan, sor-
gulayan tavirlariin sebep oldugu gerilim dikkat ¢eker. Babanin giiciiniin,
kabaliginin ve sevgisizliginin disart yansimasinin bir sonucu olan bu geri-
lim, ¢ocuk i¢in iskenceye déniisiir. Ozellikle babaya benzemek diisiincesi;
cocukta korkuya, tedirginlige ve psikolojik baskiya neden olur. Bunlar, ¢o-
cugun i¢ diinyasinda “...ezilirim, o agirlik listiimde, bogazimda o diigim
yine.” (Soysal, 2010: 28) gibi siddet igerikli kelimelerin tiiretilmesine yol
acar.

“Cellat Fuchs kent halkina nasil karigt1?” oykiisiinde siddet ise
Cellat Fuchs ile kent sakinleri arasinda gortliir. Yiizyillardir cellatlik ya-
pan Fuchs ailesinin kente gelme ve bagka bir iste calisma istegi kent sakin-
leri tarafindan kabul gérmez. Bu dislayic1 tutumun aile bireyleri iizerinde
olusturdugu psikolojik baski; Cellat Fuchs’un 6fkelenmesine, sonrasinda
ise intikam almasina neden olur. Fuchs’un ailesini kente kabul etmeyen-
lerden aldigi intikam, *“...metreslerinin, cocuklarinin kafasini kesti durdu,
kesti durdu. ( ...) Ay goriindii. Kipkizil akiyordu.” (Soysal, 2009: 28) bi-
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¢iminde siddeti ornekleyen ifadelerle anlatilmistir. Siddet belirten sozlerle
birlikte ‘ay, kipkizil” ifadeleri kullanilarak, siddetin vardigi boyuta vurgu
yapilmistir. Bu anlatimin bir benzeri “Deli tank ve ¢ocuk”ta bulunur. Cel-
lat Fuchs gibi kentten kovulan ¢ocuk, bozkirda buldugu tanklarla kentin
lizerine ylriliyerek, ‘apartmanlarin hicbirisini atlamadan hepsini bir bir
ezerek’ kentten intikamini alir (Soysal, 2009: 38).

Kahramanlar1 bu siddet sarmalina sokan sey; toplumdan diglan-
manin onlarda meydana getirdigi ‘kizginligin sonucu olan bilingsizliktir’
(Furrer, 2003: 114). Iki 6ykiide mevcut siddet iceren eylem ve sdylemlerin
bir benzeri “Hanife” isimli anlatida gegcmektedir. Hanife’nin 6ldiiriilme-
sinde ‘silah, kan, kizil, patlama’ gibi siddet iceren ibarelere yer verilerek
sahne ve anlatimin etkisi artirilmis; boylece insan ruhunun siddet, kotiiliik
ve kabalikla i¢ iceligi biitiin ¢iplakligiyla ortaya konulmustur (Soysal,
2009: 53). Benzer bir anlatimin vuku buldugu bagka bir yer hapishanedir.
Tutuklular arasindaki kavgada, yukarida belirtildigi gibi bir dille karsila-
sthir. Giillii ile Kotan Ana arasindaki kavgay tasvir eden “Giillii’niin sar-
kik memeleri, Kota’nin yiizii tirmik i¢indeydi.” (Soysal, 2009: 77) sozleri
siddetin fiziksel boyutunu dile getirir. Siddetle ilgili kimi anlatimlarda ise
siddetin kaniksanmig bir sekilde bireyin davraniglarina yansidigi goriliir.
Giilli'niin Kotan Ana’ya doniik sdyledigi “Sen dostun ile, kocanin haya-
larin1 ezip geberttikten sonra yatmadin m1?” (Soysal, 2009: 77) sozii bu
anlamda 6rnek teskil eder. Kaniksanmanin disinda siddet kimi zaman miil-
kiyetle ilintilendirilmistir. Ozellikle insanin miilkiyete sahip olma diirtiisii-
niin devreye girmesiyle siddet en ilkel bigimiyle tezahiir eder. Tutuklular-
dan Habibe’ nin elmalik i¢in ‘gdriimcesini bogmas1’ buna dair bir ifadedir
(Soysal, 2009: 113). “Nasil 6gretecegim kopege Aport’u?” dykiisiindeki
kahraman ise siddete olan egilimi ile 6n plana ¢ikar. O, ¢ocuklarina, kom-
susuna, karisina siddet uygulayan; bunu yaparken de zevk alan bir ruh pro-
filini ¢izer (Soysal, 2009: 29-34).

Soysal’in oykiilerinde yer alan diger bir tema savastir. Savasin in-
sanlar ve kentler iizerindeki etkisi irdelenir. “Diigsmanligi olan bu seving-
te” dykiistinde babadan kaynakli sofrada olusan gerilime radyodan savasi
cagristiran ‘ucak, Hitler, bomba, patlama, karartma’ gibi kelimelerin eslik
etmesiyle evde bogucu ve karamsar bir atmosfer hakim olur (Soysal, 2010:
28). Savasin yikiciliginin ve onun bireyin belleginden neye karsilik gel-
digini belirten diger bir anlati, “tante rosa rahibeler okulunda” adl1 6ykii-
diir. Burada savas, ‘babalarin ve agabeylerin’ sirasiyla eksilmesi demektir
(Soysal, 2011: 27). Baba ve agabey gibi ailenin iki koruyucu iiyesinden
s0z edilmekle hem savas yakin perspektife alinmis hem onun insan hayati
tizerindeki trajik etkisi vurgulanmistir. “tante rosa’nin hayvanlar” &yki-
stinde ise savasin kent iizerindeki etkisinden s6z edilmistir. Savas, “yikilan
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evler, bombardimanlardan zarar gorenlerle’ birlikte anilir (Soysal, 2011:
29). Bunlarin diginda savasin etkisi giindelik yasamda da goriiliir. “tante
rosa mezarlikta tiretici oluyor” Oykiisiinde kocasi Sibirya’dan donmeyen
bir kadinin ev onarimi ve diikkan isletimi i¢in “yoldas” ve “erkek yar-
dimer” ( Soysal, 2011: 40) arayisina dair ilani buna dair bir 6rnektir. Farkli
kadinlara ait olan bu iki 6rnekte savastan otiirii magdur olmus yasamlara
151k tutulur.

Savas, sadece cephede degil cephenin gerisinde de ‘ailelerin
boliinmesi, kocalarin 6lmesi ya da sakat kalmasiyla’ biiylik ac1 ve yikimlara
neden olmustur (Soysal, 2015: 18). En 6nemlisi insanlar, savastan dolay1
hayatlarinda olusan bosluklar1 doldurmaya ¢aligirlar. Bagka bir deyisle ha-
yat arkadaslari olan eslerinin savastan geri donmemesi kadinlarda derin bir
bosluga sebep olmustur. Bu tek basma kalmiglik, onlar1 ¢6ziim bulmaya
zorlar. Goriinlirde giindelik hayattan epizodlar olarak goriilebilecek bu
durum, aslinda yikim ve felaketlerle hayati trajik bir hale gelen modern
bireye odaklanir. Savagin hayata niifuzu salt yukaridakilerle sinirli degil
bireyin ilintili oldugu tiim alanlarla alakalidir. Glindelik yagamin basit ge-
reksinimleriyle ilgili “Bir paket cigaraya, 100 kg. kahveyle az m1 jon fo-
tosu degistirmisti savasta.” (Soysal, 2011: 39) ciimlesi bu anlamda 6rnek
teskil etmektedir. Bu sdylemi destekleyecek baska ifadeler de s6z konusu-
dur. Tante Rosa’nin sokakta goérdiigii ‘harp malulii’ dilenciye dair soyledigi
“Hangimiz harp malulii degiliz ki.” (Soysal, 2011: 45) s6zii bu minvalde
gelisir. Soziin 6zii Soysal, savagin insan iizerindeki etkisini realist ve so-
mut ¢izgilerle anlatmaya ¢aligmistir. Savas temasinin 6n plana ¢iktigi kitap
Tante Rosa’dir. Kitapta bir dykd harig, diger Oykiilerde savasin Tante Rosa
tizerindeki olumsuz etkisi irdelenmistir. “Hikayelerde, olaylarin gectigi
zaman kesiti ikinci Diinya Savasi yillaridir. Rosa, hayat1 boyunca sava-
sin biitiin olumsuzluklarimi yasar.” (Yiice, 2008: 508) sozii ileri siiriilenleri
desteklemektedir. Netice itibariyle savagtan etkilenen Rosa’nin hayatindan
hareketle II. Diinya Savasi’nin toplum, kent ve insan {izerinde biraktig
etkiler tiim yonleriyle sorgulanmakta; bdylece savasin sadece cephelerde
degil hayatin her alaninda izler biraktig1 iizerinde durulmaktadir.

Yukarida savasin olumsuz etkisi anlatilirken, bazi dykiilerde bu-
nun aksine gelisen bir sdylem mevcuttur. Ornegin, “Diismanlig1 olan bu
sevingte” babasimin hem psikolojik hem fiziksel baskisindan kaynakli ge-
rilimden uzaklagmak isteyen ¢ocuk i¢in savas, bulundugu ortamdan ka-
cistir. Savas ¢ocugun zihninde ‘bekleyisin, bahgelerde gezmenin, sevin-
menin’ karsiligidir (Soysal, 2010: 28-30). Cocugu, savasi olumlu ve oyun
gibi gérmeye itekleyen neden babasidir. Goriiniirde bu dykiiyle ortlisen
fakat giicii odaga almasindan o6tiirii farkl1 bir anlatimin oldugu anlatilardan
biri “tante rosa at cambazi olamadi”dir. Cocuklugunu II. Diinya Savasi
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doneminde gegciren Tante Rosa icin savas; “Subay tiniformalarinin en par-
lak, subay asklarmin en dayanilmaz oldugu” (Soysal, 2011: 18) bir do-
nemdir. Savasin arzulanan bir yasami sembolize ettigine dair olarak subay
tiniformalar1 ve agklar1 gibi gosterisli ve etkili gostergeler kullanilir. Bu
sOylem, savas donemlerinde giicii ve bu giiciin sagladiklarindan faydalan-
may1 isteyen toplumun bir kesimini tasvir etmektedir. Ozetle savas, kiz
cocugu icin gerilimli ev ortamindan uzaklagmak; Rosa i¢in ise subaylarin
sasaall yagsamina kavusmaktir.

Sonuc¢

Oykiilerini 1962 ile 1976 yillar1 arasinda kaleme alan Soysal,
hayatla iligkili olan birgok tema ele almistir. Yazarin dykiilerine bakildiginda
s0z konusu temalarin donemlere gore farkliliklar gosterdigi goriilmektedir.
Yazarliginin ilk doneminde Soysal, yogun olarak bunalim, yalnizlik, sikin-
t1 gibi bireysel temalar islemistir. Nitekim “Tutkulu pergem”, “Ne giizel
sugluyuz biz hepimiz”, “Hani savas/Nerde savas/iste savas/Giizel savas”,
“Sen ey sagma bariglar getiren yagmur/Ne verebilir?”, “Ug¢ portakalin
ask1”, “Ikili” ve “Kostebekname” gibi ilk dénemin dykiilerinde sz konu-
su temalarin sik¢a islendigi goriiliir. Fakat bu tespit Soysal’in yazarliginin
ikinci doneminde bireysel temalar islemedigi anlamina gelmemelidir. Ya-
zar, ikinci donemine ait olan “tante rosa’nin papagani”, “Bir goriis glinii”,
“tante rosa’nin diisii” ve “Bir aga¢ gibi” dykiilerinde de bu temalar1 ele
almistir. Yazar, bireysel temalar1 ykiilerdeki Tante Rosa, Sevda, Kostebek
ve ismi olmayan diger kahramanlarin yasadiklarindan yola ¢ikarak somut-
lastirir.

Soysal’m eserlerindeki temalar, kisinin birey kimligine diigiimle-
nir. Diger bir ifadeyle kisinin kimlik sahibi olusu ve bunun kabulii etra-
finda gelisen temalar, bireyin modern diinyaya intibaki ve onun iirettigi
sorunlarin tistesinden gelmeyi merkeze alir. Bundan dolay1 yazar; bu so-
runlara tek bir cepheden bakmaz. O, temay1 zenginlestirecek, onun ne-
denlerini ortaya ¢ikaracak tiim yonlerini ele alir. Bireysel temalardan olan
“bunalim”m anlatiminda bu yontem goriiliir. Soysal, bunalimi yalnizca bir
sonug olarak anlatmamis, bunalimin sebeplerini ve bireyin i¢ diinyasindaki
yansimalarini da ele almigtir. Ona gdre buna birinci derecede sebep kisinin
psikolojik yapisidir. Bundan baska toplumun, dis diinyanin da bunalimin
olmasinda etkisi vardir. S6z konusu tema ve temanin bu sekilde anlatimi
“Tutkulu percem”, “Ne giizel sugluyuz biz hepimiz”, “Hani savas/Nerde
savas/Iste savas/Giizel savas” ve “Sen ey sagma barislar getiren yagmur/Ne
verebilir?” dykiilerinde gériilmektedir. Islenen bireysel temalardan biri de
yalmzliktir. Bu tema; “Kalabaliklarda”, “Ne giizel su¢luyuz biz hepimiz”,
“Ug portakalin ask1” ve “Sen ey sagma bariglar getiren yagmur/Ne vere-



The Journal of Social Sciences Institute | 83

bilir?” dykiilerinde irdelenmistir. Oykiilerde daha ¢ok bireyin kendisinden
yola ¢ikilarak bu tema iizerinde durulmustur. Oykii kisilerinin anlatimi bu
diisiinceyi desteklemektedir. Oykiilerdeki kahramanlarin davramslarina
bakildiginda yalmzlik, kisisel bir tercih olarak goriiliir. Genel olarak, bire-
yin mutlu oldugu, dinginlige ulastigi bir an olarak anlatilir yalmzlik. Fakat
yazarin bazi Oykiilerinde yalmizlik, kurtulmasi gereken bir duygu olarak
belirir. “tante rosa kir ¢i¢eklerine geri doniiyor” ve “tante rosa’nin yolculu-
gu” dykiilerindeki yalnizlik bu anlamda ele alinmistir. Oykii kahramanlar
ciftlik sahibi ve Tante Rosa’nin sdyledikleri bu yargiy1 dogrulamaktadir.

Soysal’in oykiilerinde diger bir tema da kent ve bireydir. Yazar,
bu temay1; “Tutkulu pergem”, “Bir seydi hicligi hi¢ olup yitti”, “tante
rosa aforoz ediliyor”, “Cellat Fuchs, kent halkina nasil karisti?”, “Deli
tank ve cocuk” ve “Eskici” dykiilerinde igler. Soysal, bu dykiilerde kentin
karmasikligini, tirettigi yasamla bireyler {izerindeki olumsuz etkisini irde-
ler. Oykiilerde genel olarak kentin bu 6zelliklerine dikkat cekilir. Kentin
bu olumsuzluguna karsin kisiler, tepkilerini kenti terk ederek gdsterirler.
Oykii kisileri Tante Rosa, Cellat Fuchs ve “Deli tank ve ¢ocuk” dykiisiin-
deki ¢ocugun bu anlamda gosterdigi tepki bunu 6rneklemektedir. Onlar
icin kent, yapisi ve i¢inde yasayanlariyla baski kuran, 6zgiirliiklerini kisit-
layan bir yerdir. Soysal’in dykiilerinde sikinti da islenen diger bir temadir.
Soysal; “On bir ayn birisinde gidelim giizel gidelim”, “Diyerekten bizi bir
yarin kiyisina biraktilar/Baktik/Biziz asagilarda”, “Sen ey sagma bariglar
getiren yagmur/Ne verebilir?”, “Eskici”, “Ikili”, “Nasil 6gretecegim kope-
ge Aport’u?” ve “Bir goriis giinii” dykiilerinde bu temay1 ele almistir. Ya-
zar, bu dykiilerde hem sikintinin kisilerin i¢ diinyalarindaki yansimalarini
hem sebeplerini irdelemistir. Sikintinin temel nedeni kisilerin huzursuz ol-
malarindan kaynaklanmaktadir. Toplum, kent, ¢evre de bunun olugmasini
etkileyen diger faktorler olarak goriiliir.

Oykiilerde islenen bir baska tema, siddettir. Yazar bir¢ok dykiisiin-
de siddetin farkl goriiniimlerini okura gostermeye calisir. Yazar, bu tema-
ya dikkat ¢gekmek icin siddetin magdurlar olan; Hanife’yi, hapishanedeki
kadinlari, diger kahramanlarin ve “Diismanlig1 olan bu sevingteki kiz
cocugun yasadigi siddeti 6n plana ¢ikarir. Bundan hareketle yazar, siddetin
bireysel boyutundan toplumsal boyutuna dogru bir seyir izler. Oncellikle
siddetin kisilerin i¢ diinyalarinda ve davranislarinda nasil goriildiigiinii ir-
deler. Burada kisilerin i¢inde bulunduklar1 psikolojik durumdan yola ¢iki-
larak onlarin maruz kaldiklari siddetin boyutu gosterilmeye caligilmistir.
Bazi 6ykiilerde ise siddet, onun magduru olanlarin davraniglarinda kendini
gosterir. Bunlar; 6ldiirme, yikma, ezme, kesme gibi siddeti gosteren fiiller-
dir. Nitekim Cellat Fuchs’un ve “Deli tank ve ¢ocuk™ dykiisiindeki ¢ocu-
gun eylemleri bunu dogrular niteliktedir. Soysal’in oykiilerinde savas ise
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kisiler ve toplum {izerindeki etkisiyle dikkat ¢ceker. Savasin dncelikle birey
sonra onunla ilintili olarak toplumdaki yansimalarina deginilir. Boylece
savag sirasinda kisi, aile ve toplumda meydana gelen degisimler ifade
edilmistir. Yazar, bu anlatimlarla cephe gerisinde yasananlarin iizerinde
yogunlasarak; savasin sebep oldugu tahribati vermeye caligmigtir. Yazar
savasin birey ve toplum tizerindeki bu etkilerini; “Diigmanlig1 olan bu se-
vingte”, “tante rosa at cambazi olamadi”, “tante rosa rahibeler okulunda”,
“tante rosa’nin hayvanlar1” ve “tante rosa mezarlikta iiretici oluyor” oykii-

lerinde islemeye calisir.

Sevgi Soysal, ii¢ oykii kitabinda yukarida belirtildigi gibi bir¢ok
temay1 ele alir. Yazar, bu temalan farkli bakis acilartyla okura sunarak, on-
larin nedenlerini ve sonuglarini da gostermeye ¢alisir. Ayrica bu temalarin
islenisi; yazarin yasamis oldugu dénemde bireyde ve toplumda meydana
gelen degisimleri de gosterir.
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