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Ozet

Fransiz edebiyatinda 17. Yiizyil denildiginde ilk akla gelen yazarlardandir
Molieére. Mihail Afanasyevi¢’in ifadesiyle “Cagdasimiz Molieére” hakkinda
yapilan sayisizca calismalara ragmen, hala kendinden ve eserlerinden soz
ettirecek kadar gilincelligini kaybetmeyen bir yazar. Peki, nedir Moliére’i bu
kadar evrensel kilan? Yazarligi, sairligi, oyunculugu, tiyatro yonetmenligi bir
yana, biz onun basarisindaki en 6nemli etkenin onun o {istiin gézlem giiciine
dayandigint diisiiniiyoruz. O, insan dogasini biitiin ayrintilariyla gormesini,
gozlemlemesini ve oyunlarina aktarmasini bilen ender yazarlardandir. Tiyatroyu
toplumun bir aynasi olarak nitelendiren Moliére, yasadigi doénemin
aksakliklarini, kusurlarini, biitiin sahte degerleri giilmeceyle birlestirip sahneye
tagir. Tabi bundan kadinlar da nasibini alir. Oyunlarinin birgogunun basliginda
yerlerini bulan kadinlar, Moli¢re tiyatrosunda 17. Yiizyil Fransiz toplumunu
tiyatroya yansitmak, komigi olusturmak, doganin, dogalligin 6neminin
vurgulamak i¢in de onemlidirler. Calismamizda, hem 17 yiizy1l hem de o
yiizyilda kadmin toplum i¢indeki konumu hakkinda genel bir bilgi vermeyi
hedefliyoruz. Moliére oyunlarinin dramaturjik analizi i¢in 17. Yiizyilin siyasal,
toplumsal 6zelliklerini sik sik goz 6nilinde bulundurmaya galigtik.

Anahtar Kelimeler: Cimri, Komik, Presyozite, Klasisizm

Female Characters in Moliére’s Plays
Abstract

Moliére is the first writer who comes to mind when the topic comes to the 17th
century in French literature. Despite a myriad of studies on "Our contemporary
Moliere" by Mihail Afanasyevic's statement, he is still a writer who does not
lose his actuality to mention his self and his works. Well, what makes Moliére
so universal? Apart from his identity of writer, poet, actor, theater director, we
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think that the most important factor in his success depends on his superior
observation power. He is one of rare writers who know how to see, observe and
transmit human nature in all its details. Moliére, who describes the theater as a
mirror of the society, uncovers the faults, flaws, and all the fake values of his
time and brings them on the stage by combining with humor. Of course, this
situation has also influence on women. In Moliére’s theater, women who find
themselves at the title of his many plays are also important for reflecting the
17th century French society to the theater, for creating comic, and for
emphasizing the importance of nature, of naturality. In our work, we aim to give
a general knowledge of both the 17th century and the position of women in
society in that century. For the dramatical analysis of Moliére’s plays we have
often tried to consider the political and social features of the 17th century.

Keywords: The Miser, Comic, Preciosity, Classism.

GIRiS

Sevda Sener “Tiyatro Eserimizde Kadin Imaji” adli makalesinde, yazarin
yasadigi donemle iliskisi igin “...yazarin oyun Kisilerini yaratirken onlari,
icinde yasadigi toplumun genel kanisina uygun olarak tiplestirdigidir” der.
(1990: 467) Molicre’de gergek yasamda gordiiklerini oyunlastirmada son derece
basar1 gosteren yazarlardan biridir.  Oyunlarinda soylulardan koyliilere,
burjuvadan usaklara toplumun her kesiminden kisiler vardir ve oyunlarini
yazarken asil “kuvvetini hayatin kendisinden alir. Boylelikle sahnede hem bir
doénemin rengini, 6zelliklerini géstermeyi basarmis hem de insanoglunu kudretli
bir goriisle ¢oziimlemeye ¢alismustir.” (Tuncel 2011: 7) 17. Yiizyil Fransiz
komedya yazar1 olarak Moliére’in oyunlarin1 okumak ve incelemek o donem
Fransa’sin1 sosyal, kiiltiirel, ekonomik gibi bircok a¢idan gdrmek gibidir.
Yazarm i¢inde bulundugu ¢ag ve toplumla iligkisine deginen Berke Vardar’in
belirttigi gibi:

Yazar istedigi kadar ¢cagini asmak istesin, asamaz. Caginin adami
olmaya mahkim. Su ya da bu bicimde ¢agdas toplumu da eserinde
canlandracak ister istemez. Ciinkii onun igin elle tutulur, gozle
goriiliir tek yasayan gercek ¢agdagslar: ve toplumu. XVIIL. Yiizyilda
da durum degisik degil. O cagin yazarlari da, evrensele doniik
olmakla birlikte, toplumlarvm da yansimislardir eserlerinde.
(1998:110)
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Stiphesiz bu giine dek Moliére hakkinda sayisiz tezler, makaleler yazilmistir
ve yazilmaya devam edilmektedir. Biitiin bunlar Moliére mizahinin inceliginin,
derinliginin belirtileridir. Yapilan c¢aligmalar arasinda yerini bulacak bu
makalemizde Moli¢re oyunlarinda kadin karakterleri hedef olarak belirledik.
Cikarc1 kadinlar, 6zentilerle yasayan kadinlar, korumaci sagduyulu kadinlar,
boyun egen kadinlar, tiyatroyu toplumun aynasi olarak gdéren Moliére’in
oyunlarinda rastladigimiz kadin karakterlerdir. Birbirinden farkli davranig
sergileyen bu kadinlar tasidiklart tim o6zellikleriyle bir yandan yasadiklar
yiizyilin kadinin1 simgelemis diger yandan da yasadiklar1 toplum yapisi,
insanlarin o donemdeki davraniglari hakkinda bilgilenmemizi saglamiglardir.

Tiyatro eserlerinde yansitilan kadin imgesini incelerken kadin
tiplemesinden yararlanmak, toplumun o tipin temsil ettigi kiime
hakkinda ortak goriisii hakkinda bir fikir verecektir. (Sener, 1990)

Calismada basliklarinda kadin isimlerinin bulundugu Kadinlar Mektebi,
Bilgi¢c Kadinlar gibi oyunlar dnceligimizi olustursa da, Moliére’in {inlii oyunu
Cimri’deki Elise’i goz ardi1 etmedik. Yazarin kadin kahramanlari tizerinden 17.
yiizyll kadin sorunsalina bakis agisini incelemeye, 17. yiizyila ait Fransiz
toplumunun geligim siirecini yazarin oyunlar aracilifiyla gostermeye calistik.

Kadinlar ve Evlilik: Cimri’nin Elise’i, Kadinlar Okulu’nun Agnés’i

Cimri’yi kisaca hatirlamak gerekirse, zengin bir o kadar da cimri olan
Harpagon tefecilik yaparak daha fazla zenginlesmeye c¢alisan kiigiik bir
burjuvadir. Yasamdaki en biiyiikk amaci zenginlesmektir. Daha fazla zengin
olmak, miimkiin oldugunca da daha az para harcamak. Paraya olan tutkunlugu
nedeniyle kiz1 Elise’i varlikli ayn1 zamanda soylu bir ihtiyarla, oglu Cléante’1
ise zengin bir dulla evlendirmek ister. Kendisi ise, Cléante'in asik oldugu geng
ve glizel Mariane’la evlenme hazirhigi i¢indedir.

Oyun, bas oyun kisisi Harpagon’un cimriligi {izerine kurulu olup, servetini
caldirma korkusu i¢inde yasayan bir babanin diistiigli komik durumlar1 konu
edinse de, yazar bu ana tema etrafinda “trajik” sayilabilecek bagka temalara da
yer verir: Despotizm, bencillik ve kadin gibi. Bu baglamda, Cimri, aym
zamanda paradan bagka bir sey diisinmeyen ve evde tek hakimiyet olarak
kendini gbren bir babanin kizi olan Elise’in dramidir da... Kadin karakter
olarak Flise, oyunun merkezinde degildir ancak kadin olarak karsilastig
sorunlar 6nemlidir. Yazar, ataerkil degerlerin baskin oldugu bir toplumda kadin
ve erkek arasindaki esitsizlige dayali iligkiyi gostermeyi de amaglar.
Harpagon’un cocugu olma talihsizligini yasayan Elise, babasinin cimriligi
yiizinden varlik icinde yokluk yasamaktadir. Daha da Onemlisi, istemedigi
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biriyle sirf zengin oldugu i¢in zorla evlendirilmek istenmektedir. “Harpagon:.
(...) evleneceksiniz kendileriyle, hem de bu aksam. ...” (Moliére, 1983: 35-36)
Boyle bir koca Harpagon gibi bir babanin isine gelir. Ciinkii bu soylu zengin
koca adayi, kizi geyizsiz alacaktir. Ustelik damat adaymmn “mali miilkii
dillerde” Bir kadin daha fazla ne isteyebilir ki... “Kacirilmaya gelmez bdyle bir
firsat; hemen atilmali {istiine. Bir daha da ara bul bdylesini.” (s.37) Nasil ki
tilkenin tek hakimiyeti kralsa, (XIV. Louis’nin “Devlet benim” so6ziini
hatirlatmak gerekir) ailede de tek s6z sahibi, babadir. 17. yiizyilda ailede baba,
kralin temsilcisi gibidir. Edmond et Jules de Concourt’un belirttigi gibi,
Tanr’nin temsilcisi kral, kralin temsilcisi ise babadir ve bunlar yasal giiglerdir.
Onlarin otoritesine karsi gelmek sugtur. (le pére représentant du roi, et le roi
envoyé¢ de Dieu, sont les maitres légitimes. Et se dresser contre leur autorite
serait sacrilege) (1882:139) Devlet yonetiminde de, aile i¢inde de erkek
onceliklidir. Aile i¢inde erkek aile degerlerini koruyan, tiim aileyi yonlendiren,
otoritenin onun elinde toplandigi kisi konumundadir. Bir yandan mutlak ve
sonsuz otorite Harpagon diger yandan ise ikinci plana itilen, edilgen bir nesne
konumuna getirilen Elise.

Neden Harpagon? Neden Moliére Harpagon gibi son derece cimri, paranin
yasamak i¢in tek amag¢ oldugu, kizin1 dahi kar getiren bir obje gibi goren bir tip
yaratmigtir? Bunun yanitin1 yine yazarin yasadigi toplumsal degerler icinde
aramak gerekir. 17. Yiizyil Fransa’s1 kapitalist degerlerin toplumsal ve siyasal
yasami en derinden etkiledigi bir donemdir. “Feodal ekonomiden sanayiye
dayali bir ekonomiye geg¢is donemidir. Yeni bir diinya, eski feodal toplumun
yerini alir.” (Michel, 1993: 40) 17. yizyil, ayn1 zamanda, tilkenin yasadig1
ekonomik sikintilar1 hafifletmek i¢in kralin “soyluluk unvanini” belli bir bedel
karsiliginda, ticaretle ugrasip zenginlesen burjuva sinifina sattig1 ve sonradan
soylu olan bir toplumsal tabakanin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bu yiizyila kadar
kalitsal yollarla aktarilan soyluluk unvani, artik bu 6zelliginden uzaklagmis
zenginlesen burjuva kesimine satilan bir unvan olmustur. Gerek siyasal ve
gerekse toplumsal sayginlik elde etmeye baslayan bu simif, feodal yapinin
kirilmasini, kapitalist deger yargilarinin ortaya ¢ikmasini saglar. 17.yiizyil, bir
Olciide, feodal diizenin kapitalist diizene doniistiigii bir donemdir:

Bu yiizyuli onemli tarihsel kose taslarindan biri haline getiren en
onemli nokta ise kapitalist deger yargilarimin ortaya c¢ikisidir.
Feodal degerler icerisinde bireyin toplumsal prestiji dogdugu
statiiden kaynaklanmirdi. Herkesin "kendini bilmesi", toplumsal
konumu igerisinde her hangi bir yiikselme hirsindan uzak durmasi,
var olan statik toplum yapisint bozacak eylemlere meyletmemesi
anahtar degerlerdi. (Keskin, 2009: http://art-izan.org/moliere)
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Bu baglamda, Cimri simif ve soyluluk gibi kavramlarin sadece paraya
dayandigi, yeni degerler sisteminin olustugu bir dénemin iiriintidiir diyebiliriz.
Yatirim yapmak, daha fazla para kazanmak, daha fazla saygimlik elde etmek
hirsinin  doruk noktada oldugu bu donem toplumunu alayli bir sekilde
oyunlarinda ele alan Moliére, bu yeni degerlerin beraberinde getirdigi
degisimleri ve bu degisimlerin kadin {izerindeki olumsuz etkilerini Cimri adli
eserinde son derece basarili bir sekilde gozler oniine sermektedir. Devletin
kiiciik bir alt yapis1 olan ailenin burjuva sisteminde dagilmasi, yenilgisi anlatilir.
Burjuva diizenin getirdigi para hirsi ile aile arasindaki iligkileri asgari bir
diizeye indirgenmis, aileye verdigi zarar agikg¢a gosterilmistir. Nesnelerin,
esyalarin hatta insanlarin degeri yok, artik fiyatlar1 vardir. Nitekim, Harpagon
icin de kizi Agnées’in evliligi, mutlu bir birliktelikten ziyade karli bir istir.
Keskin’in Moliere Egitim Arastirma Projesi: Tarihsel Arka Plan Calismasi’nda
ifade ettigi gibi, diinya diizeninin belirgin bir degisim yasadigi bu dénemde
Moliére burjuva degerlerinin eski statik toplumu sarstiginin farkindaydi ancak
yeni degerlerin toplumsal yasamda yaratacagi yozlasmayi da seziyordu. Bu
yilizden sadece 6zenti burjuvalar yaratmakla kalmadi, Sganarelle veya Harpagon
gibi cimri, bencil, kadinlar1 alinip satilabilen birer nesne olarak goren, her
konuda kendi ¢ikarindan bagka bir sey diistinmeyen vs. tipler de yaratti. (2009)

26 Ocak 1662’de Paris’de Palais-Royal Tiyatrosu’nda oynanan Kadinlar
Okulu adli oyunu ile Moliére, Harpagon kadar cimri olmasa da, onun kadar
bencil olan baska bir kahramanla tanistirir bizi. : Arnolphe. O, kirkin1 gegtigi
halde heniiz on altisin1 doldurmamis olan Agnés’le evlenme sevdasindadir.
Agnés’i daha dort yasindayken onu fakir annesinden alip, her tirli
bilgilenmesini engelleyecek sekilde diinyadan uzak bir bigimde biiyiitiir, evlilik
cagina geldiginde de onunla evlenmeyi diigtiniir. Arnolphe evlenmek i¢in ¢esitli
oyunlara bagvursa da, Agnes, Horace isminde bir delikanliya gonliinii kaptirir.
Sonugta geng kiz, sevdigi delikanliyla evlenir.

Kadinlar Okulu’'nda Moliére kadinla ilgili sorunsali biraz daha ileriye
gotiiriir: Bu kez kadin, bir babanin degil, 14 yasindaki bir gen¢ kiza kendisini
bir koca aday1 olarak géren 40 yasindaki bir erkegin baskisi ve zulmii altindadir.
“Oyunun asil konusu tipki Giiliing Kibarlar, Kocalar Mektebi gibi kadindir”.
(Tuncel, 2011: 7)

Evlenmeden Once babasmin emrinde olan kadin, evlendikten sonra da
kocasmin emri altina girer. Kendi ¢ikarlar1 igin ¢ocuklarini evlendiren otoriter
bir babadan, sevmeden evlenilen bir kocanin egemenligi altina giren kadinin
durumunu sosyal bir yara olarak géren Michel de Pure La Prétieuse ou le
Mystere des Ruelles adli eserinde 17. yilizyildaki kadinin konumuyla ilgili soyle
der:
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Evlilik, kadimin oncelikle kendi ¢ikarlari icin  ¢ocuklarini
evlendiren otoriter babamin ve sonrasinda da sevilmeyen, bu
otoritenin devamini getiren koca yiiziinden kurban oldugu sosyal
bir yaradir. (Le mariage est une plaie sociale dont la femme est la
principale victime, d’abord a cause de [’autoritarisme du pere qui
marie ses enfants en vue de son seul intérét. Ensuite, a cause du
mari qu’on n’aime pas et qui prolonge la domination
paternelle.(1882: 140)

Arnolphe’in bir evlilikte kadindan beklentileri Pure’in séylemini destekler
niteliktedir:

Arnolphe: ... EVlilik cocuk oyuncagr degildir Agnés. Evli bir
kadinin ¢ok ciddi gorvevleri vardir. Ben sizi bu duruma her
istediginiz yapip, keyif siirmeniz icin getirmiyorum. Kadin kismina
diisen itaattir. Sakal kimdeyse biitiin kuvvet ondadir. Gergi ailenin
bir parcasi erkek, bir parcast da kadindwr, fakat parcalar arasinda
esitlik yoktur, biri yukarida digeri asagidadir, biri emreder, digeri
boyun eger; gorevini bilen bir askerin iistiine, usagin efendisine,
cocugun babasina, ¢omezin hocasina gosterdigi itaat, kadinin
kocasina, aile reisine, velinimetine, efendi si olan insana, duyacagi
derin saygimin, alcakgoniilliiliigiin, itaatin, boyun egisin yaninda
hi¢ kalir. (Moliere, 2011: 3)

Gorildigi gibi, evlilikte, kadina yiiklenen sorumluluk agir, zahmetli ve
acimasizcadir. Kadin, kurallarmi erkegin koydugu bu kurumda bir kdle olarak
yasamint devam ettirmek zorunda kalan zavalli konumundadir. Evliligi
stiresince kadinin evde s6z sdyleme hakki yoktur. Evine hapsedilen kadinin
bilgi diizeyi de kocasinin ona sundugu hayat kadar smirlidir. Kadin i¢in kocasi
ne derse dogrudur. Erkek evlilikte kendine en yiiksek statiide yer edinir, kadin
ise sadece onun arzu nesnesidir: Kadin ancak ona sahip olan kocasimin arzu
ettigi kadar siislenmeli. Giizelligine gosterecegi o6zen yalmz kocast igin
olmalidir. (3.34) Dolayisiyla, gerek Cimri’de gerek se de Kadinlar Mektebi’nde
itaatkar, baski goren, belirlenmis rollere sikistirtlan bir kadin imaji
cizilmektedir. Ancak, unutmayalim ki, her iki oyunun sonunda da zafer
kadinlarindir. Zekalar1 sayesinde’ Agnés’in Arnolphe’u, Elise’in de Harpagon’u
oyuna getirip, istedikleri kisiyle evlendikleri goriiliir.

Kadin ve Salonlar (Presyozite) : Bilgic Kadinlar

1672°de yazilan Bilgic Kadinlar oyunuyla Cimri (1668) ve Kadinlar Okulu
(1662) oyunlan arasinda epey bir zaman araligi goriilmektedir. Bu zaman
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icerisinde kadinin aile ve toplumdaki gelisim siireciyle ilgili olarak Bilgi¢
Kadinlar bize 6nemli ipuglar1 vermektedir. Artik, eve ya da manastira kapanan
kadinlar degil, evinden disar1 ¢ikmis hatta sosyal hayata katilmis kadinlar s6z
konusudur.

Bilgic Kadmnlar’da, bir burjuva olan Chrysale’in evi, karisi Philaminte,
kizkardesi Belise ve kizi Armande tarafindan bir edebiyat salonu haline
donistiiriilmiistiir. Kiltiirel, bilimsel toplantilarin yapildig1 salonlar, sanat
cevresinin merkezi konumunda olup, Chrysale’in ailesindeki kadinlar1 da
etkilemis, onlar da evlerini bir bilim kiiltiir merkezi salonu haline getirmislerdir.
Olay1 evin babasi Chrysale ve ikinci kizi Henriette abartili bulur ve giliniin
modasi olan salon aktivitelerine katilmazlar. Henriette bu modaya aldirmadigi
gibi, ablas1 Armande’in felsefeye 6nem vermedigi i¢in geri ¢evirdigi Clitandre
ile evlenmeyi diisiinmektedir. Oysaki Henriette’in annesi ve halasi onu
Trissottin adinda “yiiksek kiiltiir”, “bilim” ve “felsefe” sahibi Trissottin’e
vermek isterler. Oysa Trissottin evliligi Henriette zengin oldugu igin
istemektedir. Sonunda Henriette'nin amcas1 Ariste bir sahte mektup ile ailenin
tiim servetini kaybettigi haberini yayar. Bunu iizerine Trissotin evlilikten ¢ayar
ve evliligi para i¢in yaptigini agiklar ve buna ¢ok kizan Philaminte kizi
Henriette’in Clitandre ile evlenmesini kabul eder. Oyunda birbirinden tamamen
farkli diistinen iki kiz kardesin zitliklarla dolu konusmalart ilgi ¢ekicidir:

Armande: Aman Allahim! Ne kadar bayagi bir ruhunuz var! ...
Gozleriniz Allah diye tapacak bir koca ile bir siirii yumurcaktan
baska bir sey gormiiyor. Bu gibi seylerin verecegi bayagi zevki,
kaba insanlarla adi kimselere birakin, arzulariniz daha yiiksek
seylere c¢evirin. ... Bir adamin emirlerine kole gibi itaat
edeceginize, bizi insanligin iistiine cikaran felsefeye kendinizi
verin. (Moliéere 1944: 4-5)

Henriette: Yeryiiziinde kalan benim ruhum evliligin  bayagi
zevklerini tadarken, siz biiyiikliik ve giizellikten yogrulmug
ruhunuzun hiziyla felsefenin yiiksek ellerinde yasayin; ... (5.5-6)

Cimri ve Kadinlar Mektebi’ndeki gibi her seye boyun egen, erkegin
soziinden ¢ikmayan kadin profilinden ¢ok uzak, evlilik, cocuk sahibi olma gibi
durumlar1 kiigiimseyen, yasami sadece “felsefe ve bilimden” ibaret goéren
kadinlarla karsilagiyoruz. Chrysale’in kardesi Ariste, abisinin aile ig¢indeki
konumuyla ilgili olarak soyle der:

Ariste: ... Laf aramizda kalsin, korkakiiginiz yiiziinden size hdkim
olmus. Onun kudreti sizin zayifiginiz iizerine kurulmus, efendilik
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unvamnt sizden aliyor; onun magrur tahakkiimiine kendinizi teslim
eden sizsiniz, sakalimizi eline vermissiniz, sizi istedigi yere
gotiiriiyor. ... Kadina arzularmmiz kabul ettirmeye, “Béyle
istiyorum” diyebilecek kadar cesaret géstermeye yanasmiyor
musunuz? (s. 39)

Diger iki oyunun aksine, bu kez evdeki s6z sahibi, evin hakimiyeti
kadindadir. Ustelik bunlar bilimle ugrasan kadimlardir. Ancak ¢ok gecmeden
bilimle wugrasiyor gibi goriindiiklerini, bilimden bagka amaglar igin
yararlandiklarin1 6greniyoruz. Philaminte basta olmak iizere, Henriette disinda
evin kadmlar1 bilgileriyle, gorgiileriyle inanilmaz bir stiinliik sergilemekte,
cevrelerindekileri yeterince bilgilenmedikleri igin suclamakta, azarlamakta,
kiigiik gérmektedirler. Philaminte’in hizmet¢i kadin Martine’i tinlii bir dilbilgisi
kitabina aykir1 konustu diye onu kiistahlikla suglamasi ve evden kovmasi gibi:

Philaminte: Emsali goriilmemis bir kiistahlik yapti. Otuz dersten
sonra Vaugelas nin kati ibarelerle dilimizden attigi adi ve kaba bir
sozii yersiz kullanarak kulagimi incitti. ... O kadar tembihler
etmigken yine her zaman ilimlerin temeli olan ilmi sarf, kirallara
bile hocalik eden, onlari bile elleri bagl kaidelerine itaat ettiren
ilmi sarfi darbeliyor. Bu nasil olur?(S.28)

Cimri’deki Elise ve Kadinlar Okulu’ndaki Agnés’den bu denli farkl
davranan Philaminte’i ya da kizi Armande’1 anlayabilmek i¢in yine Moliére’in
yasadigi donemi bir kez daha gozden gecirmek gerekir: 17. Yiizyil feodal
sistemden kapitalist sisteme bir gecis donemi olmakla birlikte, Ronesans’in
yarattig1 gelismelerin etkisiyle de, edebiyat, sanat ve kiiltiir alaninda 6nemli
gelismelerin de s6z konusu oldugu bir déonemdir. Paris soylularin, edebiyat
cevrelerinin merkezi haline gelir. Richelieu 1634’de Académie Frangaise’i
kurup, tiyatronun gelismesine destek olur. Versailles Sarayr monarsinin
gorkemli bir simgesi konumuna sokan XIV. Louis, sanata, edebiyata her tiirlii
kiiltiirel aktivitelere 6nem verir. “Salon” denilen ve soylu kesimin siklikla
gittigi ve edebiyat sohbetlerinin yapildigr sosyal alanlarin olustugu bu
donemdir. Ozellikle, bu salonlarda “gramer edebiyat iizerine konusulur,
duygular en ince ayrintilariyla incelenir, agk iistiine dostluk iistiine ortaya atilan
diisiinceler en uzak sonuglarina kadar gotiiriiliirdii. Ayrica komedyalar oynanir,
eserler okunurdu toplantilarda. Bu salonlarda toplanan kibar hanimlara “1656
yilina dogru presyoz (précieuse), kibar beylere de —daha sonralari- presyo
(précieux),) denmeye baslanmis, ¢ok gegmeden bu gibi kimselerin davranis,
duygu ve dil ozelliklerini belirtmek i¢in bir kelime tiiretilmistir: “préciosité”.
(Vardar, 1998:126) S6z konusu salonlar1 kurup isletenlerin kadinlar olusu son
derece dikkat ¢ekicidir: Salon (I’Hotel) de Mme Rambouillet, Salon de Mlle de
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Scudery, Salon de Mme Tencin, Salon de Mme Sévigné gibi. Kadinlar birgok
alanda soz sahibi olmasa da salon gibi ortamlarda varhigii goéstermeye
baglamustir artik. Bu anlamda, kadinlarin siyasal, toplumsal miicadelelerinin
tam anlamiyla basladigi 18. yiizyil icin gerekli onkosullarin 17. yiizyilda
hazirlandig1 soylenebilir. 17.ylizyi1lda bas gosteren ve sonraki yiizyillarda kadin
miicadelelerinin baslangici sayilan bu salonlar ve salonlara giden kadinlarin
konu edildigi Bilgic Kadinlar’da, Moliére kadinlari yermek mi istiyor? Bu
sorunun yanitt i¢in 17. Yiizyll salonlarin1 biraz daha irdelemek ve
Oflazoglu’nun Presyozite hakkindaki agiklamalarina yer vermek gerekir:

“ Préciosité (Presyozite) zaman iginde evrim gecirir, asil iglevini
kaybeder. Soylular sumifimin kendi arasinda bir sikitk ve nezaket
yvarisina doniigtir. Davramiglarda, jest ve mimiklerde hatta
konusma bigiminde yapmacikliga varan bir tutum sergilenmeye
baslanmir. “On yedinci Fransiz toplumunda, La Préciosité denilen
tam bir kibarlik hastaligi” baglar. (Oflazoglu, 1999: 5.23)

Oflazoglu, Presyozite i¢in “hastalik” sodzciligiinii kullanir. Gergekten de
sadece Fransa’da degil, diinyanin birgok iilkesinde de presyozite’ye benzeyen,
farkli isimler altinda ve toplumu 6zellikle de kadinlar1 kapsayan ve kadinlar
arasinda bir hasathk gibi yayilan birgok akim ortaya cikmustir. Ornegin,
Ingiltere’de ofiiizm, Ispanya’da gongorizm, Italya’da marinizm akimlar gibi.
“Bunlardan son ikisi Fransa’daki gelisimi etkilemis dis 6gelerdir. Gogorizme
gore edebi ifade seckinlik kazanabilmek i¢in giinlik ifadeden ayrilmalidir.
Marinizme gore ise, yaldizl, parlak diisiince ve deyisler, beklenmedik niikteler
her seyde zorunlu ve yeterlidir.(Vardar, 1998: 127)

Bilgic Kadinlar, Molieére’in Paris’e doniip saray himayesinde tiyatro
yapmaya basladigi ve presyozite’nin bas gosterdigi donemde sergiledigi
komedilerinden biridir. Yazar Parisli kibar hamimlarin O6zentili, abartili
diinyasin1 goriir ve bunu oyununun konusu yapmaktan, onlar1 elestirmekten
¢ekinmez. Bu kadin seyircilerinin giddetli tepkilerine yol acar. Oyunda her tiirlii
kibarlik 6zentisinin, yapmacikligin keskin bir elestirisinin sunuldugu aciktir.
Philaminte, Armande gibi karakterler yaratmasi da donemin Ozelliklerini,
hastalik haline doniigsen kibarliklar1 oyunlarina yansitmak istemesindendir.

Presyozitenin bilgiclik taslama yoniinde bir evrim gegirdigini
cevresinde canli ornekleriyle goren Moliere oyununda bunun
tehlikeli sonuglarimi gozler oniine sermig, béyle bir egilimin
giderek biitiin aile diizenini bozacagina isaret etmigstir.(Vardar,
1998: 173)
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Moliere Giiliing Kibarlar’a yazdig1 6nsézde, amacinin gergek kibarlar degil,
sahte kibarlan elestirmek oldugunu belirtir. Ancak bu, onun oyunlariyla bir¢ok
kimseyi kizdirmasini engellemez. Yergi dolu oyunlariyla yarattigi diigmanliklar,
onu Omriiniin sonuna kadar rahat birakmaz. Roger Lathuilliere, bu konuda
Moli¢re’in Rambouillet, Mlle Scudery gibi isimlerin 6nayak oldugu presyozite
ile degil, bu isi abartiya gotiiren taklit¢ilerle ugrastigini belirtir:

Il est impensable que Moliere ait voulu se moquer de la préciosité
dans son ensemble, de |’Hotel de Rambouillet, d’Arthénice ou de
Mlle de Scudéry. Cette derniere d’ailleurs partait elle aussi en
guerre contre la prétention de certaines imitatrices. (1882 :145)

Moliére’in hedefindeki kadinlar, 6zenti i¢cinde olan ve o donemin en yaygin
sosyal, kiiltiirel edebi faaliyetleri olarak kabul edilen salonlara ger¢ek amact
disinda gidip bunu sadece “gosteris” adina yapip abartanlardir. André Lagarde,
Moli¢re’in  kadinla ilgili diistincelerini belirtirken; Moliére’in  Kadinin
okumasina, yazmasina, kendini gelistirmesine karst olmadigin1 ancak kadinin
bilimi asir1 ya da kdtiiye kullaniminin kadinlik cazibesini ve ev kadinlig
kalitesini diisiirdiigiinii savundugunu soyler:

Moliére n’est pas davantage partisan des ‘‘femmes-docteurs”.
Grammairiennes, astronomes et philosophes, desséchées par
[’abus de la science perdent leur charme feminin et leurs qualités
de maitresses de maison. (Lagarde: 1961: 205)

Bilgic Kadinlar 6nséziinde Hasan Ali Yiicel, Moliére’in kadinlarin birincil
gorevleriyle ilgili olarak diisiincelerini s0yle anlatmaktadir:

(Moliere) Kadini diinyanin maddi, manévi biitiin nimetlerden erkek
kadar hissesi olan bir mahlik, ¢ocuklarimin anasi, cemiyetin
¢ekirdegi olan ailenin birinci unsuru, en miihim riknii olarak
sayiyordu.  Kadimin  okumasina  yazmasina, tahsil — goriip
aydinlanmasina da aleyhtar degildi. Onun istemedigi, cemiyet i¢in
bir tehlike olarak korktugu kadinlarn bir zevk siisii olmaktan
kurtulup bir ilim siisii haline gelmeleri, bu suretle yaradiliglarinda
kendilerine verilmis olan vazifeleri ihmalde devam etmeleriydi.
Bilgi¢c Kadinlar'da konunun en goze ¢arpan noktasi iste bu
meseledir. (Bilgi¢ Kadinlar, Onséz, s.XI-X1I)

Klasik donem yazari Moliere’in kadin konusunda da “denge” unsuru
tizerinde durmasi, ol¢iiliiliigii temel alan eserler vermesi ve kadin karakterleri de
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bu kavramlari g6z 6niinde tutarak oyunlarina yerlestirmesi sasirtici olmasa
gerek.

Kadin Doga ve Dogallik

Moliére i¢in doga ve dogallik énemli bir kavramdir. Dogadan, dogalliktan
uzaklasan, yapaylasan, toplumun genel kabul sinirlarim1 agan davranmiglarda
bulunan insanlarin giiliing duruma diismeye mahkiim olduklarini diisiinen yazar
¢ekinmeden onlar1 oyunlarmin konusu yapar. O halde Moliére, oyunlarinin
temelinde yapmaciktan kaginmali (Les Précieuses Ridicules-Giiliing Kibarlar
dogal egilimleri giivenmeli, (Ecole des maris- Kocalar Okulu), Ecoles des
femmes-Kadinlar Okulu), bilgiglik taslamamali (Les Femmes savantes-Bilgi¢
Kadinlar), kisacasi, oyunlarinda davraniglarimiz akil ve mantigin denetiminde
olmalidur.

Yukarda da belirttigimiz gibi, Moliére Bilgi¢ Kadinlar’da segkin cevreleri
saran sindirilmemis, saptirilmig bilim tutkusunu elestirir; bunun iyi
kullanilmadiginda amacindan uzaklagtigini vurgular. > Moliére’e gore bilgiclik
taslama illetine kendini kaptiran kadin dogal niteliklerini yitirir, gercek
gorevlerini yapamayacak duruma diiger. Kadin 6nce bir es ve bir annedir. Her
seyden biraz anlamali (avoir des clartés de tout) ama bilgic kadinlar gibi
dogadan uzaklasmamalidir. (Vardar, 1998: 174) Yazar, kadinlardan da tipki
erkeklerden istedigi seyleri ister: kibarlik, 6l¢iiliilik, kocalarmi ve ailelerini
sevme. Kadm-erkek iligkilerinde de “tabiat” hakli konumdadir. Moliére
eserlerinde tabiat, daha dogrusu mantik ve selim akil diigmani olarak, bizzat
mantiktan bahseden Aalimlerin, profesorlerin, hekimlerin ve filozoflarin
oldugunu gériiyoruz. Iste, Arnolphe ve Alceste gibi, bunlari, utanmadan...ak
saglarina bakmadan, on alti yaginda bir gen¢ kizla evlenmege kalkigirlar!...
Biitiin bu ukalalar, bu “4leme talkin verip de salkimi yutan” yobazlar hep
Moliére’in o zehir akitan kaleminin hicvine, daha dogrusu hismina ugradilar.
(Perin, 1944: 96)

Kadin ve Komik

Molieére “plaire au public” (seyircinin hosuna gitmek) ilkesinden yola
cikarak oyunlarim yazar. Seyircisinin oyunlarini izlerken sikilmasi onun en
biiyiik kaygisidir. Bunu engellemek adina bagvurdugu en etkili yol, oyunlarini
komedya tiiriinde yazmak olur. Sézciik oyunlarindan, olay 6rgiisiine ya da oyun
karakterlerine degin her teatral 6ge Moli¢re oyunlarinda komigi olusturmak igin
kullanilir. B&ylece hem oyunlarim izlemeye gelen seyircisini memnun etmis
olur hem de “giiliing” olandan hareket edip “yanlis1” gostermek ister.
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On vyedinci yiizyilda Fransa’da Moliere, insanlart en fazla
etkileyen seyin onlart  giiliinglestirmek oldugunu yazmustir.
Komedya, kusurlarin sergilenip giiliinglestirilmesi ile onlarin
bilincine varilmasmi saglayacak ve bu yoldan kusurlardan
kaguilmasina yardim edecektir. Moliére’in komedyalarinda hayat
gerceginin onaylanmast ve dogal olana temellendirilecek olan
davramislar ile saglikli bir topluma ve toplum dengesine varilacagi
diigtincesi yansimaktadir. (Sokullu, http://dergiler.ankara.edu.tr:
47)

Komedya “toreleri diizeltir; nasil olmamiz gerekiyorsa hemen G&yle
goriinmeye ¢abalamamizi saglar, sonunda da kuskusuz &yle oluruz.”(Bergson
2011: 19) Moliére “Paris’in ince yasamint: kadinlar diinyasim goriir, sarayin
icinde olup bitenleri izler; ilgelerden buraya gelenlerin, parke taslar {istiinde
nasil yiiriidiiklerini gozlemler.” (Ozgii, 2014) Boylece, Philaminte gibi dzentili
burjuvalar Harpagon gibi bencil, cimri ve kadinlar1 satilan birer obje gibi goren
tipler yaratmaktan ¢ekinmez. Oyunlarinda bu tipleri alaya alarak, beraberlerinde
getirdigi yeni degerler ile seyircinin ylizlesmesini saglar.

SONUC

Bundan yiizyillar dncesinde de, simdi de kadin ona yiiklenen rollerden, baski
gormekten, ev icine hapsedilmekten ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerinden
kurtulamamigtir. Calismamizda kadin konusu, aile igindeki kadin ve erkegin
rolii Moliére oyunlari1 ekseninde incelenmeye ¢alisilmigtir. Cimri oyununda 17.
Yiizyil Paris burjuvazisi ele alinmig paranin her seyin iistiinde bir deger oldugu,
insani degerlerin Ozellikle kadinin degerinin hi¢ sayildigi bir toplum elestirisi
komediyle harmanlanmigtir. Erkek egemen toplum degerleri Kadinlar
Okulu’'nda Agnes-Arnolphe iliskisi etrafinda Cimri’ye benzer ozellikler
sergilerken Bilgi¢ Kadinlar’la o yiizyilda toplumu kasip kavuran ve bir hastalik
gibi yayilan “6zentiligin” elestirisi yine kadinlar aracilig1 ile verilmistir.
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