AVRASYA Uluslararasi Aragtirmalar Dergisi
Cilt : 7 Sayi : 19 Sayfa: 28 - 41 Eyliil 2019 Tiirkiye

Arastirma Makalesi
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Mitler erken dénem insani i¢cin ge¢cmisle baglanti kurmaya, simdiki zamani rahat ve
sorunsuz yasamaya, gelecege yon vermeye yardimci olur ve onlara birtakim yasamsal davranis
kaliplarint  sunar. Bilimsel bilgiye ge¢meden o6nceki dénemde evreni ve varligi
anlamlandirabilme ¢abasinin Urlnu olarak goérinim kazanir ve insanhdin ortak yazgisini ¢esitli
yonleriyle kapsayan bir anlatiyla c¢erceveler. Zihinsel ve ruhsal bir siuregten gegerek inang
katmaniyla belirginlesen mit Gretimi, sembolik dil ve metaforik sistemlerle bigcimlenerek bir forma
kavusur. insanligin tim hallerinin depolandidi bu anlatilar yiizyillar igerisinde tasidi§i anlam
degisiklige ugramis olsa da canliliklarini sirdirerek ginimize degin ulasmistir. Ozellikle
insanin yaratici yoninU ortaya koymalari ve insanligin durumlarini simgelerle sunmalari
baglaminda sanata kaynaklik etmislerdir. Zamanla masal, destan, efsane gibi tirlere
eklemlenen mit, kendisini siir, roman ve 6ykide de gdstermistir. Bunun yaninda tiyatronun
kékeninde de mitlerin oldugunu sdéylemek olanaklidir. S6zu edilen durum, erken dénem
topluluklarinin térenlerindeki taklitli eylemlerinden itibaren baslatilabilir. Tirk yazininda da
mitostan cgesitli boyutlarda yararlanan yazarlar bulunmaktadir. Mitolojik ve tarihsel olaylarin
dramatik anlamini agiga c¢ikarabilmede ve malzemesini 6zgliince bigimlendirmede mitoslari
yetkinlikle kullanan Gungdér Dilmen, bdylelikle ayni zamanda c¢agdinin elestirisini de yapar.
Tarihsel ya da mitik kimlikleri ge¢gmigin taglasmis goéruntistinden kurtarir; onlarin celigkilerini,
digkudnluklerini, tutkularini yikselterek onlari gercek bir dram Kigisi olarak eserin dinyasina
konumlandirir. Bu galigmada Guingér Dilmen'e ait olan Midas'in Kulaklari, Midas'in Altinlari,

Midas'in Kérdigimdii adh tiyatro oyunlarindaki mitik yapi Gzerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gungér Dilmen, mitoloji, tiyatro, Midas'in Kulaklari, Midas'in
Altinlari, Midas'in Kérddgim.

THE MYTHICAL STRUCTURE OF GUNGOR DILMEN'S MIDAS TRILOGY
ABSTRACT

Myths help connect the past with an early man, live in the present comfortably and
without problems, shape the future and offer them some vital behaviors. In the period before the
transition to scientific knowledge, it becomes a product of efforts to understand the universe and
existence and the formation of the common fate of humanity with a narration that covers various
aspects. The production of myth, which becomes apparent with a layer of faith through the
mental and spiritual process, is shaped by symbolic language and metaphoric systems.
Although these narratives, in which all the states of humanity are stored, have changed over the
centuries, the meaning has been preserved and preserved until today. Myths become sources
for art because of reveal to creative feature of human and represent the situation of humanity
with symbols. Over time, the myth that is formulated in genres such as fairy tale, epic, legend,
manifests itself in poetry, novels and stories. It can also be said that there are myths in the
origin of the theater. This situation can begin with imitative acts of ceremonies of early-period
communities. There are writers who also use mythos in Turkish literature with several
dimensions. Glngoér Dilmen who reveals the dramatic meaning of mythological and historical
events and to form the his work uniquely, also criticizes the age at the same time. He disposals
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the historical and mythical identity from the petrified image of the past; enhance their
contradictions, their weakness, their passions and positioning them as a true dramatic man in
the heart of his work. This study will focus on the mythical structure of the Midas'in Kulaklari,
Midas'in Altinlari, Midas'in Kérdiigidmd, which are belong to Giingér Dilmen.

Keywords: Glingor Dilmen, mythology, theater, Midas'in Kulaklari, Midas'in Altinlari,
Midas'in Kérdigimd.

0. GIRiS

Arkaik toplumlarda ilk yagsamsal Urunler olarak beliren mitler, insan varligini
ortaya koyan ve anlama kavusturan, yasamin gercgekligini ve bu gergekligin aktarilma
bicimini gostererek pratik katkilar saglayan ve bu nedenle dogruluklarina inanilan
anlatilar olarak gériinim kazanmistir. Bu topluluklarda insana ait duygular, gegmise ait
bilgiler, su anla ilgili dizenlemeler, gelecekle ilgili éngdriler icin mite gereksinim
duyulur. CUnka yerytzinun farkl bolgelerinde benzer iceriklere sahip olan bu yasamda
olma deneyimi, insanlar igin hayatini sirdirebilmenin dnemli yollarindan biri olarak
gorulmustur. Arkaik toplumlarda mitin algilanisi ve icerigiyle ilgili Mircea Eliade Mitlerin
Ozellikleri adli yapitinda, dogasti varliklarin eylemlerini anlatan éykilerden olustugu;
bu oykulerin insanlar tarafindan gergek olarak kabul edildigi; bir seyin yasama nasil
gectigi, bir davranisin nasil olustugunu anlatmasi bakimindan insanlarca érnek alindig;
nesnelerin kdkenini sunmasi nedeniyle insanlara, nesnelere egemen olma gucl
sagladigindan s6z eder (Eliade 1993: 28). Tum bu nedenlerle mitlerin ilk ¢gaglardan bu
yana insanlarin inanma, korkularini bastirma, yasamini stirdirme, evrenin yaratilisi ve
doga olaylarini agiklama ve onu kontrol edebilme, bir gergekligin nasil yaratildigi ve
yasama nasil aktarildigi gibi pek ¢ok soruya kolektif bilin¢gdisinin muhtevasini olusturan
arketiplerle yanit verdigine inanilir (Jung 2006: 154). Sosyolojik kurallari yerlegtirmeye
hizmet eden, ginumuze dedin gelirken ahlaksal degerlerin, sosyolojik dizenin ve
blylUsel insancin geriye doénuk prototipini vererek kendisine 6zgl bir islevi yerine
getiren, dogal gelenegi kulturel sureklilige, yaslilikla genglik arasindaki baglari, gecmise
gore insanhgin tutumuna bagh kilan (Malinowski 1998: 102) mitler, 6zinlU insanin
bizzat kendisinden aldigi ve insanhda ait btlin varolussal sancilari icinde barindirdigi
icin yillar icerisinde yasamin her alaninda oldugu kadar yazinsal ya da gorsel dUrtnlerde
de cesitli boyutlarda gériinim kazanmistir. insanin kitonyen dogasinin karanhgindan
suzulerek ortaya gikan apollonik drtnler (Gezgin 2008: 7) olan mitler; destan, masal,
efsane, halk hikayesi, tiyatro, roman, éyku vb. tirlerde gerek 6rtik gerekse acik olarak
kullanilir. Yapitinda simge ve imgelerle mitleri edebi eserin dinyasina sokan sanatkar,
ayni tip yasantinin psisik kalintilari olan ve kolektif bilingdisinda bulunan arketiplerden
yararlanir. Tanri, yaratilis ve varlik, cinsellik, iyilik, dogruluk, koétaluk, hirs, kiskanglik,
olim ve sonsuzluga erisme arzusu gibi izlekler edebi eserin blinyesinde toplanmis olur.
Boylelikle yazar, kisisel yasantilari asarak evrensele ulasmis ve gucli bicimde okura
seslenmis olur.

0.1. Antik Yunan'da Yazinsal Oyunlarin Dogusu

Tiyatro tarihinin izlerini erken dénem topluluklarinin kut térenlerindeki taklitli
eylemler ve oyunlardan itibaren, Turk tiyatrosunun izlerini ise Orta Asya Turklerinin
Saman térenlerindeki canlandirmalardan itibaren sirmek olanakhdir (Sener 1998: 19).
Arkaik dénemlerin mitoslara ve cesitli tdrenlere dayanan ilk teatral gdsterileri, belirli bir
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form icinde Antik Yunan uygarliginda gorilmeye baglanir. Bu noktadan yola
cikildiginda diger tiyatrolarda oldugu gibi Antik Yunan tiyatrosunun da kdkeninin
mitoslara ve cgesitli térenlere dayandigi sdéylenilebilir. Ritliel denilebilecek bu térenler
cesitli nedenlerle yapilmaktadir. Her sonun bir baglangici oldugu inancini taslyan insan,
doganin gelisimine ve yenilenmesine uyum saglayabilmek adina gercgeklestirdigi
gobrevsel torenleri, tamamlayici mitoslarla birlestirerek tiyatroyu olusturmustur.
insanlarin anlaml etkinlikleri icerisinde ritlieller, belirli zaman dilimlerinde ve dizenli
olarak yerine getirilen ve tanrilarin ve atalarin yaptiklari yinelenerek kutsal zamana
donuldiagine inanilan uygulamalardir. Ayinsel edimler, ahlaksal eylemler, toplumsal
orgutlenmeler ve pratik etkinlikleri belirleyen mit ve ritleller erken dénem insani igin bir
gerceklik durumundadir ve bu nedenle sanatla olan ilintisi modern dénemden oldukga
farkhdir. Klasik Cag dusutnurleri tarafindan fizik oOtesi, insani ve toplumu yoneten
yasalar, sistemli bir bicimde ele alinirken glizel kavramina ve sanata da gorus getirilir.
Dusunurler tarafindan sanat oncelikle toplumu egitmesi yonlyle, sonra ise estetik
duygu yaratmasi bakimindan ele alinir. Platon yapitlarinda tiyatro sanatina yer verir
fakat tiyatro konusunda ilk sistemli diglince Urlnd, Aristoteles'in Poetika adli yapitidir.
Yapitta sanatlarin siniflandiriimasindan sonra tragedya tlrl izerine yogunlasilir (Sener
2017: 15). Yunanca 'tragos' (keci) ve 'oidie' (turkl) s6zcuklerinin birlegmesiyle 'kecilerin
tirkGs(' anlamina geldigi disinilen tragedyanin, Antik Yunan uygarliginda MO VII. ve
VI. ylzyllarda Dionysos onuruna vyapilan torenlerde soylenen Dithyrambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Korodakiler, Dionysos'un kutsal hayvani
sayllan tekenin kiligina girip sarkilar sdyleyerek kaba saba danslar yapmaktadir.
Dionysos senliklerinde koro, tanrinin kolelerini simgelemektedir. Dodanin yabanci
glclerini teke ayakli satirler temsil ettiginden koro, satirlerin bigimine girer. ilk
donemlerde korodaki oyuncular teke derileri giyerek oyun alanina g¢ikarken zaman
icerisinde belirli kaliplara gére yazilmaya baslanan ve siirsel nitelige blrtinen sarkilara,
'vanit veren' anlamindaki Hipokrites eklenerek tiyatronun diyolog c¢ekirdegi
tamamlanmis olur. Yunanca teke anlamina gelen 'aoide' s6zcugunun birlesmesi ile bu
konusmali sarki 'tragoida’ (tragedya) adini alir ve dinsel térenin bir pargasi olmaktan
cikip bir sanat gosterisine dontsur (Nutku 2011: 33). Mitoloji ise tragedyanin
dogusundan bu yana birgok oyun yazari igin esin kaynadi olur. Tiyatro sanati, Antik
Yunan'dan beri tarihten ve mitolojiden aldidi konulari islemeye egilim gostermigtir.
Tarihsel ve mitoloji kaynakli oyunlarda yazar yaraticiigini, hazir malzemeyi yeniden
yogurmada, bilinen bir olayin dramatik anlamini degerlendirmede ve oyunu
bicimlendirmede gosterir. Dogusundan itibaren toplumsal bir iglevi yerine getiren
tiyatro, insan yasaminda olmus ya da olabilecek olaylarin taklit ya da benzetme
yollarini kullanarak belirli bir mekan ve zamanda seyirciyle bulusturmayi misyon edinir
ve bunu insanhgin varolugundan beri surdurur. Bu baglamda tiyatronun ilkel ayin ve
térenlere kadar uzanan kokeni aslinda insanin toplumsallagma surecini, dogayla girdigi
egemenlik mucadelesini, yagamini devam ettirme ugrasisini, maddi ve manevi varligini
gerceklestirme gabasini yansitir.

0.2. Turk Tiyatrosu ve Giingor Dilmen

Tiirk tiyatrosu, islami dénem déncesinden giiniimiize degin farkli kiiltirlerden ve
akimlardan etkilenmis; Orta Asya'dan Anadolu'ya, Balkanlardan Ortadogu'ya, Afrika'nin
kuzeyinden Orta Avrupa'ya uzanan genis bir cografi alan igerisinde varligini
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surdurmuagtir. Modern Tuark tiyatrosu, ilk 6rneklerinin verildigi XIX. yuzyilin ikinci
yarisindan gliinimuze uzanan slreg icerisinde basta Bati edebiyati ve tiyatrosu olmak
uzere farkli Ulkelerdeki sanat ve edebiyat birikimleriyle iligkili olmustur. Turk
toplumunun gelisim slirecine kosut bir degisim gosteren Turk tiyatrosu, kalttrel
etkilesimden ve tarihi kirilma noktalarindan etkilenmis, toplum gibi degismis ve
dénusmistir. Ozellikle Tanzimat'tan sonra tiyatro, toplumsal doéniisimin en etkili
araclarindan biri olarak gorilmustar. Servet-i Fundn, tiyatronun toplumsallik
dusuncesinden kopusun yasandigi bir donem olsa da ardindan Mesrutiyet tiyatrosunda
bu digiince yeniden canlanir. istibdat yonetimine duyulan tepki, sosyopsikolojik etki ve
toplumla kurulan bag toplumsal konulara ilgiyi yoneltir. Milli Edebiyat déneminde politik
ve belgesel oyunlar dikkati ¢ekerken Cumhuriyet tiyatrosu &zellikle kurumsallasma
yillari  olan 1923-1940 arasinda Mesrutiyet tiyatrosunun mirasini  devralir.
imparatorluktan ulus devlete geciste, modern bir ulus yaratma gabasi siyasi, sosyal,
kiltdrel politikalarn belirledigi gibi tiyatroyu da etkiler. Cumhuriyet'in getirdigi, umut,
heyecan, cosku, ge¢cmisle gelecek arasinda saglam bir kdpru kurma istegi mitolojinin
kullanimini glindeme getirmistir.  1940'h yillardan itibaren 1. Didnya Savasinin
golgesinde cesitli arayislar kendisini gosterir (Demir 2016: 63). 1960-1965 yillari Tirk
tiyatrosunun olgunluk dénemi olarak anilir. Clinkd aydin kesim tarafindan olusturulan
1961 Anayasasli'nin yarattigi 6zgurlik ortami, tUretmeye ve yaratmaya uygun bir zemin
hazirlamistir. Bu 6zgurlik ortaminda Devlet ve Sehir Tiyatrolarinda ve 6zel tiyatrolarda
hem niceliksel hem de niteliksel olarak bir artis s6z konusudur. Oyun yazarhdi da
verimli bir déneme girmistir. Yazarlar toplumsal sorunlara ydnelmeye baglamislar;
rusvet, iltimas, yoksulluk, gb¢ en ¢ok deginilen konular olmustur. Bu donemde oyun
yaziminda goérulen bir baska egilim de, gercekci zaman ve mekan kullanimindan
kaginilmasi, soyutlamalara bagvurulmasi olmustur. Ayrica masallar, sdylenceler ve
tarih tiyatroya verimli bir malzeme kaynagi olmustur (Sener 1998: 143-221). 1960'l
yillarda kimi yazarlar mitos ve tarihten yararlanma egiliminde olurlar. Bu yazarlar igcinde
Gungoér Dilmen, mitolojik ve tarihsel olaylarin dramatik anlamini belirgin kilmasi ve
malzemesini yeniden bicimlemesiyle dikkati g¢eker. Dilmen, tarihten ve mitostan,
gecmisi ve gunumuzu degerlendirmek ve bilinen olaylarin ardinda yatan gercgekligi gun
yluzine ¢ikarmak adina yararlanmigtir (Tasci 2001: 343). 1930 yilinda dogan Gingor
Dilmen’in babasi maarif bagkatibi, annesi ise 6gretmendir. Dilmen'in sanat yasamina
bigim veren Nisantasi'ndaki ingiliz Okulunda ders olarak okutulan Bir Yaz Gecesi
Riiyasi, Macbeth gibi oyunlardir. Tiyatroya karsi olusan ilgisi bu yillara denk dulser.
Sonralari bu okumalarina Shakespeare ve Ibsen eklenir. Klasik filoloji bolimunu
okumasindan sonra Antik Yunan yazarlarindan cesitli ¢eviriler yapar. Hayatinin bir
bélumunde sahne 1s1g1, sahne marangozlugu egitimleri de alir (Doltag 2010: 9-12).
Turk Tiyatrosunda, mitoloji ve tarihe dayanarak c¢aginin elestirisini getiren yazarlarin
basinda yer alir. Kendisiyle yapilan bir roportajda oyunlarinin konusu ile ilgili olarak
sunlari sylemistir:

"ilk oyunlarim mitolojiden alinmistir. Niye mitoloji? Clnkii her mitosta
hazir bir dram vardir. Pek ¢cok mitos tiyatro metni olarak yazilabilir. Ben de dyle
bagladim. ilk oyunlarim Midas Uglemesi. ilk énce Midas'in Altinlari'ni, Midas'in
Kulaklar'ndan énce yazdim, hemen hemen her ikisi de ayni yillarda yazildilar.
Ama 1959'da bir oyun yarismasi ac¢iimisti, ben de Midas'in Kulaklari'ni oraya



Ogr. Gor. Pinar DAG GUMUS 32

yolladim. Oyun yazarligi bdyle basladi. Pek ¢ok oyunum mitolojiden alinmistir.
Ancak ben oyun yazarligimi 3 kimeye ayirabilirim. Mitolojiden alinmis konular,
Midas Uglemesi, Deli Dumrul (Tirk mitolojisinden), Akad'in Yayi gibi oyunlar. 2.
Kime, Turk tarihi oyunlari diyebilirim. Ozellikle Tirk tarihinden alinmis oyunlar:
Mithat Pasa, Devlet ve insan, ittihat ve Terakki, Bizans 1919, Samsun'a Dogru
gibi yakin Turk tarihinden alinmig oyunlar ya da yabanci Ulkelerin tarihinden,
diyelim Hasan Sabbah, Ak Tanrilar (Meksika'da gegen). Ak Tanrilar,
Makyozuma'nin tragedyasidir. Bu oyunda tarih ile mitoloji i¢ icedir. 3. kimede
kendi duslemimden kaynaklanan ya da beni etkileyen gercek olaylar, bana
anlatilan ilging konulardan yola cikarak yazilan oyunlardir. Canli Maymun
Lokantasi, Kurban tragedyasi, Askimiz Aksaray'in En Blylk Yangini, Bagdat
Hatun gibi oyunlar bu kiimeye giriyor." (Kéksal Ceki¢ 2010: 20).

Dilmen, insanin sdylensel ve tarihsel gecmigi ile gunumuiz arasinda bag kurmak
amaciyla mitolojiden ve tarihten faydalanma yoluna gitmis gibi gérunmektedir. Tarihi
malzemeden; gecmisi ve buglnu degerlendirmek, bilinen tarihsel olaylarin arkasinda
yatan asil gergekleri sorgulamak adina yararlanir. Bu amagla tarihsel ve mitik kimlikleri
gecmisin taslasmis goruntisinden kurtarmis; celiskilerini, zaaflarini, tutkularini,
mutluluklarini, 6zlemlerini sivriltip, onlari canli kanl, duyan, distinen gergek birer dram
kisisi olarak eserin dinyasina konumlandirmistir (Tasci 2001: 21). Bireylerin i¢
catismasindan dogan gerilimi ortaya koyarken 6z ve konu bakimindan oldugu gibi
bicim agisindan da klasik tragedya ¢izgisinde eserler verir. Siir dili, simgeci bir anlatim,
koro gibi Yunan tragedya ogelerini kullanir.

1. Midas Uglemesi’nde Mitik Yapi

Gungér Dilmen, Frig mitolojisinde yer tutan Midas'a ait anlatilari Midas'in
Kulaklari, Midas'in Altinlari ve Midas'in Kérdiigimd adiyla Gg ayr1 temayi igleyen tiyatro
eserine donistirir. ilk oyunu olan Midas'in Kulaklari 1960 yilinda, Midas'in Altinlari
1970 yiinda ve Midas'in Kérdigimd 1975 yilinda oyunlastirilir (Sener 1978: 65).
Eserler farkli kosullar igerisindeki bireyin, kendisi ve g¢evresiyle olan catigsmasini
verirken bir ydniiyle de onu irdeler. ilk oyunda tanrilara 6zenen ve kendisini yari tanri
olarak kabul eden Midas'in trajedisi, ikinci oyunda Midas'in altin ve para tutkusunun yol
actigi sorunlar, Gg¢lnci oyunda ise bos inanglarin ardina disen insanin yazgisi
kendisine yer bulur. S6zU edilen oyunlar kendi i¢erisinde tamamlanmig bir bitin olsa
da Kral Midas cevresinde orulmesi ve tutkularinin tutsagi olan ve bu nedenle guling
konuma dismus bireyin ¢ikmazlar iginde surlklenen trajedisini yansitmasi yonuyle
ortaklagir. Uglemenin Uglincli oyunu, Midas'in intihariyla son bulur. Karakterlerin
diyalektik degisiminin gdzlenebildidi bu U¢ eserde Frig mitolojisinin kullaniimasi da
belirli bir anlami icinde barindirmaktadir. Yazar, Frig mitolojisini segcmesinin ana nedeni
olarak Anadolu kultirtune ve tarihine verdigi degeri g0Osterir:

"(...) Gergek bir ulusun topragina derinlemesine sahip c¢ikmasi gerekir,
yalniz dogal kaynaklariyla degil, gecmis kuiltir degerleriyle de. Biz yuz elli yildir
bu topragin kiltur hazinelerinin 'Bize yabanci, bizim degil' diye yagmalanmasina
g6z yummusuz. Bize yabanci olan ne? Yadsidigimiz ne? Hi¢ mi yakinlasamayiz
bizden 6nce bu topraklarda yasamis insanlara? Sabahattin Eyuboglu soyle diyor
Mavi ve Kara adli kitabinda 'Biz bu topraklari yogurmusuz, bu topraklar da bizi.
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Onun icin en eskiden en yeniye ne varsa yurdumuzda 6z malimizdir bizim.
Halkimizin tarihi Anadolu'nun tarihidir." (Kegeci 2010: 89).

Uclemede Satir oyunlarina ézenilen bigiminde kegilerden olusturulmus bir koro
gorev yapar. 'Delismen Kegi TayfasI' adiyla verilen kegiler korosu Dionysos'a hizmet
eder, oyunu kizistirir, dans ve sarkilariyla oyuna canlilik katar. Dilmen, Satir draminin
bakis acisindan mitosu oyunun igerigi olarak yogurmakta faydalanir. Mitoslari
kullanarak ise mit yikimini saglama amacindadir.

1.1. Midas'in Kulaklari'nda Mitik Yapi

1959 yilinda Sinema-Tiyatro Dergisi'nin acmis oldugu oyun yarismasinda
birincilik 6dulini alan eser, 1960 yilinda Yurdaer Ersan ydnetmenliginde Genglik
Tiyatrosu'nda sahnelenir (Dilmen 2016: 5). Birinci perde 9 sahneden ve ikinci perde 12
sahneden olusmaktadir. Eser, Antik tiyatro ve Geleneksel Turk Tiyatrosunun belirli
Ozelliklerini tasimaktadir. Manzum bir dille yazilmasi, 6n deyis ve son deyigin
kullaniimasi, gerilimli ve duyguyu ylkseltecek sahnelerden uzak durulmasi, oyunun
akisinin sarkilarla kesilmesi, oyuncularin kilik degistirmeleri ve ince anlamii,
disundurtci  ve glldirici  soOzlerin sdylenmesi szl  edilen baglamda
degerlendiriimeye olanak tanir.

Oyun, Frigya Krali Midas'in Ustinlik tutkusuyla, Apollon ve Pan arasindaki
yarismada hakem rolline girmesi ve bunun sonuglarini konu alir. Bilindigi gibi Midas
ayni zamanda tarihi bir kisiliktir ve hakkindaki tarihi bilgiler Midas’in gagdasi olan Asur
krali Il. Sargon’un yilliklarindan, klasik Yunan ve Roma eserlerinden, arkeolojik
buluntulardan ve devrin yazitlarindan taniklanmaktadir. Asur kaynaklari salt olaylara
dayanirken, Yunanca ve Latince kaynaklar tarihi gerceklerden mitik anlatilara kadar
genis bir yelpazeyi barindirmaktadir (Sams 2007: 59). Tarihte Frigya'nin baskenti
olarak bilinen Gordion kentinin krali Midas'a ait bircok anlati bulunmaktadir.® Eusebios
tarafindan, Midas'in MO 738-686 tarihleri arasinda hikim sirdigu belirtilirken
Africanus tarafindan éliim tarihi olarak MO 676 tarihi verilir. MO 709 yilina tarihlenen bir
yazitta ise, krallara boyun egmeyen Mita adiyla anilan glgli bir devlet adami ve
Friglere altin ¢cagini yasatan oncu lider olarak tanimlayan bilgiler s6z konusudur.
Herodot'un tarihinde ise Midas, Delphi'deki tapinaga adaklar yollayan bir ‘Barbar’
olarak nitelenmistir. Ayrica Bati Anadolu’da Aeolis boélgesindeki Kyme (Buglnki Aliaga
Namurt Limani) sehri krali Agememnon'un kizi Hermodike ile oldugu konusunda bilgiler
de bulunmaktadir (Glingoér 2014: 250). Heredotos'un Tarihi'nde kralligiyla ilgili ¢esgitli
bilgiler yer alirken ( Heredotos 2017: 22, 679) mitik anlatilar da dikkati ¢ceker. Bunlardan
biri de Midas'in kulaklari ile ilgili olarak anlatilandir. Ovidius'un Metamorphoses
(Déntsumler) adh yapitinda bu anlati su bigimde yer almaktadir:

"Pan, &verdi glzel nymphalarn buylli kavaliyla/ Dizenlenen tlrki
yarismasinda, c¢ikmis Apollon'a/ Kargi, tath sesler ¢ikaran bodumlu kamis
kavalla,/ iste Tmolos daginda tanikti bu yarismaya Midas da./ Oturdu tepenin
ustinde yasli yargici, kulaklari/ Agaglarin higirtisindan uzak, mese yapraklariyla/
Basinda mavimsi saglari, sakaklarinda palamutlar/ Cevreye bakinan

! Ayrintili  bilgi igin bk. Makbule Muharreova Sabziyeva, "Antik Kaynaklarda Midas",

Folklor/Edebiyat, Cilt: 20, Say:: 79, 2014. S. 119-136.
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hayvanlardan, tanrisindan bir ses:/ '"Yargici hazir, durmak yok.'" diye. Sesler/
Yukseldi kirlarda sazlardan. Sevingle dinledi/ Bu ilging yabanci turkileri Midas,
blyllendi./ Bunun Uzerine gevirdi basini Phoebus'a kutsal/ Tmolos; onun ormani
da doéndlu yuzind ona. Sarisin/ Kivircik saglari Parnassun defneleriyle
suslu,/Etekleri yerleri stipuren erguvan boyamli giysi,/ Sol elinde degerli taslarla,
dislerle susli/ Calgi, 6tekinde cekic. Yetkin bir sanatgi gorinimdi./ Becerili
parmaklarla dokundu tellere, buyulendi/ Tmolos glzel seslerle. Yenik dismis
Pan'in/ Kaval lir karsisinda. Kutsal dag hepsinden/ Sordu yargisini, oyunu.
Yalniz Midas'di gene oya/ Karsi ¢ikan, kavalin stinligini ortaya atan. insan/
Kaldi yine, yalniz yavas yurlyen bir esegin ileri/ Geri oynayan kulaklarina
donustirdt Midas'inkileri./ Kulaklarini gizlemek, sakaklarini értmek isterdi/ Midas,
igrenc bir asagilanma sayar, kizil baslk/ Giyerdi. Ancak saclarini kesmekle
gorevli usagl/ Goérmustl uzun kulaklarini. Guvenilir kimse degildi/ Boyle utang
verici durumda susmaya bile yanasmazdi/ Pek, nitekim gunin birinde gizli bir
cukur acti/ Yerde, kralin kulaklarini ne bicimde gérmusse/ Yavasca fisildadi
acllmis g¢ukura, duyurdu gizemi./ Sonra orttl cukurun dstlini, sb6zde gizemi
kapadi, /Yavasca uzaklasti oradan, birakti orttigu cukuru. / Bir calilik yetisti
orada, sallanan dik kamiglar/ Sik, aradan bir yil gegmisti daha, tarlay! suren kisi/
Sezdi durumu. Guneyden miriltilar, fisiltilar geliyordu/ Topradi gizlenen
so6zcuklerden, kralin kulaklarini yeren." (Ovidius 2017: 259-260).

Yazar, oyunun g¢ekirdegini deginilen anlatidan almis gérinmektedir. Bu anlati
yazar tarafindan, mutlak erke ulagsma tutkusunun ve tanrilasma arzusunun sertvenini
Ustlnlik inanci temiyle Midas Uzerinden gozler Onune serer. Boylelikle mitosa
dayanarak caga ve insana da elegtiri getirilir. Kitlelerin mit yaratma egilimine, bireyin
Ustinliuk kurma tutkusuna isik tutulur. Evrendeki sanat ve doda catismasi muzigin
tanrisi Apollon ve ¢obanlarin tanrisi Pan arasinda gerceklestirilen yarigmayla sunulur.
Kegiler tarafindan Midas'in anlatilari iginde 'en gulinglisi' (Dilmen 2016: 29) olarak
degerlendirilen bu anlatida yarismanin yargici 6limli kral Midas olur. iki tanr arasinda
gerceklestirilien muzik yarismasinda Tanri Pan flitlyle, Tanri Apollon da liriyle
yarisacaktir. Catisan tanrilar arasinda girmenin tekin olmadigi yoéninde uyariyi
Midas'in kizi dillendirse (Dilmen 2016: 31) de tanrilar katina ulasmak Midas'in gézunu
kamastirir. Yarisma igin secilen yer Midas'in sarayidir ve ilk gelen Apollon olur.
Midas'in erke ulasma arzusunu, Apollon igeriye girdiginde ayaga kalkmamasindan
anlayabilmek olanakhdir. Apollon'un yontusu Uzerinden gerceklestirilien konusma,
saraya Pan'i desteklemek icin Dioynsos'un gonderdigi kegi korosuyla bolundr ve
ardindan Pan'in girisiyle ¢atisma baslar. Hirslarinin ve tutkularinin kurbani olan yalniz
Midas degildir. Apollon ve Pan da insanlar gibi hirslarinin kurbanidir. Apollon'un Pan'i,
Pan'in ise Apollon'u kiigiimseyici tavirlarindan bu durum anlasilabilmektedir. iki farkli
sanat anlayisinin yarismasi anlamini da tasiyan bu bdlimlerde algak gonallGligin
goblgesine gizlenmis gurur dikkati ceker (Dilmen 2016: 34-35). Apollon akil ve disiplini
temsil ederken Pan, coskusu ve delismenligiyle Dionizyak olandir. Aralarindaki bu
onulmaz c¢atisma, akil ve doga catismasinin oyunda da kendisini gbsterir. Yarismada
halka yabanci sanatin 6rnegi sunan Apollon, Midas diginda kimse tarafindan
duyulmaz.  Nitekim Apollon tarafindan ortaya konulan sanat goérisi cilginhga
varmayan, 6nce bicimin dnemsendigi, cogkunun usla dizginlendigi, bicim disi 6zin
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anlamini kaybettigi (Dilmen 2016: 34) ussal bir sanatken Pan'in gorist bunun tam
karsisinda konumlanir. Tahta oturmak isteyen Apollon'a Midas tarafindan iskemle
gosterilirken, Pan iskemlede oturup rahat edemeyerek yere bagdas kurar. Midas ise
tahtinda yarismayi yénetmeye hazirdir. Sanat hakkinda akil-cosku ve bigim noktasinda
geligtirilen karsit gorusler ileri surilirken Midas tartismayi sonlandirir. Yarismaya
baslamadan 6nce Apollon basindaki defneyi c¢ikararak Midas'in basina takar ve onu
Tanrilar katina yukseltir. Midas'in bu ylkselmesi ve Apollon'un bu vergisi evrendeki
dizenin bozulmasi anlamini da tasir. Tanrilar arasinda yarisma boyunca ego, hirs,
kibir, kiicimseme bigiminde ortaya c¢ikan ¢atisma, Midas'in "Yenik dislirecedim en
gururlusunu" (Dilmen 2016: 44) sdyleyisiyle yeni bir boyut kazanir. Midas, gururlu
buldugu icin Apollon'u cezalandirir ve Pan'i yarismanin kazanani olarak duyurur. Pan
tarafindan "Gergekten kulak varmis sende" (Dilmen 2016: 45) diyerek seslenilen
Midas, almig oldugu karari "Daha buyuk bir gururu yikma zevki daha buyuktd." (Dilmen
2016: 45) diyerek yanitlar. Gururun bigimlendirdigi yarisma, Midas'in kulaklarinin,
Apollon tarafindan esek kulagina donustirilerek cezalandiriimasiyla yeni bir yone
evrilecektir. Oyunun birinci asamasinda bir sorun, bir catisma ve bir sonug yer alir. Bir
muzik degerlendirmesi sorunu Pan ile Apollon arasinda ¢atismaya yol acmis, yargi¢
olarak atanan Midas ¢etin bir durumda tanrilari yargilamak zorunda kalmis, yargilamis
ve cezalandirnlmistir. Bu sonug oyunun ikinci asamasinda yeni sorunlar, yeni
gatismalar dogurur. Bu sorun, cgatisma ve dugumler hep Midas'in esek kulaklari
cevresinde toplanmistir (Sener 1978: 68). Kulaklarindan duydugu utan¢ nedeniyle
onlari gizleyen Midas, gizini berberle paylastiginda olaylar yeni bir yon kazanir.
Berberin, i¢ sancilarina dayanamayarak bunu bir kuyuya haykirmasiyla Midas
tarafindan ayip olarak goérilen kulaklar, herkes tarafindan duyulur. Artik, gdlge
oyunlarindan sosyal olaylara, duvardaki yazilardan sokaktaki konugmalara kadar her
yere konu olan Midas'in esek kulaklandir. Gullnglik Gzerine dislinen Midas'in
yazgisini kabullenmesiyle halkin bakisinin degismesi kosutluk gdsterir. Halk,
kendisinden farkh goérdigl Midas"' kulaklari nedeniyle Ustin gordr, Tanrilar katina
yukselterek mitlestirir:

"-Yasasin Kral Midas.
-Yuce kral selam sana.
- Kapanalim énunde.
- Boyle bir kat daha ulu bir kat daha heybetli.
-Alkiglayalim Midas'i
Frigya'nin bu en biylk gununde.
-Yasasin kral Midas!
-Ne de yarasmis, ama.
Sanli Kral, selam sana!
(-.)
-Bdyle bir kat daha ylce bir kat daha gérkemli.
-Midas tanrilar dengi." (Dilmen 2016: 101).
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Oyundaki eksen kisi olan Midas, gururlu gérdigu icin Apollon'u yenik distrmek
isterken kendi gururuna yenilir, kendisine verilen cezayi kabullenemese de halkin
ilgisini ¢ektigini anladiginda cezasindan hosnut olmaya baslar. Apollon‘'un taktigi
kulaklar Midas icin ayricallk durumuna gelir ve Midas kulaklara alisir. Mitosa
eklemlenen bu yapi Dilmen tarafindan bir sdyleside sdyle dile getirilir:

"Kral Midas’in kulaklari bilinen bir konu. Ancak ben mitosa kendi yo-
rumumu getirdim: Masalda Tanri Apollon Midas’i esek kulaklariyla cezalandirir,
masal orada biter. Oyunumuzda ise Midas bir sire sonra bu kulaklara aligir.
Alismanin oOtesinde onlari bir ayricalik, bir Ustinlik olarak gérmege baglar. Bir
anlamda tanrinin cezasini higler. (Asagilik kompleksinin glice dénismesi). Artik
kulaklarini gizlemek soyle dursun onlari halkin karsisinda térenle sergilemege
kalkisir. Apollon esek kulaklarini geri alarak onu yeniden cezalandirir. Halk, bu
kez Midas’in insan kulaklarini yadirgar, alay eder. Kisaca, degerlerin géreceligi,
halkin kaypakhgi!" (Yaycioglu 2005: 129).

Kulaklara alismak, Midas icin yeni bir ylikselme anlamini tasir. Apollon'un
cezalandirmasiyla Ustlnlik tutkusunun yikim getirmesi cezaya alisiimasiyla 6dile
donusur. Bu noktada halkin mitlestirme egilimi de belirleyici rol tstlenir. Sonug olarak,
eksiklik yerini Ustinluge birakir. Midas, kendini siradan kKigilerden ayiran ve Tanrilara
yaklastiran yucelik duygusu ile dolar. Kulaklarini halka gururla gosterir. Bu durumdan
rahatsiz olan Apollon, Midas't bagisladigini kulaklari eskiye dondirerek duyurur.
"Bagisliyorum seni. Yeniden kendin olmaya katlanabilir misin bakalim?" (Dilmen 2016:
103) diyen Apollon'a karsi Midas "Kulaklarimi geri ver." (Dilmen 2016: 103) diyerek
seslenir. ilk durumuna dénen, bir bagka anlamda sdylemek gerekirse insanlasan
Midas, halk icin g¢ekiciligini yitirir. Midas'in oyun boyunca kendisini gosteren trajedisi
burada da devam eder. Halkin dus kirikhgiyla mit yikimini gergeklestirmesi Midas'in
trajedisinin dusus, ylkselis ve dUsus olarak olusmasi anlamini tasir.

1. 2. Midas'in Altinlari'nda Mitik Yapi

1969 yilinda yazar, Midas'in Altinlari oyununu yazar. 1969-1970 sezonunda
Nihat Aybars tarafindan Devlet Tiyatrosunca sahnelenen oyun, Midas'in altin ve paraya
olan tutkusunu ele alir. Her tuttugu altina donen Midas'in giderek gevresi ve halki i¢in
Olumcul bir tehdit olmasi islenirken, halkin da onun bu ihtirasini hazirlayan ve besleyen
tutumu wvurgulanir (Tasci 2001: 4). Midas'in Kulaklar'nda tanrisal erki elde etme
tutkusunun Midas't surukledigi ¢ikmaz, Midas'in Altinlari oyununda yerini altin
tutkusunun sirukledigi ¢cikmaza birakir. Midas'in Altinlari oyununun c¢ekirdegini mitos
olusturur. S6zu edilen mitos, Ovidius'un Metamorphoses (Dénugsimler) adli yapitinda
su bicimde yer almaktadir:

"Cevirmis cevresini Satyrler, geleneksel topluluk,/ Bacchus'u sevenler,
yalniz Frigyali Silenus gelmedi,/ Cok i¢cen, boyuna salinan yasl kigi, yakalanmig/
Baglanip donatildigi ciceklerle iletiimis Midas'a,/ Trakyali Orpheus, bu krala,
Cecrops'a, bir de/ Ogrencisi Eumolpus'a égretmis gizemli igleri./ Tanidi gelen
gorevilileri, Silenus'u Midas,/ On gtin on gece yenildi, igildi, edlenildi./Lucifer onbir
kez dolasti yoéringesinde, iste/ Bu evrede geldi Lidya kirlarina mutlu kral,/ Geri
getirdi gen Silenus'u sundu tanriya./ Sevindi, bir yarari yoksa da, begenirdi onu/
Kivang verdi ona tanri Silenus'un gelisiyle./ Kétli basariya armagan dileyen kral
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dedi ki: /Ey tanrim tuttugum altin olsun. Yerine geldi/ Dilegi, kazandi yikim
getirecek armagani,/ (...) Kral, verilen s6z gecerli mi diye dokundu eliyle/ Bir
agaca, ince bir dal kirdi, birden altina/ Dénusta yesil yapraklari dalin. Bir tas aldi/
yerden altin oluverdi birden. Bir avug toprak aldi/ Sikti avucunda piril piril altin
olmus o da. (...) Sofrayl yanasma kiz, donatti bol yemeklerle/ Kizartmalarla. iste
bu ara sag eliyle dokundu Midas/ Ceres'in Urlnlerine, katilasti Ceres'in drtnleri,/
Bir sélende, azgin disleriyle eti ¢ignemek istediginde/ Sari kabuga doéndsirdi
disleri arasinda et, parlayan./ Etkili bir gereci suyla karistirsa icmek igin/ Akigkan
altina donusurdl bogazindan inerken/ (...) Kaldirdi gége ellerini, 1siyan kollarini,
yakardi: / Ey esirgeyen, kayiran Lenaus baba, sucluyum, bagisla/Beni, aci bana,
kurtar bu (ziintiiden beni, dedi./ lyiliksever tanri Bacchuss, siginan suglulary/
Bagislar, so6zinde duranlarin elinden tutar/Kurtulacaksin diledigin altinin
baskisindan, dedi,/Git, Sardes  yakininda, irmakta  yikan, sonra
dagin/Dorugundan disen dalgalara kargi yurd irmagin/ Varincaya degin
kaynagina, uzasin yolun, orada/Képukli sularin kaynaginda, ¢ok varsil oldugu/

Yerde, basini daldir, gdévdeni yika, sugtan arin." (Ovidius 2017: 258-259).

Oyun iki bélimden olusur. Oyunun birinci perdesinde 10, ikinci perdesinde 12

sahne vardir. Oyunun ilk boélumd, bir tutkunun serimlenmesi, bu tutkunun
gerceklesmesi icin girisilen oyun ve tutkunun gergeklesmesinden ibarettir. Oyun,
Gordium sokaklarinda Cigirtkanlar ile Yurttaslar arasinda gegen bir konusmayla baslar.
Cigirtkanlarin  duyurduguna gére Midas, Gordion'da sevisme haftasi ilan etmis;
sevisenden bir, sevismeyenden ise Ug¢ altini vergi olarak alacagini duyurmustur (Dilmen
2016: 108-109). Sarayinda altinlariyla oynarken de altin tutkusunu dillendirir:

"Altinlarim, guzel altinlarim benim

bir tarli doyamiyorum size. Doymak ne s6z

artiyor agligim git gide. Daha ¢ok daha ¢ok

daha ¢ok yigmak istiyorum gozlerimin dnlne.
Dinleyin... Bu isittiginiz altin sesidir.

Kag kisi duyabilmis?

YeryUzinun butun seslerinden glzel geliyor kulagima.
Biricik kizimin sesinden bile." (Dilmen 2016: 110).

Altini kizinin sesinden daha glzel buldugunu vurgulayan Midas, simyacilari

altin yapmasi igin gorevlendirir. Bunun yaninda ormanda Dionysos'un en yakin
arkadasi Silenos'u géren oduncunun haber getirmesi, Midas'in tutkusuna ulagsmasina
yardimci olacaktir. Silenos'a bir tuzak kurarak, onu yakalamayi arzular ve istedigini
yapmasi kosuluyla yoldasi Dionysos'a teslim etmeyi planlar. Altinlara kavusmak igin
Dionysos'un glcunu kullanabilecegi bu plani uygulamakta basari saglar. Silenos ise
Midas'in planini sezerek kendi c¢ikarina gore bu plani uygulamasina izin verir.
Silenos’'un Midas'tan isteyecegi, kizi olacaktir. Midas kizini ya da tanrisal glicii se¢me
noktasinda yeni bir ¢ikmazin igine suriklenir ve Dionysos'u saraya c¢agirdiginda
Silenos'u ona gdstererek dilediginin altin olmasiyla édullendiriimek istedigini dile getirir.
Altin tutkusuna 'hayir' diyemeyen Midas, Dionysos'un kanindan iger. Esrik bi¢cimde
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dogrulur, elinin tersiyle agzini siler. Bir kupaya el atar, kupa altin kesilir. Bundan sonra
dokundugu her sey altina déntsecektir (Dilmen 2016: 157).

Oyunun ikinci agsamasli, Midas ile halkin iligkisine ayriimistir. Midas edindigi
gucu halka aciklamak, onlara bu glcu kanitlamak ister ve bunun icin halka altin
dagitmaya basglar. Bir siure sonra altin bollasir ve siradanlasir. Dokundugu her sey
altina dénen Midas, yemek yemekte guclik ¢cekmeye baslar, kizina sarildigi bir gin
kizi altina dénusir. Elini sirmemek icin iplerle tavandan sallandirdiyi yemekleri
cambazlik yaparak yemeye calisir. Halk tembellesmistir ve Midas c¢areyi, Dionysos'tan
verdigi gucu geri almasini istemekte bulur. Dokundugunun altin olmasiyla ustunligunu
kanitlayacagina inanan Midas, buna ulasmak icin kurnazlik yapsa da sonunda pisman
olacaktir ve dodaya ve usa ters disen bu davranisi, kizini ve insana ait dzellikleri
kaybetmesiyle cezalandirilacaktir. Tutkusu O6yle bir noktaya erismistir ki Midas
tutkusunun kaynagina yabancilagmistir. Bitlin yasananlarda Midas'in yanilgisini géren
ve onu uyaran kizi ile vezir olacaktir.

Eserde her tuttugu altina dénen Midas'in, giderek ¢evresi ve halki igin 6lumcal
bir tehdit olmasi iglenirken, halkin da onun bu ihtirasini hazirlayan ve besleyen tutumu
vurgulanir. Ancak oyunun sonunda gerceklerle yluz yuze gelen halk, kendisi icin bir
tehdit olabilecek bu ihtirasin farkina varir. Bu tutku dyle bir noktaya erigmistir ki, Midas’i
tutkunun kaynagina yabancilastirmistir. Altin yalnizca altin oldugu icin arzulanir ve
Midas, tutkusunu halkin gdzinde mesgrulagtirabilmek icin, toplumsal bir kimlige
barindirmekten geri kalmaz. Altina sahip olma tutkusunun asirilarak usa aykiri bir
cllginhiga donusmesi, dogadaki varliklari altina c¢evirerek gercekligini bozmasi ve
6zunde kendine ve dogaya ters dusmesi Midas'i; kendisini, kizini, halkini ve tlkesini
yitirme noktasina getirir. Halk da kralin tutkularinin ardina dusmesi, ileriye donuk
dislince gelistirememesi, bencilligini énemsemeyen ve butin olanlara zemin
hazirlayan bilingsiz bir kitle olarak var olur.

1. 3. Midas'in Kérdiigiimii Oyununda Mitik Yapi

Midas'in Kérdigimii oyunu iki perdeden olusur. Birinci perde 3 sahne, ikinci
perde 6 sahne ve 1 sdzsuz oyundan ibarettir. Arkeolojinin bilimsel alani ve ekonomik
zorluklar irdelenirken, Friglerin tarihten silinmesi bir ¢ozllme sureci olarak tanimlanir.
Bu sure¢ Frigya'nin sonunu hazirladigi gibi ginimuz toplumunun gelecedine yonelik
de bazi sorularini tartismaya acar. Oyun iginde oyunun birinci asamasinda bir
uygarligin kurulug oykusu dile getirilmistir. Yoksul insanlar ve yasgayisi ile gunumuz
arasinda bir kosutluk cizilmistir. Bir grup arkeoloji 6grencisi ile profesérin Gordium'da
yaptid1 kazi sirasinda bir hoyuge yonelen ogrenciler, bolgenin kaziimasiyla ilgili
yabancilarin gérevlendirildigi uyarisiyla karsilagir. Ogrenciler, yabanci arkeologlarin
yaptiklari kazilardan sonra bulduklarini yurt disina kagirdiklarini ifade ederek duruma
itiraz ederler. Tarihi bilgilerin verildigi bolumlerde arkeoloji 6grencileri anlatilanlardan bir
oyun gikarmaya karar vererek rol dagilimi yaparlar (Dilmen 2016:185-195). ikinci
sahne i¢ oyun bigimindedir. Oyun, Midas'in Asur'dan gelen iki kaziciya kendi
toplumundan daha uygar oldugunu dusinerek kazi izni vermesiyle baglar. Bu kazicilar
ise ¢ikardiklari degerli seyleri Ulkelerine kacirir. Ug oyun boyunca etkili olan kegi
korosu, bu kazicilarin yalnizca Gordios'un kagnisini kagiramadiklarini sdyler. Bu
bélimden itibaren geri dénis yapilarak Gordios'un bolluk tanricasi olan Kibele ile
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karsilasmasi ve evlenmesi kendine yer bulur. Ardindan Gordios'un Friglerin krali olusu
ve Gordios'un digimi oyunun dinyasina konumlanir.

Gordios ile ilgili mitik anlati dGgim metaforu etrafinda olusmustur ve séyledir:

"Sehrin kalesine Gordios bir araba yerlestirmis, o arabanin oku o&yle
caprasik bir dugumle baghymis ki, kimse ¢bézememis bu digimu. Oysa tanri
sbzcusl bu dugima kim c¢Ozerse, Asya kralidini onun elde edecegini
sdylemismis Gordios'a. Bunu bilen Biyiik iskender Gordion'a gelince, kilicini
kinindan gikarmisg ve dugumu kesivermig." (Erhat 2007: 118).

Oyunun ikinci asamasinda bir ulusun ve bir uygarligin nasil ¢oktugu, dugum
metaforu Uzerinden gdsterilmistir. Gordios’'un torunlarindan olan Midas, gunlik
sorunlari kiigimseyen, devlet islerinden bikmis bir kraldir ve blylk bilinmeyeni ¢ézme
isine girisir. Dedesinin biraktigi dugumu ¢6zme ondan bir tutkuya donusir. Midas,
dugumu ¢ozmek icin degisik yollar dener. Bilimsel yolla ¢6zemeyince sezgiye ve
icgudiye basvurur. DUgim zamanla asiimaz bir inanca, bir saplantiya dénusur ve
fizikotesine, bilinmeyene yénelme tutkusuna evrilir. Bir toplumun yasamdan, gercek
sorunlardan koparak gizemcilige, yoz inanglara, 6te dinyaciliga itimesi ve yikiligi
gozler 6nune serilir. DUGUm asiimaz bir inang olmustur. Bu arada Kimmerler Ulkeyi
fethederler. Digim Kimmer basbugu Tugdan'in kilici ile kesilip ¢ézllir. Ulkenin
Kimmerler tarafindan yikilarak yok olmasi gibi, tlkesinin gictune guvenmeyen Midas'in
sonu intihar olacaktir. Gunluk kuguk sorunlari ciddiye almayan, gereksiz bir bilinmeyeni
¢dzmeye yodnelen, kizinin ve vezirinin uyarilarina kulak tikayan, bos bir inancin
ardindan halkini surtkleyen Midas igin ortaya konan son, ulkenin yikilmasiyla kosutluk
olusturur. Kimsenin ¢dzemedigini ¢ozme ve glce ulasma tutkusu Midas'in sonunu
hazirlayan en é6nemli nedendir.

Sonug¢ Yerine

Erken dénem insani igin bir gergeklik olan mit; din ve bilimin sekillenmesine
katki sadlayan ve sanati besleyen ana kaynaklardan biridir. insanlarin degisen
yasantisi ve evren algisi zaman icerisinde mitin de degisimini ve doénusimuinu
saglamistir. Mitin kaltdrel bir gl¢ olan ve inanci ifade eden yapisinin yani sira zamanla
siir, roman ve trajedinin kaynagini olugturmasi, modern donemde eserin derin ya da
ylzey vyapisinda metinlerarasilik ya da yeniden yazma baglaminda kullaniimasi
degisimin ve donligimuin kaniti niteligindedir. Erken ddénemde gecmisle baglanti
kurma, simdiki zamani rahat ve sorunsuz yagsama ve gelecege yon verme durumuna
yardimci olarak goérllen, yagsamsal davranig kaliplarini ortaya koyan mitler, varligini
cesitli boyutlarda sirdurerek gunumuze degin ulagsmigtir. Psikoloji, sosyoloji,
antropoloji, felsefe, siyaset ve edebiyat gibi pek ¢ok alani besleyen bir yapi olarak
yasamin icinde yer alir. Erken dénem insani icin ifade etti§i inan¢ boyutundan
uzaklagsan mit, modern donemde yaratma arzusuna ve estetik goruslere bagl olarak
yeni formlarda cesitli tirlere eklemlenmis bigcimde edebiyat dlinyasinda yerini almistir.
Somut olmayan gergekligi, kullandigi argimanlarla gértinir duruma getiren sanatkar
icin modern dénemde mit, bir ihtiyag olarak gérinim kazanir. Bu nedenle sanatkar,
mitlerden faydalanma yoluna gider. Glingdr Dilmen de Turk tiyatrosunda, mitosa ve
tarihe dayanarak caginin elestirisini getiren yazarlardan biri olarak dikkati c¢eker.
Sdylensel ve tarihsel gegmis ile ginimiz arasinda bag kurmak amaciyla mitoslardan
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yararlanma yolunu gider. Mitik anlatilarda yer tutan kimlikleri; celigkileri, diskunltkleri,
tutkulari ile yeniden var ederek oyunun diinyasina alir ve ¢ekirdegi genisleterek yeni bir
yorum getirir. Bu yeniden yorumlama isi mitoslarin kolektif bilingdiginda tuttugu yeri de
dikkate alarak biling ile arasinda diyalektik bir bag kurma disincesiyle olusturulmus
gérinmektedir. Midas'in Kulaklari'nda tanrisal erkin ardina disen kral, Midas'in
Altinlari'nda degerli olan her seye sahip olma yolunda giderek yanliglar yapar, Midas'in
Kérdiigimii'nde ise dinyay! ele gecirmek istegiyle bos inanglarin ve gereksiz bir
digumun ardina duser. Tum tutkularinin ve yenilgilerinin altinda yatan ise mitlesme
istegidir. Bu, ayni zamanda Midas'in sonunu getirecek olan istek olacaktir. Usa ve
dogaya aykiri disen Midas sonunda intihar edecektir. Tum bunlarin yaninda Midas'in
Kérdigimi akil ve doga catismasinin Apollon-Pan, Lir-Flat Gzerinden sunulmasiyla;
Midas'in Altinlar1 Dionysos ve Silenos arasindaki iliskiyi sunmasiyla; Midas'in
Kérdigumii ise Kibele ve Gordios'a ait anlatilarin dile getiriimesiyle 6nem kazanir.
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