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Ali Nihad Tarlan’in Fars¢a Yayimlanmis Calismalarina
Dair Bilgiler ve Naili Ile Ilgili Bir Eserinin
Tiirkce Terciimesi

Turgay SAFAK*

Oz

Eski Tirk Edebiyati Profesorii olarak uzun yillar ders vermis olan Ali Nihad Tarlan Farscadan yapmus
oldugu ceviriler ile de taninmaktadir. Farscadan yapmis oldugu terciimeler arasindan en 6nemlileri Nizami,
Fuziili, Yavuz Sultan Selim, Nef’1 ve Pakistanl sair Muhammed Ikbal’den yaptig1 terciimelerdir. Tarlan’mn
Iran ve Pakistan’da katildig1 kongrelerde Fars¢a yapmis oldugu konusmalar ilgili iilkelerin dergilerinde
yayimlanmustir. Ali Nihad Tarlan’mn Iran’da dergiler disinda miistakil kitap olarak yayimlanmis iki eseri
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Mehmet Akif Ersoy hakkinda hazirlamis olan eserin terciimesi digeri
ise Naili’nin hayati, sanat1 ve alt1 gazelinin serhinden olusan bir kitaptir.

Ali Nihad Tarlan’in kaleme aldig1 bu kiigiik kitap Hamid Nutki tarafindan Farscaya terciime edilmistir. Tar-
lan eserin girisinde Naili’nin hayatina kisaca degindikten sonra Sebk-i Hind{ adiyla meshur Hind Uslibu
hakkinda bilgiler vermis ve Naili’nin siirlerini mukayese edebilmek amacryla bazi Sebk-i Hindi sairlerinin
siirlerinden 6rnekler vermistir.

iki baliimden olusan bu makalenin ilk boliimiinde Ali Nihad Tarlan’mn Tiirkiye disinda Farsga olarak ya-
yimlanan ¢alismalari hakkinda bilgi verilmistir. Tkinci béliimde ise Naili hakkinda iran’da Fars¢a olarak
yayimlanmis ancak Tiirkcesi olmayan eser Tiirk¢eye terciime edilmistir.
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Bir Eserinin Tiirk¢e Terctimesi
Ali Nihad Tarlan’s Studies that Published in Persian and the
Turkish Translation of His Work on Naili
Abstract

Ali Nihad Tarlan, who gave lectures for years as a professor of Turkish Literature, is also known with
his translations from Persian into Turkish. He translated the works of Nizami, Fuzuli, Yavuz Sultan Se-
lim, Nefi, and Muhammad Igbal. The lectures and speeches he gave in Iran and Pakistan were published
in the academic journals in these countries. Moreover, two of his works were published as books in Iran.
The first is his study on Mehmet Akif Ersoy. The other is his book on the life and poetry of Naili and
the commentaries of Naili’s six ghazals.

Tarlan’s short book on Naili was translated into Persian by Hamit Nutki. Tarlan gives a brief biography
of Naili in the introduction part. He, then, explains the school of Sebk-i Hindi (the Indian Style) in po-
etry by giving examples from certain poets of this style and compares Naili’s poems with them.

This article has two parts. The first part examines Ali Nihad Tarlan’s works published outside Turkey.
The second includes the Turkish translation of Tarlan’s book on Naili in Persian. The book, originally,
was written in Turkish, but only its Persian and Urdu translations were published.

Keywords: Naili, Divan Literature, Indian Style, Commentary, Ali Nihad Tarlan
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Extended Summary

Ali Nihad Tarlan was praised by Iranian scholars due to his writings in
academic journals, lectures and speeches in Iran, and his extensive knowledge
in Persian literature. Tarlan learned Persian from his father during his child-
hood. Saadi’s Gulistan and Bostan, and Hafez’s ghazals are among the classi-
cal texts he studied from that time. He attended the department of Persian and
French in Dariilfunun, a proto-university in the late Ottoman Empire. He com-
pleted his graduate education by writing his dissertation, “Islam Edebiyatinda
Leyla ve Mecnun Mesnevisi,” in 1920. He worked as a Turkish, Persian and
also French teacher in many high schools and colleges such as Galatasaray Lise-
si and Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisii.

Tarlan translated the Persian poems of Nizami, Fuzuli, Muhammad Igbal,
Yavuz Sultan Selim ve Nefi into Turkish. He was greatly respected among the
Orientalists of the time. He was invited to give lectures at academic symposi-
ums and congresses outside Turkey. Iran and Pakistan honored him by giving

state medals for his studies.

Tarlan visited Iran four times. He was invited to the commemoration
ceremonies of Ferdowsi’s 1000th birth year in 1934, a meeting by the Cen-
tral Treaty Organization (CENTO) as a guest speaker in 1964, the International
Iranology Congress in 1966, and the coronation ceremony of Muhammad Reza
Shah in 1967.

The paper he presented in Persian at the International Iranology Congress
in Shahrivar 1345/August 1966 was published in “Vahid” journal, volume 79,
under the title of “Hembestegi-yi Edebiyat-1 Iran i Tiirk ve Niimunei ez esar-1
Farisi-yi suara-y1 Tiirk.” In his paper, Ali Nihad Tarlan examines the relation-
ship between Turkish and Persian literature and gives examples of Persian po-

ems of certain Ottoman poets.

Tarlan’s two books were translated and published in Iran. The first, “Me-

hmet Akif: Zindegi-name ve Bergilizide-i asares” was written at the request
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of “Regional Cultural Institute” of “Regional Cooperation for Development,”
RCD. It was translated first into English, and then into Persian, Urdu, and Ben-
gali. Kazim Recevi translated the work into Persian. Recevi added Persian
translations of Akif’s twenty poems, and his own notes and annotations into the
text. The book was published with an extended index. It also includes the writ-
ings of Selim Neysari (director of the institute), Kazim Recevi (translator), and
Professor Fahir Iz (director of the institute in Turkey) for the work.

Ali Nihad Tarlan’s other book, titled as “Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve
Naili,” was published by the same institute, in Iran in 1970. The text was trans-
lated into Persian by Hamid Nutki. In the introduction part, the translator briefly
explains the Ottoman literature and its relationship with Persian literature. He
also says that Tarlan’s work was translated into English and Urdu and these
translations were also in preparation to be published by the institute. In his
article on Naili and Baki in 1996, Walter Feldman refers to the Tarlan’s study
in Urdu, published in Lahore, and writes that the book was not published in
Turkish in Turkey or elsewhere. It seems that the “Regional Cultural Institute”
decided to publish a book on Naili with its translations in Persian, Urdu, and
English, and requested it from Ali Nihad Tarlan. Although the Persian transla-
tor, Hamid Nutki, writes in his introduction that he saw the manuscript of text’s
English translation, Tarlan’s book on Naili was only published in Persian and

Urdu, not in Turkish or English.



Giris

Farsga siir sOyleyecek kadar bu dile hakim olan Ali Nihad Tarlan hem
Fars Edebiyat1 hakkinda yazilar kaleme almis hem de Iran’da verdigi konferans-
larda yaptig1 Fars¢a konusmalar ve klasik edebiyattaki derin bilgisi ile adindan
s0z ettirmistir. 11k Farsca egitimini babasindan alan Ali Nihad Tarlan yedi sekiz
yaslarindan itibaren Sadi’nin Giilistan ve Bostan’1 ile Hafiz’in bazi gazellerini
babasiyla okumusgtur. Dariilfiiniin Lisan Subesi Farisi ve Fransizca subelerinde
okuyan' Tarlan 1920 yilinda Edebiyat fakiiltesine “Islam Edebiyatinda Leyla ve
Mecnun Mesnevisi” adli teziyle Doktorasini tamamladi. Cesitli liselerde Fransiz-
ca ve Tirk¢e muallimliginin yani sira Galatasaray Lisesinde Farsca muallimligi,

Istanbul Yiiksek islam Enstitiisiinde Fars¢a hocaligi yapmugtir.?

Nizami, Fuzili, Muhammed Ikbal, Yavuz Sultan Selim ve Nef’i’nin Farsca
siirlerini Tiirkgeye terciime etmistir.® Sarkiyatcilar arasinda biiyiik bir itibari olan
Ali Nihad Tarlan birgok kez yurtdisindaki ilmi toplantilara davet edilmis, Iran ve

Pakistan devletleri tarafindan devlet nisanlari ile onurlandirilmistir.

1. Ali Nihad Tarlan ve Tiirkiye Disinda Fars¢ca Yayimlanan
Eserleri

Ali Nihad Bey 1934’te Firdevsi’nin bininci dogum yildoniimi toérenleri,
1964°te CENTO davetlisi olarak bir konferans i¢in, 1966’da Iranologlar kongresi
ve 1967 yilinda Muhammed Riza Sah’in Tag giyme merasimi dolayisiyla toplam
dort kez Iran’a gitmistir.*

[ran’da 9 Sehriver 1345/31 Agustos 1966 tarihinde katildig1 iranologlar
Kongresinde sunmus oldugu Farsga teblig® daha sonra “Hembestegi-yi Edebiyat-1

Iran ii Tiirk ve Niimiinei ez esar-1 Farisi-yi suara-y1 Tiirk” adi ile Vahid dergisinin

1 Kut, Giinay, Ali Nihad Tarlan, DIA, XL, 5.108-110.

2 Diri6z, Meserret, Tiirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstitiisti Tirk Kiltiirti Dergisi, S. 193, 5.57-58

3 Eserlerinin listesi i¢in bkz. Faruk K. Timurtas, Ali Nihad Tarlan ve Eserleri (Dogumunun 65. Yildéniimii miinasebeti-
yle) Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi, Cild: XIII, s.1-6.

4 A.gm. s.58

5 Tebligin bashg1 “Suara-y1 Farisi-zeban-1 Tiirkiye'dir.

193



194

Turgay SAFAK, Ali Nihad Tarlanin Farsga Yayimlanmis Calismalarina Dair Bilgiler ve Naili {le Ilgili
Bir Eserinin Tiirk¢e Terctimesi

79. Sayisinda yayimlanmistir.’ Ali Nihad Bey Iranologlar Kongresinde sunmus
oldugu tebligde Tiirk ve Fars edebiyatlar1 arasindaki iliskileri ele almis ve Fars¢a

siir sOyleyen Osmanl sairlerinin siirlerinden 6rnekler vermistir.

Ali Nihad Tarlan bu ziyareti sirasinda “Didar-1 iran” adiyla bir de farsca
siir yazmis ve yine Vahid Dergisinin 35. sayisinda yayimlanmigtir.” Derginin edi-
torii siiri su sekilde takdim etmistir:

“Istanbul Universitesi hocalarindan Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan Iranolog-
lar Kongre heyetinin Tiirk iiyesi olup Iran ilim ve edebiyat ¢evrelerinin tanidigi
bir sahsiyettir. Ilk kez Firdevsi’nin bininci yili miinasebeti ile Tahran’a gelen bu
Iran dostu ilim adami 1966 yilinda ikinci kez Iran’a gelmis ve yasanan olaganiis-
tii degisimlerin etkisinde kalarak Iran hakkinda Farsca bir kita yazmistir. Simdi

okuyucularimiza sunuyoruz.

Ustad Tarlan Sebk-i Isfahani (Hindi) uzmani olup yazmis oldugu bu siirde

>

bu tarz siir soyleyen sairlerin ince hayalleri gériilmektedir.’

Sl i Ol ol PRI Iran’1 baharin feyziyle dopdolu gordiim
)\5\&1 Ol e )\5] Ll Her yerde kalkinmanin izleri agikar
B L T W B V.8 Allah’in rahmetinin tecellisinde
)\EJ )9 Ces ) 5? 4 BY Yemyesil bir iilke ¢ok mutlu bir halk

Ali Nihad Tarlan 1957 yilinda ikbal Akademisinin daveti iizerine Muham-
med Ikbal’i anma merasimine riyaset etmek iizere Pakistan’a gitmistir. Burada
kongre baskani olarak Tkbal iizerine diisiincelerini dile getirmis, Tkbal’i sark mil-
letleri i¢cinde son yillarda yetismis en biiylik sair ve diigiiniir olarak nitelemistir.
Tarlan, ikbal’in siirlerini Sebk-i Hind1 sairlerinden ayirmak gerektigini sdylemis-
tir. Buna sebep olarak ise Sebk-i Hindi sairleri mazmun ve hayal pesinde kosarken
diisiincenin ortadan kalktigin1 veya zayifladigmi ancak ikbal’in siirinin derin bir
diisiince igerdigini dile getirmistir. Ayni sekilde onu, sembolist sairlerle ayn1 ze-

minde degerlendirmenin hata olacagini dile getirmistir.®

Ikbal’i Anma Merasiminde Ikbal hakkinda bir tebli§ sunmasimin yani sira

6 Vahid, Tir 1349 h.g., somare 79, s. 851-865.
7 Vahid, Aban, 1345 h.s. somare, 34. s. 908.
8 Hilal, Hordad 1336 h.s., somare, 19. s. 15-17.
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Lahor sehri i¢in “Konya-y1 Devvom ” adl1 bir siir de yazmistir. Bu siir, Pakistan’da
yayimlanan Hilal Dergisinin 19.sayisinda asagidaki takdim ile nesredilmistir:

“ Dr. Ali Nihad Tarlan Istanbul Universitesi hocast ve Tiirk Edebiyati bo-
liim baskant olarak Ikbal Akademisinin daveti iizerine Pakistan’a tesrif etmis ve
tistadin riyasetinde oturum gorkemli bir sekilde icra olunmustur. 23 Nisan ikindi
vakti Prof. Tarlan ucak ile Lahor’a geldi. Tarlan in anlattigina gére Tiirk ilim ve
kiiltiir adamlarinin Muhammed Ikbal ve Lahor sehri icin hissettikleri Mevlana
Celaleddin Rumi ve Konya sehrine karsi hisleri ile aynidir. Lahor 'un muhiti ve
Muhammed Ikbal sevgisi onu 6yle derinden etkilemis ki Prof. Tarlan irticalen
asagidaki siiri yazmig ve Ikbal’in mezart basinda ilim adamlari ve Lahor edebi-

’

yatseverleri i¢in huzurunda okumustur.’

ol |y sail () (o jl gidis|  Ey kara bahti igin figan eyleyen yiice ola-
ol d'é'-'J/ "’JSG" d&'d’ s na siginip beni dinle!

Iran’da Ali Nihad Tarlan’1n iki kitab1 terciime edilip yayimlanmustir. Ki-
taplardan birincisi “Kalkinma I¢in Bolgesel Isbirligi” (RCD) Kurumuna baglh
olan Bolgesel Kiiltiir Enstitiisti tarafindan siparis lizerine yazdirilan ve dncelikle
Ingilizce olmak iizere Farsca, Urduca ve Bengal diline de terciime edilen “Meh-
met Akif: Zindegi-name ve Bergiizide-i 4sares” adl1 eserdir.? Kitap, Kazim Recevi
tarafindan Farscaya tercime edilmistir. Miitercim Kazim Recevi sadece kitabi
tercime etmekle kalmamis hem agiklayict notlar eklemis hem de Akif’in eserle-
rinden sectigi yirmi siiri manzum olarak Farscaya terclime etmistir. Kitabin so-
nuna da olduk¢a mufassal agiklamali dizin eklenmistir. Kitabin girisinde Enstitii
midiirii Selim Neysari, Miitercim Kazim Recevi ve Enstitiinlin Tiirkiye subesi
miidiirii olan Prof. Dr. Fahir iz’in giris yazilar1 yer almaktadir.

Ali Nihad Tarlan’in iran’daki ikinci kitabi ise yine ayni kurum tarafin-
dan Tahran’da 1970 yilinda yayimlanan “Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve Naili”
adli eserdir.'® Eser Farsgaya Dr. Hamid Nutki!' tarafindan tercime edilmistir.

Miitercim yazmis oldugu mukaddimede kisaca Divan Edebiyatinin genel 6zel-

9 Kitap 1971 Yilinda Istanbulda Nida yayinevi tarafindan “Mehmed Akif ve Safahat” adiyla yayimlanmistir.

10 Ali Nihad Tarlan, ¢ev. Hamid Nutki, Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve Naili, Tahran: Miiessese-i Ferhengi-yi Mintikai, 1970.
11 franda Halkla Iliskiler biliminin kurucusu olarak kabul edilen Hamid Nutki ayni zamanda Iran Azerbaycan Tiirkleri
arasinda 6nemli bir sair ve kiiltiir adamu olarak da taninmaktadir. Genis bilgi igin bkz. Hamid Nutki, Min ilin Sonu,
Istanbul: Otiiken Negriyat, 1999.
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likleri ile Fars edebiyati arasindaki iligkilerden bahsetmistir. Nutki’nin yazmis
oldugu mukaddimeden anlasildigina gore Ali Nihat Tarlan tarafindan hazirlanan
metin Farscanin yaninda Ingilizce ve Urducaya da terciime edilmis ve Bolgesel
Kiiltiir Enstitiisii tarafindan nesre hazirlanmistir. Walter Feldman, Naili ve Baki
hakkinda yazmis oldugu bir makalesinde eserin Lahor’da yapilmig Urduca baski-
sina atifta bulunarak eserin Tiirkiye’de daha once basilmadigini sdylemektedir.'?
Oyle anlasiliyor ki Kalkinma I¢in Bolgesel Isbirligi (RCD) Kurumuna bagh olan
Bolgesel Kiiltiir Enstitiisii almis oldugu bir kararla Ali Nihad Tarlan’a Naili hak-
kinda bir kitap siparisi vermis ve basta bu kuruma iiye olan iilkelerin dilleri olmak
lizere Ingilizceye de terciime edilmesi kararlastirilmustir. Eseri Farscaya terciime
eden Hamid Nutki kaleme aldig1 énsozde Ingilizce terciimenin daktilo edilmis
niishasii gordiigiinii belirtmistir. Netice itibariyle kitap sadece Fars¢a ve Urduca
yayimlanmis olup terciime edilmis olmasina ragmen ne Ingilizce ne de yazildig

dil olan Tiirkce olarak yayimlanmamuistir.
Miitercim terciimede nasil bir yontem uyguladigini sdyle anlatiyor:

“Prof. Tarlan’in yazdig1 Tiirkge metne ilave olarak daktilo edilmis ingiliz-
ce terciimesinden de istifade ettim. Ingilizce miitercimi Tiirk¢e beyitleri Ingilizce
okuyacaklar i¢in anlam bakimindan olduk¢a yabanci olacagimi diislindiigii i¢in
Ingilizceye terciime etmemistir. Belki de yapilan agiklamalarin yeterli olacag1 go-
riisiindeydiler. Ben de bu diisiinceyle ve ayrica Tiirkgenin Farscaya Ingilizceye
nispetle daha yakin olmasi hasebiyle beyitleri terciime etmedim. Farsca terciime-

de Prof. Tarlan’1n {islubuna uygun bir dil yakalamaya ¢alistim.”

Miitercimin yazmig oldugu mukaddimeden sonra Ali Nihad Bey’in Naili
ile ilgili metni baslamaktadir. Metnin bashig: kitabin kapagindakinden farkli ola-
rak “Naili: Zindegi, Sebk ve Niimtineha-yi ez Asar-1 U” seklinde yazilmistir. Tah-
minimizce Tarlan’n eser i¢in belirledigi isim bu olmasina ragmen miitercim kita-
bin muhatap kitlesinin daha genis olmasini istediginden Divan Edebiyat ibaresini
eklemistir.

Kitap; Naili’nin siir anlayisi, tislibu, Sebk-i Hindi ve 6nemli sairleri ile

ilgili bir degerlendirme ile baslamakta ve muhtasar bir sekilde Naili’nin haya-

12 Feldman, W. (1996). The Celestial Shpere, The Wheel of Fortune and fate in Gazels N#ili and Béki. International
Journal of Middle East Studies, 28 (2), 193-215.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

t1 hakkinda bilgiler icermektedir. Naili’nin siirlerinin Sebk-i Hindi’ye temayiilii
oldugunu ve bunun Naili’nin manevi/ruhi ihtiyaglarindan kaynaklandigini diisiin-
mektedir. Naili dncesi bazi sairlerin siirlerinde Sebk-1 Hindi 6zelliklerini tagiyan
misralara rastlanabilecegini ama bu tarzi kendi sanatinin en 6énemli hususiyeti ha-
line getirenin Naili oldugunu sdylemistir. ilerleyen sayfalarda Naili’nin etkilendi-
gi ve divaninda isimlerini zikrettigi sairlerden bahsetmektedir. Daha sonra Sebk-i
Hindi’nin genel 6zelliklerini zikredip Sevket-i Buhari ve Kelim-i Késani’den 6r-
nek beyitler zikretmistir. Ilerleyen birkac sayfada yine olduk¢a muhtasar Naili
hakkinda biyografik bilgiler aktardiktan sonra Naili’nin gazellerinden intihap et-
tigi alt1 gazeli serh etmistir.

Elimizdeki metnin islibundan yola ¢ikarak kitabin Ali Nihad Tarlan’in
Naili hakkinda vermis oldugu bir konferans veya bir konugmadan aktarildig1 iz-
lenimi vermektedir. Yapmis oldugumuz tiim aramalara ragmen metnin Tiirkcesi-
ne ulagamadik ve Tiirk okuyucusu i¢in faydali olacagini miilahaza ederek metni
terciimeye karar verdik. Tiirkge beyitlerin Farsca terciimelerini, asillar1 Tiirkce
oldugu i¢in yeniden terclimeye lizum gérmedik. Eserin terciimesi ile Ali Nihad
Tarlan’in Naili hakkinda yazmis oldugu bir eser Tiirk ilim diinyasina kazandiril-

mis olacaktir.

2. “Naili: Yasam Usliibu Ve Eserlerinden Ornekler” Adh
Eserin Tiirkce Terciimesi®

Bugiin Naili’nin 6liimiiniin tizerinden ii¢ yiliz y1l ge¢cmistir.

Bugiine kadar asag1 yukar1 ikinci sinif bir sair olarak kabul edilen klasik Tiirk
siirinin bu ilging simasinin gergek degerini vermenin ve yeniden tanimanin vakti
gelmistir. Maalesef bilgi 15181 heniiz bizim klasik edebiyatimizin biitiin yonlerini ay-
dinlatacak kadar yanmamustir. Bir sanat¢ida dncelikli olarak aramamiz gereken sey

onun sanatsal hususiyetleridir. Bu nazardan Naili geride ¢ok fazla eser birakmamis

olsa dahi keyfiyet bakimindan Tiirk Edebiyatinda yeni bir devir agmustr.

Naili bu hususiyetleri her seyden once kendi ruhi 6zellikleri {izerine insa

13 Metin Ali Nihad Tarlan’in yapmus oldugu bir konusmadan Fars¢a’ya terciime edilmis olmasi sebebiyle konusma tislubu
bariz bir sekilde goriilmektedir. Metinde zaman zaman konugma dilinin hdkim olmasinin sebebi budur. Ali Nihad Tarlan,
¢ev. Hamid Nutki, Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve Naili, Tahran: Miiessese-i Ferhengi-yi Mintikai, 1970.
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etmistir. Eserlerinde Sebk-1 Hindi’ye temaytil etmistir. Bu tarz, onun halet-i ruhiye-
sine olduk¢a uygun olmasi sebebiyle bu akima yoneldigi kabul edilir. Naili dncesi
sairler bazi misralarinda Sebk-i Hindi’nin 6zelliklerine dagmnik bir sekilde yer vermis-
lerdir. Bu tarzi1 kendi sanatinin belirgin bir 6zelligi olarak ortaya koyan kisi Naili’dir.
Naili’nin ikinci biiylik basarist duyu cevheri, hayal ve apacik bir beyan
bulmasidir. Bu sebeple asagidaki ve ona benzer beyitlerde anlatilanlar miibalagali

bir dviinme olarak sayilmaz.
Ey Naili hamusi mahz-1 hikemdiir amma
Es’drt boyle soyler iistad soyleyince'
Eklemem gerekir ki kendini 6vgii konusunda yed-i tula sahibi olan “Nef’1”

bile kendini 6vme hususunda bu dereceye asla ulasamamastir.

Iranli edipler yaygin olarak Sebk-i Hindi’nin Iranh sairler tarafindan
Hindistan’da ortaya ¢ikarildigina ve aslinda Hindistan ile bir baglantisinin olma-
digima inaniyorlar. Bize gore de bu goriis tam anlamiyla dogrudur. Sebk-i Isfahani
olarak da anilan bu {islup Iran’daki on besinci yiizyila kadar yaygin olan iislup-
lardan her bakimdan farklidir. Hicri onuncu asrin ikinci yarisinda (on altinci asrin
ilk yaris1) bu yeni iislup her seyden daha cok gazelde denenmis ve Orfi (6.1590),
Feyzi (6. 1595), Kelim-i Kasani (6. 1650) ve Saib-i Tebrizi (6. 1677) gibi 6nemli
sairlerin siirlerinde kullanilmistir.

Naili {islup ve zaman bakimindan aralarinda fark olsa dahi Attar, Orfi,
Talib, Enveri, Nizami ve Hakani gibi Iranl sairlerden siirlerinde soz eder. Bu
sebeple Onun kendisini bir mektep veya tarz ile sinirlandirmadigi sdylenebilir.

Fuz(li’nin Naili tizerinde ¢ok tesiri olmustur. Zira tasavvuf her iki sairde na-
mahsus bir sekilde hiikiim stirmektedir. Ayn: sekilde Naili de Fuzili gibi Metafizik
kederlerden 1stirap ¢ekmekte ve hatta maddi yasantisinda da ¢cok da mesut degildi.

Saddet-i du cihan mansib-1 vifak ister
Zaman devleti sermdye-i nifdak ister
Sardb-1 15k ii mahabbatle mest olan arif

Ne zer piydle ne sdki-yi sim-sdk ister’”

14 N#ili-i Kadim Divanyhaz. Haluk Ipekten, Mili Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 437.
15 N#ili-i Kadim Divanyhaz. Haluk Ipekten, Mili Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, 5.273.
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Bize gore Sebk-i Hindi divan edebiyatinda bir tlir romantizm olup o giine
kadar kullanilmamis olan tasavvurlar, terkipler, mazmunlar ve yeni unsurlari kap-
samaktadir.

Simdi soylediklerimizle ilgili olarak birkag¢ drnek;

Sevket-i Buhari’den

Sevket! Bizim nagme Olg¢er ahdimiz ile

Lol rivdadioge 4 Sl Olien | L e e i
38 Baal & ) s 03535 5 3 perdenin atki-¢ozgli ipleri ile miizigin
s damarlarindan kulak yapabilirsin

S al oy 952 450 ) it adia | Sarhos goziin bakiginla kalbi kanla doldurur
XS Al K1) 4l 4y | Camin pamugunu (kapagimni) badem gigegine gevirir.

Gl A3 bl o ) i |y Sasa | Okumun hedefi yilan soylulardir ki
2l (e My a1 203 S 3148 | temreni ziimriit tagindandr.

B Kendime dondiim ve tdl-i emel yolundan
a8 dal Jshaoy adad 5ann Sad 4

S 38 S g 2 s odn 5 5a imidimi kestim. Caddelerin tellerinin

kivrimlar ayak izidir.

Kelim-1 Kasani’den:

Gl 5on K8 smer aay oo | Islak gdziimde o kadar tufan gdrmiisiim ki kopek
P2 il 5 Mgk 45 | 1sirmug gibi sudan dirkerim.

. L . Goniil ehline 151k oldum ama bakarsan
a5 Al bl gl a takatsizim. bu eski desi i1 hizmetoi
o 005 Ly 43S ol callS 5 K 5 | 2 atsizim, bu eski degirmenin hizmetgi-

sinin tozu oldum.

ot o e (LK 11 e o s saie | Bizim mektubumuzun kapagimi agmanin kimseye faydasi
A e 5isS Jb reagns Sy yok, giivercinin kanadina bu diigiimii boguna atiyorum

EL Ul O Gt (oo sl (i A Bahce duvart gibi kendini gdstermek benim iislubum
Poee o JA Wl g B gesil, etegim giil dolu ama bagima dikenler vururum

Onceki dénem sairlerde dyle girift hayaller, maddi unsur ve esyalara bu se-

kilde ilgi ¢ekici gondermeler rastlamadigimi sdylesem laf-1 giizaf etmemis olurum.

Horasan ve Irak tisluplarinda beyanin agikligi ve tislubun metaneti gibi
orneklerle karsilasiriz. Iran zevki asir1 bir sekilde bu {isluplarim tesirinde kalmasi
sebebiyle Sebk-i Hindi tislubuna kars1 bir yere kadar bigane kaldilar. Ancak Tiirk

edebiyat1 bu islubu kendine mahsus bir sekilde kabul etti. Herkesin malumudur
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ki Tiirk ve iran edebiyatlar1 birbirine ok yakindir. Tiirk sairler Iran edebiyatina

hayranlardi, onu iyi bir sekilde 6grenmisler ve Farsea siirler dahi yazmiglardir.
Oyle ki Seyh Galib (18. Yy. sonu-19.yy. basi) Sevket-i Buhari’nin siirlerine

nazireler yazmisti. Su beyit ile sona eren gazel bu nazirelere 6rnek kabilindendir:

Galib’in bu gazeli Sevket’in sdyledigine

Sl 43 e g al Qlle e ol @lsa o
= > ’ Je ol e cevaptir, karmca kervanma nmusir sekeri

1 se Ol 230 jeas i K

olur.

Seyh Galib’in Sevket i¢in yazdig: bir gazeli misal olarak veriyorum:

|y adad Cudi po 2 Hlab Cayy ) el Ahim sulenin tabiatim1 kardan anlar, gézyasim
Iy alad Cad gy 2 & O (e (e S8 | sulenin kaderini su gibi okur.

2 e Gl Bl 2l i oS Gonill atesinin giilistaninda az konusmalisin ey
I adad Coli€ AL e e Oy pua Halil! Isa’nin sureti ateskede sulesinde bulunmaz.
ik iy Ala adial (34 5 S8 ) A Bu gece gonliim yiiziinii diisinmekten bitap diis-
I aled cadid o S L s yu ) tii, yastigin altinda sule tuglasini ipege dondiiriir.
oo sl sde B 55, Ja Ben yiiziindeki ask atesidir karanlik denizim, sule
1 aled Gl Al ol gaia ) ) ea adia cennetine hurilerin gozii Hintlilerden olmalidir.

Ahin esintisi baharin feyzinde ne zaman tesir

i o) X] < Y|
S s o] et 2058 S S edecek? Sebze sule ekinine kendi renginin dal-

1 aled CuBS e Ja 23 (i 8 Ky 7z e

gasidir.
Ol ol S gl el g ) a3 SA Ates dilli Sevket diistincemizi yakt1 Galib!
Iy aded Cud ) 5o il olal Glam) Sule i¢in giizelle ¢irkini segmek kolay degildir.

Bu nazireleri Sevket’in siirleri ile karsilastirdigimiz zaman tesbih formun-
da sunulan hislerin derinligini ve Seyh Galib’in yeni s6z sdyleme kudretini fark
ederiz. Naili’nin basarisi siirinde tasavvufi diisiinceyi rahatlikla beyan edebilme-
sidir. Naili Halveti tarikatina mensuptu ancak bir miiseddesinde elinin hakiki bir
miirside ulasmamasindan sikayet etmektedir.

Bildik ki himmet olmayacak ehl-i hdlden

Esrar-1 hak bilinmez imis kil u kalden

Umitsizlik vadisinde bu sekilde devam ediyor;

Zahm-1 deriina merhem-i rdhat irismedi

Bimar-i1 derd-i fiirkate sihhat erismedi

Kiiy-i visdle pdy-i azimet erismedi
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Damdn-1 pire penge-i himmet erigsmedi

Yir yir uyandi hane-i dilde ¢erdg-1 ye's

Itdi deriini dtes-i gam dag dag ye's

Yok bizde feyz dlem-i ma’ndy1 bilmeye

Bir himmet olsa dlem-i ukbdy: bilmeye

Cehd eylesen ne faide mevidyr bilmeye

Adem gerek hakikat-i esyay: bilmeye

Her sahsa dsikar degiil dlem-i suhiid

Ey dsind-y1 mes ele-i vahdet-i viiciid

Felekten sikdyeti “onun deruni yarasini rahata ve ayrilik yarasinin hastali-
gin1 sihhate erdirecek merhemin” ona nasip olmamasi ve ayn1 zamanda olduk¢a
gayret etmesine ragmen “ayaklarinin yarin mahallesine ulasmamasi1”, “himme-
tinin miirsidin eteklerine ermemesinden” de sikayetcidir. Sonucta “ye’s ceragi
onun gonliinde yer yer aydinlanmis” ve “derunu ye’s atesinden daglanmistir.” Bu
yiizden sair “mana aleminin terk etme feyzinden” mahrum ve “alem-i ukbadan
bi-haber” kalmistir. Esyanin hakikatine vakif olma ¢abasi hedefine ulasmamistir

zira “alem-i suhtd herkese asikar olmaz.”

Naili biiytlik bir cesaretle “tdze-gliluk™ yolunu acti ve kendisinden sonra
gelen iki sairi ¢ok fazla etkiledi. Nedim bu benzersiz tahayyiil tislubunu denedi
ama siirdiirmedi. Ancak Seyh Galib onun ardindan oldukga ilerledi.

Naili’nin yasamu ve sanatt hakkinda bize bilgi veren kaynaklara soyle bir bakalim;

Naili gozlerini Istanbul’da diinyaya acti. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemektedir ancak Sultan Murad’in Bagdat seferi hakkinda bir kasidesi var-
dir. Bu hadisenin hicri 1048 yilinda gergeklestigini hesaba katarsak sairin bu sira-
da 20-30 yaslarinda oldugunu kabul edebilir ve onun 1018 ile 1028 yillar1 arasin-
da diinyaya geldigi sonucuna varabiliriz. Eski sairler arasinda genclik yillarinda
siir-perdazliga baslayan pek ¢ok sair vardir. Naili’nin babas1 “Pir Halife” istanbul
esrafindan birisi olarak kabul edilmekteydi. “Tezkire-i Hezl i Hiciv” adl1 tezkire-
nin sahibi sair Giifti Naili hakkinda sunlar1 syliiyor:
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Riizigarin edib-i zi-nesebi

Birisi dahi Naili Celebi

Semt-i nazmin tamam negguli

Sdye-perverde-i Sitanbuli

Bu beyitlerdeki “zi-neseb” ve “saye-perverde” sifatlari sairin bolluk, nimet
ve nazla yetistigini gostermektedir. Naili kiiclik yasta anne ve babasinin vefatini
su sekilde dile getirmistir:

Beni bi-behre-i mihr-i peder u mdder idiip

Dogdugum yirde felek itdi garib ii pamal

Biitiin bunlara ragmen anne ve babasinin vefat etmis olmasi1 Naili’nin fakir

ve miskinligine delil olmamaktadir.

Ote yandan sairler kasidelerde gogunlukla i¢inde bulundugu durumun
memnuniyetsizligini dile getirip sikayet ederler. Naili bedenen zayif olmasina
karsin ¢ok yogun duygulara sahipti, zorluk ve talihsizliklere tahammiilii yoktu.
Ormnegin kardesinin vefatindan cok fazla miiteessir olmustur. Ancak tasavvu-
fa meylettikten sonra tasavvuf &gretilerinin etkisi ile dert, gam ve hayatindaki
diizensizlikle bag edebildi. Su iki beyitte belirttigi gibi;

Beniim o rind-i kalender ki ciir’a daginda

Gubar-1 hayret u esrdar-1 Hak destiimde

Beniim o hirka be-diis-i fend ki destiimde

Bir iki pare-i ndn nimet-i ilahidiir

Rintler ve kalenderler gibi bela girdaplarinda bile hakkin rahmetinden timi-

di vardir. Tki dilim ekmege razi; kanaat ve tevekkiil miilkiiniin sakinidir.

Naili biiyiik hanedanlara intisab1 ve yiiksek tahsilat1 sebebiyle Istanbul’da
divan-1 hilmayunda bir makama ulagsmistir. Defterdar Ahmet Pasa (maliye nazir1)
Naili’nin hamilerinden biridir. Daha sonralar1 Naili ayn1 Ahmet Pasa i¢in yazdigi
bir kasidede kendisini kiskanan bazilarinin sdyledikleri sebebiyle kendisine lii-
tuflarda bulunmadigindan bahsetmistir. Sadrazam Fazil Ahmed Pasa da Naili’nin
hamilerindendi. Yine kiskang¢larin sézleri sebebiyle Naili’den yiiz ¢evirmis ve ar-

dindan siirgiin etmistir.

Su kasideyi biiyiik ihtimalle siirginde yazmistir:
Evvel enis idiim dil-i zdr-1 hazin ile
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Simdi vatan garibiyiiz ah u enin ile

Evvel ciintin-i 1sk ile ruh-asina idik

Kays-1 remide-hdtir-1 vahdet-giizin ile

Simdi tekelliifat-1 hiredle berdberiiz

Diinya gamin gétiirmede gav-1 zemin ile

Evvel refah-1 hal idi fakr u fena bize

Memniin idiik atd-yi cihdn-aferin ile

Birdiir izdat eylemede simdi riizigar

Omr-i azizi kesmekes-i an u in ile

Imdad iderdi gérmege ol fiirii-baht

Giilsen-serdy-1 dlemi ¢cesm-i yakin ile

Bir teng ii tar ¢ah goriir simdi vdjgun

Sahst rasad-nisin-i hired dir-bin ile

Alem yikilsa itmez idiik evvel imtizd¢

Eczd-y rizigar-1 kiidiirat-acin ile

Simdi heldak-1 miizdehem-abad-i1 alemiiz

Kem har¢ bir iki bala-nisin ile

Naili kendi talihsizliginden bahsederek bir zamanlar kendi diyarinda yasadi-
g1 giinleri yad ediyor. Simdi yiizlerce ah ve feryat ile gurbette yastyor. Onun ruhu
clinun-1 ask, vahdeti secen Kays ve ici huzur ile asinaydi. Okiiziin boynuzlarida
diinya gaminin yiikiiniin agirligini tastyabiliyordu. Fakir ve muhtag bir halde olma-
sina ve yaraticinin verdiklerine razi olmasina karsin simdi onun aziz émrii onunla
bununla kesmekeslikle gegmektedir. Bir zamanlar bahti parlakken sair i¢in yakin
goziiyle alemi temasa miimkiinken bugiin “akil makaminin temasacisi” sadece dar,
karanlik ve tepetaklak olmuslugu géstermektedir. Diinyanin viran olmasina dahi

aldirmadigi o devirdeki varesteligi yerini miigkiil ve sorunlara birakmistir.

Naili’nin nereye siirgiin edildigine dair bilgimiz yoktur. Baz1 eski kaynak-
lar Naili’nin vefat ettigi yerin siirglin edildigi yer oldugunu sdyliiyorlar. Bursali
Mehmed Tahir Osmanli Miielliflerinde kaynagini belirtmeksizin Naili Istanbul’da
vefat etmis ve Findiklidaki Stimbiillii kabristanina defnedildigi yazmistir. Kabri
daha sonra Beyoglu’na taginmustir.

Sairin vefat tarihi 1077 h./1666 m. olarak kaydedilmistir. Dénemin sairleri
Naili’nin 6liimiine tarih diismiis ve kendi siirlerinde yer vermislerdir:
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Didiim du’a ile tarih-i fevtini Nazmi
Behisti Ndili’ye eyleve Mekdan Mevld

*k

Didiler halk-1 cihdn fevtine anun tdrih

B

“Ndil-i cennet ola Ndili-i nadire-fen’
%

.....

“Naili ola sefaat Ndili”
%
Azim-i lahd olicak Naili-i pik siihan
Itdi ahbdba veda eyledi hem terk-i vatin
%
Merkadin ravzd-i cennet ide Mevld-y1 rahim

“Fers istebrak ola stindiis ola ana kefen”

Naili’nin diizenli bir tahsil hayati olup olmadigina dair elimizde bir kayit
bulunmamaktadir. Ancak herhangi bir divan sairinin sahip olacagi kadar ilim sa-
hibi olmustu. Biiylik iistatlarin 6zel meclislerinde bulunup onlarin ilminden fay-
dalandig1 soylenebilir. Naili oturmus ve akic1 bir iisluba sahiptir. Ozellikle Fars-
¢a miirekkep sifatlar1 kullanirken yenilikler ortaya koymustur. Halveti tarikatina
mensubiyeti sebebiyle tasavvufun inceliklerine vakiftir. Asagidaki beyitler bu
soylediklerimizin delilidir:

Sturetde pay der-gil olan halvetileriz

Manide ars-menzil olan halvetileriz

Zahirde ba’d-1 menziliimiiz gormeniiz ba’id

Biz kurb-i hakka vasil olan halvetileriz

Olduk verd-yr bar-geh-i kurbda habir

Halvet-serdya dahil olan halvetileriz

Bu gazellerde Naili apagik bir sekilde tasavvuftan bahsetmektedir. Onun
gazellerinde (zahirde mecazi ask olarak yorumlanabilir) genelde tasavvufi diisiin-
ce tarzinin tesirleri goriilmektedir. Tezkire yazarlarinin aktardigina gére Naili be-

denen zayif ancak beyani oldukea ¢ekiciydi. Su beyitler Giifti’nin tezkiresinden;

Ol suhen-ver ki eylese meseld

Zihni tevcih-i nukte-i garrd
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*

Olmadin bahr-1 fikri mevc-engiz

Ola gevherle sahili lebriz

*

Bu kadar mu’cizdat-1 vahy yine

Cok mu peygamber-i tahayyiiliine

k

Ey der ol sdir-i kazda-hikmet

Eylemez da vi-i uluhiyyet

Anlagildigina gore “Naill bir niikteyi beyan etmek i¢in himmet ederse
diisiince denizinin dalgalart sahilleri incilerle doldururdu. Bu mucizelerle onun
ultihiyet iddiasinda bulunmamasi karsisinda tesekkiir edilmelidir.”

Diger taraftan Naili’nin yliziiniin giizelligi ve giiler yiizlii oldugu sonucuna
da varabiliriz;

Felege itse hiisni nim-nigah

Eyleye dfitdbr hane-siyah

Onun siir ve soz sanatindaki basarisi ve tasavvufi mesrebi pek ¢oklarini
kiskandirmis ve sairin talihinin kararmasina sebep olmustur.

Naili’nin kadri yasadig1 dénemde bilinmistir. Zira tezkireler onun sanatsal dzel-
liklerinden ¢okca bahsetmislerdir. Riza tezkiresinde “ziimre-i tdze-guyan-1 biilega-y1
erbab-1 irfandandir” '*deniliyor. Tezkire-yi Safayi’de ise s0yle bahsedilmistir:

“Tise-i Hamesiniin kiisadde itdiigii vadi-i siihan kendiiye mahsusdiir ki
Ferhad tise-i kuvvet-i natikasinin dest-zedi degiildiir. Hiima-y1 tab’-1 biilendi evc-i
fesahatiin agiyane-giri bir sah-1 iklim-i suhandir ki makam-1 belagat seriri olup

maksudu’l akran olmagla”!’

Vekayi’ii’l Fuzala adli eserde “Be-gayet naziik es’ar1 ve dil-nisin ve rengin

giiftart vardir” denilmistir.'®

Onun sanatsal 6zelliklerini en iyi bigimde Safai tezkiresinde bulabiliriz.

16 Gengay Zavotgu, Riza Tezkiresi (Inceleme —metin), Sahhaflar Kitap Sarays, Istanbul, 2009, s. 210.

17 Mustafa Safayi Efendi, Tezkire-i Safayi (Nuhbetir’l asar min Fevaidi’l Esar) haz. Dog. Dr. Pervin Capan, AKDTYK
Atatiirk Kiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara: 2005. s. 581.

18 Seyhi Mehmed Efendi, vekayi'w’l Fiizela, Seyhinin Sakayik zeyli, haz. Ramazan ekici, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanlig1 Yayinlar, Istanbul: 2018. C.2, 5.1725.
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Yayimlanan Naili divani tam degildir. Onu elimize ulagmis yazma divanlarla mu-

kayese ederek Naili divaninin eksiksiz tam niishasini elde etmek miimkiindiir.

Zamanmin padisah ve vezirleri hakkinda kaside ve methiyeler yazmuistir.
Bu kasidelerdeki bazi isaretlerden yola g¢ikarak sairin 6zel yasamina dair bazi

ipuglar elde edilebilir ancak asil sahsiyeti gazellerde ortaya ¢ikmaktadir.

Naili divan edebiyati sairleri arasinda sarki ile ugrasan ilk sairlerden bi-
ridir. Oyle ki onun dort siiri bestelenmistir. Tire’de Necip Pasa kiitiiphanesinde
mevcut bir el yazmasinda onun sarkilar: kayithdir. Asagida onun gazellerinden
birkagini 6rnek olarak zikredip her birini muhtasar olarak serh edecegim.

kk

Bugiin bir sanat¢inin sahsiyetini tarafsiz ve eksiksiz bir sekilde degerlen-
direbilmek imkansizdir. Zira sanat¢i bizimle mantik yoluyla degil bize olan tesiri
ve duygulariyla irtibat kurmaktadir. Ayni sekilde biliyoruz ki sairin hisleri farkli
kaynaklardan beslenmektedir. Biitiin bu amillerin kesfedilmesi olduk¢a karmagsik
olup psikoloji, sosyoloji ve sanat gibi bilimlerin yaninda sairin hususi hayatinin

da incelenmesini gerektirmektedir.

Sanatcilar hakkindaki degerlendirmelerin ¢ogunlukla duygulara dayanan
bir tarafi vardir. Sanat¢1 kendi zamaninin sartlar1 ve muhitinden etkilenir. Bu se-
kilde onun hakiki sahsiyetini kesfetmek icin kacinilmaz olarak sairin yasadig
doneme ait kiiltlirel ve sanatsal 6zellikler biitiin tarihi degisim ve doniistimleri
dikkate alarak degerlendirilmelidir. Boyle bir arastirma bugiin ne doguda ne de

batida yaygin bir hale gelmemistir.

Bir sairin gercek kimligi onun hayal giiciine ve kendi tahayytiliinde kurmus
oldugu diinyaya baglidir. Zira hayal, diisiince ve hislerin iiriiniidiir. Sairin ger-
cek sahsiyetini kavrayabilmek i¢in imkan 6l¢iisiinde onun edebi tirlinleri bilimsel
yontemle tahlil edilmeli ve siirlerinde kendi gegmisine dair izler aranmalidir.

On yedinci yiizyila kadar Tirk Edebiyatinin mahiyetini aydinlatacak boyle
bir aragtirma elimizde olmamasi nedeniyle Naili’nin birka¢ gazelinde sunulmus

olan fevkalade tablolara bakmakla iktifa edecegiz.
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[BIRINCI GAZEL]

Yem-i dtes-huriis-i dilde oldukga siikiin peydd

Eder her ddg-1 hasret tende bir girddb-1 hiin peyda®

Coskun bir denizi goziiniliziin 6niine getirin, isyankar bir alev gibi sinir
tanimaz, oniine ¢ikan engelleri zorluk ve 6fkeyle asar, 6fkeli sonsuz umman kor-
kung dalgalar1 ve dudaklarinda kopiikle firtinali bir giirleyis sonrasinda goriiniise
gore azar azar sessizlige biirliniir ve siiklinun kucagina sigmir. Ancak bu siikitun

derinliginde korkung girdaplar gizlenmistir.

Bu simirsiz deniz baglangigta hasretin coskusu ile dalgalanan tevekkiil ve

99 ¢

teslimdir. (unutmayalim ki Arapgada “mevc” “iztirab” anlamina gelmekte ve bu
kelime ayn1 zamanda “darb” ile ayni1 kdktendir. Hasretin yarasi bu 1ztiraptan dog-
maktadir.) Bu sekilde her hasret yarasini kan girdabina benzetmek miimkiindiir.
Sair “gird” ve “girdab” kelimelerine dikkat etmektedir. Ayn1 sekilde dag ve ya-
ranin daireye benzemesine de dikkat etmistir. Oyleyse su sekilde gosterebiliriz:
Girdab=yara ve dag. Girdab-1 hiin terkibinde hatirlamaliy1z ki girdab denizin or-

tasinda viicuda gelir ve yine atesin rengi de kan gibi kirmizidir.

Genelde divan sairlerinin ilk gazelleri tasavvufidir. Bu sebeple bu 1ztirap
tasavvufi bir 1ztiraptir. Gazelin son beytinde sairin asil mana ve maksadini anla-
mak miimkiindiir. Sairin goziinde bu yaralar ¢ok degerlidir iste bu sebepledir ki
sair onlar1 kirmiz1 giile (ki kutsal ¢igeklerden sayilirlar) benzetmistir. Girdab-1
hlin kirmiz1 giiliin tasviridir. Giiliin yapraklarinin durusu o girdabi akla getirmek-
tedir. Rengi de kirmizidur.

Asagidaki beyitte sairimiz yaray1 yine kirmizi giile benzetmistir.

Sine giil-zdart muhabbet nale biilbiildiir bana

Vakt-i dag-efrizi-yi dil mevsim-i giildiir bana

*k

Simdi 6rnek gazelimizin ikinci beytine gegebiliriz:

Bu dlem pady td ser kiih kith-i mihnet i gamdir

Ider her tise kdr-1 drzii bir bi-siitiin peyda

Bu beyitte birbiri ardinca siralanmis daglardan bahsediliyor. Yara, keder,

gam. Biitlin bu acilar1 kalplerinde biriktirenler “arzu” kazmasi ile onu sokmeye

19 N#'ili-i Kadim Divéni, haz. Dr. Haluk ipekten, Milli Egitim Basimevi, {stanbul, 1970. s. 215.
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hazirlanmanin pesindedirler. Burada Ferhad’in hikayesi tekrarlanmaktadir. Bu
daglar binlerce Ferhad’in bi-siitGnlaridir. Burada ilging olan Ferhad’in elindeki
arzu kazmasi ile askta zafer kazanmak icin ilerledik¢e daglarin tekrar oniinde
yiikselmesidir. Naili’den bir asir 6nce yasamis Nev’1 adinda bagka bir sair ayni

mazmunla bir beyte sahiptir. Ornek olarak zikrediyorum:

Ferhada oz viicudu daglarca hdil idi

Aciz degildi yoksa bir bi-siitin elinden”

Ariflerin nazarinda hakiki askin arzulardan uzak oldugunu ve bu taallukla-
rin tesirinden de kurtuldugu sdylenmelidir. Bi-siitlin kelimesi hakikatte baska bir
manaya gelmesine ragmen bugiin siitiinu ve yaslanma yeri olmayan manasina da
gelmektedir ki temelsiz ve mayasiz arzularin tasviri olabilir.

k

Giran etsiin ko diller tar tar-1 ziilfiin olsun tek

Ruhun baginda nice miisk-bid-i ser-nigiin peydd

Sogiit agaglarindan olusan bir bag manzarasi. Zilif kesretin temsilidir.
Zilfun her teli hakiki masukun tecellisinin bir yansimasidir. Her varlik goniilleri
celebilecek bir takim hususiyetlere sahiptir. Ziilfiin her bir teline bir goniil asildi-
g1 zaman sOgiit agacinin sarkan dallarinin manzarasi ortaya ¢ikmaktadir. Ruhun
sevgilinin ruhsarinda asikar oldugu diisiiniilebilir. Biliyoruz ki ziliif yanagin ziy-
netidir. Oyleyse burada Hakkin giizelliklerinin mazhari olan ruhu Allah ile bir ol-
maya sevkediyor. Eger kalpleri varliklarin giizelliklerini bulamazlar ve ona goniil
vermezlerse hakikate vasil olamazlar. Bahgedeki sogiit agaglarinin giizelligi gibi
bu tasvir oldukga giizeldir. Aslinda bu beyitte gizlenen ve oldukea zor teshis edile-
bilecek olan sey Leyla ile Mecnun’un askina kinayedir. Tiirk Divan Edebiyatinin
temel &zeliklerinden biri de iste bu mazmunlar ve kinayelerdir. Birinci misradaki
tar tar kelimesinde Leyli gizlenmistir. Tar kelimesinin bir diger anlam1 karanlik-
tir. Leyli’de de leyl (gece) kelimesi ile ayn1 koktendir. Klasik edebiyatta Peleng
(kaplan) geceden kinayedir ve seb (gece) kelimesinden Leyli kastedilmektedir.
Asagidaki beyitte 16. Yiizyil divan sairlerinden Hayali de bu mazmunu su sekilde

kullanmustir:

20 Nev'i, Divan, haz. Mertol Tulum, M. Ali Tanyeri, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayimlar1, 1977.
$.452.
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Hasedden yere ¢almis sir-i carh evreng-i hursidi

Goriib Kaysi peleng-i kulle-i kiihsdre yaslanmig®!

Bu beyitte aslan giindiiz ve peleng geceden kinayedir. Giindiiz maddi sa-
adet ve giictiir, dag basinda pelenge yaslanmis olan Mecnun (Kays) ise manevi
saadettir. Kaysin yaslandig1 peleng gecedir. (Leyla’dan bir semboldiir.) Bunlarin
hepsi visalin anlatimidir.

Naili’nin beytinin ikinci misra’inda gecen “miisk-i bid” (sogiit) “bid-i
mecnun”un diger adidir. Leyla ve Mecnun klasik Tiirk edebiyatinda hakiki as-
kin temsilcisidir. Onceki beyit mecazi ask hakkindaydi, bu beyit ise hakiki ask
hakkindadir. O Iztiraba yol agar bu ise saadete.

%

Leb-i sith-i nigdh-1 ¢esmiin olduk¢a terenniim-sdz

Eder her ciinbig-i mijjgan: bir naks-1 fiisun peyda

Cesm de ziilif gibi kesretin niganesidir. Giizelligi ortaya ¢ikaran kesrettir.
Bu beyitte saz ¢alan ve sarki sdyleyen bir giizel yiizliiden bahsediliyor. Ancak bu
s0z sOyleyen giizel yiizlii gercekte sevgilinin suh bakiginin dudaklaridir. Kirpik-
ler mizrap mesabesindedir. On yedinci asirdan 6ncesine kadar Tiirk edebiyatinda
lebin masukun bakisina atfedilip terkip yapildigi asla goriilmemistir. Bu sekildeki
ince diislince ve hayaller Sebk-1 Hind1 ile Tiirk edebiyatina girmistir. Kirpiklerin
mizraba tesbih edilmesi ve kirpiklerin her hareketinden sihirli bir nevanin ortaya
¢iktiginin yorumlanmasi oldukga yeni bir mazmundur. Bu da ziliif gibi gilizeldir.
Asil mesele bu giizelligi géormek ve ona goniil vermektir. Burada “naks” keli-
mesinden musikinin kastedildigi sdylenebilir. Zira dedigimiz gibi kirpik mizra-
ba benzetiliyor. Naksin diger anlami “nigar”’dir. Bu benzetme de kirpigin fircaya
benzemesi sebebiyledir. Ayn1 sekilde fiisun kelimesini tilsim anlaminda aliyoruz.
Biitiin bu benzetmeler konuya ve hale uygundur.

*

Bu lu’bed-gahda ey Ndili bilmekdediir Hikmet

Ne zir-i hirkadandwr heft tas-1 nil-giin peydd

Gazelin makta beyti siirin asil manasini kapsamaktadir. Diinya tamamen

oyundur. Hicbir sey bildiginiz gibi degildir. insan bu diinyada efsunlanmis ve es-

21 Hayali Divani, haz. Ali Nihad Tarlan, Istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1945. s. 215.
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yanin as1l mahiyetini gérmekten acizdir. Bu yaratilig, bu ters donmiis felek hangi
hirkanin yeninden zahir olacak ve hangi hokkabaz ansizin yoktan biitiin bunlari
ortaya ¢ikaracaktir? Gergek bilgi esyanin hakikatini ve yaratilis sirrin1 anlamaktir.
Burada mubhtasar olarak agikladigim beyit bir hokkabazin tezgadhinin etrafinda
toplanmig ve muhtelif oyunlarini izlemekle mesgul olan insanlari tasvir ediyor.

skskosk

[IKINCI GAZEL]

Hevad-yt iska uyup kity-i ydre dek gideriiz

Nesim-i subha refikiz bahdra dek gideriiz*

Ask arzusu ile yarin diyarina kadar gideriz. Bu beyit riizgarin eline tes-
lim edilmis olan bir yapragin halini anlatiyor. iradesizce bir o yana bir bu yana
siiriikleniyor. Ikinci misra’da “nesim-i subh” ve “bahar” kelimeleri kullanilmis-
tir. Burada bahar, bahar esintileri ile hareketlenen tomurcuk anlamindadir. Sair
bahari bildigimiz mevsim anlaminda degil bahar ile ilgili olan her seyin yerine
mecaz olarak kullanmistir. Baharin gelmesi tabii bir olay olmasi sebebiyle aslinda
“bahara dek” demesine ihtiya¢ yoktur. Ancak genis anlamiyla ne muayyen bir
mevsim ne de miisahhas bir manadadir, belki burada Islami ve tasavvufi ask an-
lamina gelmektedir. Bu ask asigin visal diyarina ulagmasi i¢in ona rehberlik eder.
Bahar ikinci anlamiyla tasavvufi agktan kinayedir zira bahar itidal mevsimidir.
Itidal Islam adaletinin siaridir. Islam Yahudi ve Hristiyanhgin itidal noktasi ve
orta yoludur. Birisi daha ¢ok maddiyata yonelmis, digeri ise metafizik ve soyut
aleme gark olmus durumdadir. Islam her ikisinin bazi iyi yonlerini muhafaza et-
mistir. Baharin bir de dini anlam1 vardir. Bahar Cin’deki bir Budist tapinagi ve

A0

Tiirkistan’daki ateskedenin de adidir. “Kiiy-i yar” burada nakis ve putlarin yer al-
dig1 bir tapmaktir. Yani giizellerin evi olmasi sebebiyle ibadetgahtir. Ayni sekilde
atesgedeyi de hatirlatmaktadir. Zira ask asik i¢in bir ateskededir. Askin tasavvufi
anlami ii¢lincii beyitte daha ¢ok agiklanacaktir.

%
Ikinci beyit:
Palds-1 pare-i rindi be diis u kdse be-kef

Zekat-1 mey viriliir bir diydre dek gideriiz

22 N#1ili-i Kadim Divany, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 321.
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Burada omuzunda bir parga kilim, elinde dilenci kasesi ile bir rindin tasvi-
rini gorliyoruz. Palas-pare rindligin alameti olup rindlikten maksat diinya, sehvet
ve hevesi terketmektir. Yani dervislik ve fakr diinyasi. Onun begendigi sey tezkiye
edici agktir. Bagkalarina gore na-pak ve diinyevi olan agk tasfiye edilip paklaninca
saf garap gibi olur. Rindimiz boyle saf askin talibidir. Ve yiiziinii boyle seylerin
ihsan edildigi diyara ¢evirmistir.

*

Veriib tezelziil-i mansiri sak-1 arsa tamdam

Hiida Hiida diyerek pay-i dara dek gideriiz

Askin yardimiyla o dereceye ulasiriz ki Mansur gibi “ene’l hak™ diyerek
arsin slitununu titretiriz ve Allah Allah nidalar ile daragacindan “fena fillah”a dek
gideriz. Bedenimize diisen titreme (dara ¢cekilmek) Mansur’un daragacina gitmesi
ve fena aleminden beka alemine kogsmamiz gibidir. “Pay-i dar” kelimesine dikkat

A0

etmeliyiz zira “payidar” kelimesi ile aynidir. Payidar baki anlamina gelmektedir.
Baki olan “vech-i Rabb-i zii’l-celal”dir ki Kad1 Burhaneddin’in divaninda bu ma-

nada kullanildigimni goriiriiz.
Miisgin resende oziinii Mansiir ider géniil
Kendiiyi pay-i darda key pdydar ider
“Fenafillah” diistincesi dordiincii beyitte anlatilmaya devam etmektedir.

*

Iderse kand-1 lebiin hdtir-1 mezéka hutir

Diyar-1 Misra degiil Kandehdra dek gideriiz

Dudak tasavvufi istilahta fenafillah’tir. Dudagi sekere benzetirler. Sairin
dedigi gibi onun lezzetinin hatirma Misira (seker yurdudur) kadar degil belki
Kandahar’a kadar gideriz. Kandahar kelimesi ile bize “kand” kelimesini hatirlat-
mak istemektedir. Kand saf sekerdir. Fenafillah yani masuk ile bir olmaktir.

%
Besinci beyit:

Tarik-i fakdda hem-kefs olup Sendiye
Canab-1 Kiilhani-yi Ldyehdre dek gideriiz
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Sair manevi fakr yolunda Senai ile birlikte onun piri ve miirsidi olan
Kiilhani-yi Layehare dek gideriz diyor. Burada sair Hakim Senai’nin manevi ma-
kamint yiiceltiyor ve ardindan kendisi onu astyor. Senai’nin miirgidi Kiilhani’ye

de ulasacagini ortaya koyuyor.

Gorildigi gibi Naili’nin ruhunda tasavvuf ¢cok derin niifuza sahipti.

*

Felek girerse kef-i Nailiye damanun

Seninle mahkeme-i Girdigara dek gideriiz

Gazelin son beyti sairin kendi yasaminda kars1 karsiya kaldigi dertlerini
anlatmaktadir. O zalimligi meslek edinmis olan felek ile mahkeme-i kiibrada kars1
karsiya gelmek istiyor. Sairi boyle bir arzuya siiriikkleyen derin bir ac1 ve biiyiik bir
kederin ne olduguna bakmak gerekir.

Kk
[UCUNCU GAZEL]

Tasvir-i an ceride-i i’cdza sigmamig

Naks-1 cemdl dyine-i ndza sigmamis®

“O” oyle bir seydir ki kalem onu vasfedemiyor, higbir nakkas onu tas-
virini resmedemiyor. “O” Oyle has bir giizelliktir ki sekil ve beyan onu tav-
sif etmeye kadir degildir. O her sekil ve rengin fevkindedir. Hissedilemeyen
bir “esir”dir. Mevcuttur ancak onu 6lgmek miimkiin degildir. “Naks-1 cemal”
rabbani giizelligin hilkate yansimasidir. Naks-1 cemal kadim giizelligin hadis
olarak resmedilmesidir. Burada naks-1 cemal terkibini tasavvufi olarak yorum-
lamamizin sebebi gazelde “dyine-i ndz” terkibinin de yer almasi sebebiyledir.
“Naz” hakiki masukun cemalinin varliklar alemine yansimasidir. “Sevgilinin
yliziiniin naksini piyalede gormektir.” Giizellik perde gerisinde kalmamalidir.
Iste bu ortaya ¢ikan nazdir. Naz bazen perde arkasinda kalmak anlamina gelir,
bazen de kendini géstermek anlamina. O binlerce perdenin gerisinde gizli, gii-
nes gibi de asikardir. Goren goz i¢in kainattaki her varlik en sihirli giizellige

sahiptir. Muhammed Tkbal bu anlamda sdyle soyler:

23 N#1ili-i Kadim Divany, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 333.
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Sehid-i naz-1 i bezm-i viiciid est

Her zahiri giizellik fanidir. Hakiki giizelligin tecellisi ve ardindan yok ol-
mas1 schadet mertebesine ulasmaktir. Varlik, kiinat meclisidir. “Ayine-i naz” biz-
zat “yaratilis”tir. Ancak hakiki giizellik ve cemal “hadis” olana sigabilir. Birisi
baki digeri ise fanidir.

*

Ikinci beyit:

Manstirun eylemis yerini teng-ndy-1 dar

Mest-i 15k o yerde bir enddze sigmamig

Mansur agk badesi ile sarhos olmus ancak yiikii kaldiramadigi i¢in hakkin

A0

sirrint fag etmis. Bu sebeple daragacina gitmis. “Dar” kelimesi ile ilgili olarak
sOylemeliyiz ki ilk anlam1 “daragaci”dir ama Tiirk¢ede dar genisin zidd1 olarak
kullanilir. Daragaci sadece bir kisinin s1gabilecegi dar bir yerdir.

*
Ucgiincii beyit:

Ecza-y1 hiisni tabiye kilmig Hekim sun’

Hikmet budur ki kalbid-i naza sigmamus

Bu beyitte okuyucunun tevecciihiinii “hekim” kelimesine ¢ekmek gerek-
mektedir. Istilah olarak tabip anlaminda kullanilmaktadir. Hekimin uygun gor-
digii ilag hicbir eczanenin sisesinde bulunmaz. Yaratilis tabibi (Hekim-i Sun”)
giizellik ilacinin regetesini yazmis ancak naz kendi kalibina sigmamaistir. Kalib-1
naz yine kdinat anlamindadir. Biitiin bunlarda sadece O’nun bildigi hikmetler
vardir.

%

Dérdiincii beyit:

Yer vermemisler ol sana hiiddam-i1 ehl-i cah

Zahid ki sofra —i niam-1 aza sigmamus

Zahid cennette kendi nefsani arzularina ulasabilmek icin ibadet eder. Ha-

kiki agk ve fakrdan habersizdir. Bu tiir kimseleri kiiclimseyen sair goniil ehli ve

himmet sahiplerinin hizmetkarlariin bdylelerine kendi sofralarinda yer verme-
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melerini istiyor. Bu hizmetkarlar dervislerdir. Zahid hatta yeryiizii nimetlerinin
sofrasinda da yer bulamamaktadir. Zira onun heves ve hirsinin sonu yoktur. Az
kelimesi tamah, hirs anlamina gelmekle birlikte Tiirk¢ede cogun zidd1 “az” anla-
mina da gelmektedir. Burada sofranin bollugu ile az kelimesi arasinda tezat var-
dir. Tasavvufi fakra dayanan bu beyit sofraya gelecek kopekleri kovmakla gorevli
olan zengin birinin sofrasini hatirlatmaktadir.

k

Besinci beyit:

Atmus nikabi ¢ehreden ol sih Nailt

Nakd-i Cemali kise-i ihraza sigmamug

Bundan 6nce giizelligin nasil hem nihan hem ayan olabilecegini sormus ve
sOyle demistik: bu hikmetin sirr1 ¢ozlilmemistir. Beser akli bu konuda saskindir.

Simdi masuk yiiziindeki perdeyi agmstir. Son beyit O’nun tecellisini beyan etmek-

tedir. Ayn1 mana Hatif-i Isfahani’nin meshur terci-i beytinde de yer almaktadir:

Yar bi-perde ez der i divar

Der tecellist ya iila’l absar

Ancak “glizellik nakdi” onun kesesine sigmamustir.

Gorildigi gibi 6zellikle kafiyelerde sair kelimelerin hakiki ve mutlak ma-
nalarin1 dikkate almistir.

Gazelin kiilli manas1 soyledir: Fani ve “hadis” olan “Ezeli” ve “Kadim”
olan Hakkin cemalini derk edemez.

kk

[DORDUNCU GAZEL]
Meclis-ara-y1 kiyamet rind-i ali-mesrebiz
Yar ile zanu zanu cam ile leb ber lebiz**

Bu beyitte “biz yiice meclis-i aranin ve kiyamet mahfilinin rindleriyiz ve

sevgilimizle diz dize, kadehle dudak dudagiz” demektedir.

Insan 6liimden sonra tekrar dirilecektir. Bu uyanisin baslangici kiyamet

24 N#ili-i Kadim Divani, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 302.
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giinlidiir. Biz rindler ecel gelmeden 6nce dliimii koynumuza almis ve ebediyet
¢esmesinden i¢migiz. Rind bu diinyanin baglarindan kurtulmus kisi olup kendi
felsefesince yasiyor. Ali biitiin fani olanlardan el etek ¢ekmis olan segkin
kimselerin vasfidir. Zira onlar bu diinyada iken Hakka vasil olmuslar ve askin
kadehini baslarma dikmislerdir. Kiyamette “Ru’yetullah” tecelli edecektir. ikinci
beyitte gorecegimiz gibi sairin kiyametten maksadi manevi bir kiyamettir.

*

Ikinci beyit:

Sir-cesm-i seyr-i didar olmayuz Miisa gibi

Tar-i istignada tifan-1 tecelli-matlabiz

Biliyoruz ki Tr-i Sina’da Hak Hazreti Musa’ya goriindii. Bu beyitte isaret
edilen goriisme bu tecelli anlamindadir. Dagin bu tecelliye takati yoktu, yikildi ve
Hazreti Musa da kendinden gegti. Naili Kur’an-1 Kerim’de de yer alan bu hadise-
ye isaret ederek “bizim gozlerimiz de Musa gibi Hakki temasaya doymuyor. Biz
Hakkin tecelli tufanin olmasini istiyoruz. “Tar-i istigna” terkibinden 6zelikle de
istigna kelimesinden kastedilen sevgilinin mertebesine ulagsmaktir. Biz pek ¢ok
tecelliye sahitlik etmisiz, ancak simdi Hakkin tecelli etmesini dyle arzu ediyoruz
ki diinya i¢ine diigsiin ve bu tufanda bogulsun. Emir Hiisrev’in su beytinde de
bdyle bir tufana isaret edilmektedir:

[sehadet deryasinda “la” timsaht bagini kaldirdigi zaman tufan giinii Haz-

reti Nuh’a teyemmiim farz olur]

Kelime-i gsehadetteki “1a” her seyi reddeder. Ardindan 1a timsahi1 (1a’nin
J yazilisi ile timsahin ayagi arasindaki benzerlikle bu tesbih yapilmistir.) bagini
¢ikarir ve her sey ortadan kaybolur. O zaman bu tufan her yeri kaplar, Nuh tufani
bunun yaninda o kadar kii¢iik goriiniir ki teyemmiim farz olur. Sair her seyin yok
oldugu, sadece zii’l celal’in zatinin baki kaldigi bir tufan arzu etmektedir.

Burada yagmur duasi i¢in musallaya gitmek olgusu zihne gelmektedir. Be-
yit bu hayale uygun olarak tasarlanmistir. “Tdr-i Istigna” ve tufan-1 tecelli” Hz.
Nuh’un hikdyesini hatirlatmaktadir.
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Ugiincii beyit:

Hod-pesend-i alem-itlak olandan gonliimiiz
Serm-sar-1 hall-ii akd-1 baht-1 ali kevkebiz

Lahuti alemin zirvesine ve bu manevi saadetin lezzetinin zevkinin derki-
ne ulastiktan sonra fani diinyanin lezzetleri igin gosterdigimiz ¢abalar bizim igin
utanctir. Her tiirlii maddi bagdan kurtulduktan, boyle yiice bir ikbal elde ettikten
sonra insanin bu fani diinya lezzetlerine ne ihtiyaci olabilir. Bu makamlara ulasan
kimse zahirde kendini begenmis goriiniir. Zira her bakimdan bi-niyaz oldugunu
diisinmektedir. Aslinda boyle bir kimse kendi varlik baglarindan kurtulmustur.
Simdi biitiin disiincesi ebedi olana odaklandigindan sadece onunla mesgul ol-
makta ve bagkalarinin elde etmis oldugu makam ve mevkilere sirtin1 donmektedir.
Bu onun igin bir saadet vesilesidir. Onun bunlara ihtiyact yoktur. O bagkalarinin
ulagmak icin ¢abaladig1 nimetlerden yiiz ¢evirmistir. Bu yonden ona bu anlamsiz
armagani takdim eden kisiye karsi mahcup goriinmektedir. Bu beyitte yer alan ve
biraz daha diisiiniildiigiinde daha derin yorumlar yapilabilecek bu mazmun Tiirk
Divan edebiyatina mahsus mazmunlarin en segkin numunelerinden biridir. Birkag
kiigiik kelime dairesinde derin manalara yer verilmistir.

*

Dordiincii beyit:

Turfa sem iz iktibds-1 feyz-i nur-i hiisn ile

Mihr-i subh-efruz u mdh-i1 zulmet-ara-yi sebiz

“Biz bir turfa sem’iz. Glizellik nurundan kesbettigimiz bir sulenin fey-

ziyle yanariz. Bu sekilde hem sabahi ¢ogaltan giines hem de zulmeti siisleyen

ay oluruz.”

Diinyada her sey giizeldir. Bu giizellik sadece fevkalade bir idrak ile his-
sedilir. Bu nurun giizelliginden elde ettigimiz feyiz canimizda sule viicuda getirir
ve bizi aydinligin kaynagi olan giines ve gilinesin aydinliginin yansimasi olan ay
gibi dondiiriir.

Biz gece ve giindiizii aydinlatan kaynagiyiz. Sem’ sadece geceyi

aydinlatiyor ama bu nur hem geceyi hem de giindiizii aydinlatiyor. Bu nur her
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seyin zatinda mevcut olup giizeldir. Bu giizelligi can u goniilden hisseden kimse
bizzat mesaleye doniislir, artik onun i¢in gece ve giindiiz yoktur. Bu mesale onun
icin her zaman yanmaktadir. Gece ve gilindiiz zahir dlemi i¢in olup bu diinyadaki

en biiylik tezatlardan biridir.

Insan bir noktaya erisir ve artik onun icin tezatlar ortadan kalkar. Kadim-
hadis, ¢irkin-giizel, nur-zulmet, siyah-beyaz arasindaki fark ortadan kalkar. Go-
riinen her sey kadim, giizel ve beyazdir, diger varliklar vehim tiriiniidiir. Giizelligi
hisseden, onun nurunu ¢eken varlik vahdettedir. O fani alemin tezatlari kendi
idraki ile aydinlatir ve geriye sadece aydinlik kalir. Yukaridaki beyitte anlatilan
mutluluk ve talihsizlik mevzuu da bu manada yer alabilir. Bu sekilde bu tezadin
diigiimii de ¢ozlilmis olur.

*

Besinci beyit:

Niishd-yi1 rdz-1 mezdyad-yi kazdyiz Nailt

Pig-i etfal-i hevesde ger¢i levh-i mektebiz

Ey Naili! Biz kaza-y1 ilahi’nin hakiki ve gizli sebeplerini bulanlardaniz.
Veya ilahi kelimelerin yazildig: kitap gibiyiz. Diinyevi hevesleri pesinde kosan
cocuklar bizi de mektep levhalar1 gibi tasavvur ederler.

Mukadder olan olaylarin hepsi kaza-y1 ilahiden kaynaklanmaktadir. Bura-
da sonsuz tezatlar vardir. Her sey kendi zidd1 ile bilinir. Kadimin degeri yeninin
varlig1 olmaksizin anlamak miimkiin degildir. Bu sekilde hi¢bir kuvvetin mahi-
yeti zidd1 olmaksizin degerlendirilemez. Olgiilemez olan kudret yok farzedilir.
Halbuki yaratilista mevcut olmayan tek sey yokluktur. Bu sekilde kaza-y1 ilahi
hiikkmiiyle ortaya ¢ikan her sey bir meziyete sahiptir. Sadece zahire gore hikkiim
verenler bu meziyetleri sir olarak goriirler. Zira bunlarin hakiki sebepleri ve hik-
metleri anlamaya giicleri yoktur.

“Ey Naili! Biz diinyada gocuklar i¢in yazilmis bir kitap degiliz. Biz Ilahi
ylice sirlar1 ihtiva eden bir kitabiz.”

Gazelin bu muhtasar sehrinden beyitlerin birbiriyle uyumunu ve iligkisini
anlayabiliriz. Ancak gazeldeki tesbihler ve terkipler ile ilgili derinlemesine dii-
siinmelidir. Mesela, “etfal-i heves” ve “levh-i mektep” terkipleri tizerine diisiiniil-
mesi gereken terkiplerdendir.
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*
[BESINCI GAZEL]

Mariz ki dsd-y1 kef-i Musa’da nihaniz
Mar anlama miiruz ki teh-i pada nihdniz?
Anlami su sekildedir:

“Biz Musa’nin asasinda gizlenmis yilaniz. Hayir, yilan degil ayak altinda

gizlenen karincayiz.”

Hazreti Musa’nin mucizesi sihirle ilgiliydi. Sihirbazlar ellerindeki ipleri
yere attiklar1 zaman canlanip yilana doniistiikten sonra Musa elindeki asasini1 yere
attig1 zaman biiyiik bir yilana déniisiip diger yilanlar1 yuttu. ilk beyitte sair bu
mucizeyi dikkate almistir. Bizler iki kimlige sahibiz. Birincisi hazreti Musa’nin
asasina gizlenmis olan yilan gibi manevi bir yilaniz. Diger taraftan bizim maddi

zayif viicudumuz aciz bir karinca gibi gelip gegenin ayaginin altindadir.

Musa’nin asast nasil sihirbazlarin yilanlarmi ortadan kaldirdiysa biz
de Musa gibi bir hareketle ortadan kaldirabiliriz. Gergekte mar(yilan) ile
mir(karinca) arasinda bir harflik ihtilaf mevcuttur ancak deger ve kudret agisin-
dan bu ikisi arasinda biiyiik bir fark vardir. Bu yilan normal yilanlardan oldukga
farkli mucize ile ortaya ¢ikan bir yilandir. Karinca ise bildigimiz ayakaltinda
ezilen zay1f hayvandir.

%

Ikinci beyit:

Gormez bizi dyinede ger aks-dih olsak

Pis-i nazar-1 akl-1 hod-ardda nihdaniz

“Bizim aksimiz aynaya diisse bile bizi géremezsiniz zira biz kendi siislii
aklimizin oniinde bile gizliyiz.”

Ayna karsisinda kendini siisleyen akil tabii olarak kendinden baska kim-
seyl aynada gormeyecektir. Ciinkii aynada kendisini goriir, bagkasinin aksini
gormesi miimkiin degildir. Farzimuhal aynanin kargisina oturmus olsak bile yine

de bizi gérmeyecektir. “Akil” varlik alemine miiteallik olanlar1 idrakin aracidir.

25 N#1ili-i Kadim Divany, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 300.
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Yani kesret alemi oldugundan manevi varlik mertebelerimizi idrak etmeye giicii
yetmez. Zira akil kendi varligi ile mesguldiir ve sadece kendisini gdrmektedir.
Onun idrak giicii kendi varlik dairesinde mahsur kalmistir. Aklin kesret aleminden
yiikselmeye ve ylicelmeye giicii yetmez.

*

Ugiincii beyit:

Giincdyisimiz dide-i mecniindur ancak

Nireng-i cemaliz ruh-i leylada nihdniz

“Biz Mecnunun goziine yerlesmis ve sigmisiz. Giizellik ve cemalin tilsimi-

yi1z ve Leylanin yanaginda gizlenmisiz.”

Akil kesret aleminden disar1 ¢ikamaz. Bu alemden ¢ikabilecek olan sadece
asktir. Tasavvufta akil ile ask her zaman birbirinin karsisindadir. Biz asik oldu-
gumuz i¢in akil bizi gérmekten acizdir. Asik oldugumuz zaman sadece Mecnun
bizi gorebilir. Ciinkii mecnun askin semboliidiir. Biz giizellige efsunlanmisiz ki
gozlerle gormek miimkiin degildir. Biz Leyla’nin yanaginda gizliyiz.

Bu beyit 6nceki beytin anlamimi agiklamaktadir. Leyla bizim géziimiiziin
ontindedir. Biz onu goriiriiz. Onun yiiziinde mecnunu esir eden ve biiyli yapan bir
sey gizlidir. Bu sir sadece mecnunun goziine goriiniir. Bu sekilde, agkin gériinmez
tilsiminda oldugumuz icin akil bizi gérmez.

*

Elmas ise de karger olmaz bize merhem

Ol ddg-1 ciintinuz ki siiveyddda nihdniz

Yaranin iyilesmemesi i¢in yaraya siiriilen merheme elmas tozu doékerlerdi.
Elmasim hi¢bir zaman kaybolmayacagini ve yaranin asla kapanmayacagim diisii-
niirlerdi. Sair diyor ki; elmas tozu bulagmis merhem yarami iyilestirmeyecektir.
Zira yaramiz ask (cliniin) yarasidir. Yara kalbimizin derununda geometrik bir nokta
olan “siiveyda”dadir. O, idrakin(tavir) yedinci ve son mertebesinde yer almaktadir.
Bu yara agk yarasidir. Derin, goriinmez ve sifa bulmaz. Biz kendimiz o yarayiz. Ask
tasavvufta asla huzur bulmayan, her an artan ve bizi hakikate yaklastiran ruhsal ve
metafiziksel bir acidir. Fuzili su beyitte boyle bir agki anlatiyor:
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Ya rab beld-y1 15k ile kal dsind beni

Bir dem bela-y1 isktan itme ciida beni

*

Besinci beyit:

Miisa géremez Tiir u secerde bizi billah

Biz su’le-i sima-y1 tecelldda nihdniz

“Musa ne Tur-i Sina’da ne de tecelli agacinda bizi gorebilir. Biz tecellinin
simasinin sulesinde gizliyiz.”

Dogrusu Hazreti Musa Hakki gérmedi sadece sesini isitti. Bu konuda Feri-

diiddin Attar soyle sdylemis:
O (i 30 g b dane
O Aile 9 g S Gaidd

[Muhammed (sav.) gérmek Musa (a.s.) igitmektir, isitmek nasil gormek gibi
olabilir]

Nurun siddeti arttig1 zaman insanoglunun goézleri 15181in yogunlugu sebe-
biyle géremez. Oyleyse Hakkin nuruna nasil bakilabilir. Ve onda gizlenmis olan
sey nasil gortilebilir.

*

Altinct beyit:

Derdiz ki deva sifte-i sthhatimizdir

Askiz ki nihan-hane-i sevdada nihaniz

“Biz Oyle bir derdiz ki deva sithhatimize hayran. Biz o agkiz ki sevdanin
gizli evinde yer bulmusuz.”

Daha 6nce de sdylendigi gibi biz 6yle bir derdiz ki ilag bizim sagligimiza hay-
randir. Sagliga vesile olan ilag bizim aslinda saglik anlamina gelen derdimize hayran
olmustur. Bu dert ask derdidir. Bu dert gergekte metafizik bir dert olup hakka varmak
i¢in insanin biitlin gliclinii ve melekelerini harekete geciriyor. Sairin agkin nihan-ha-
nede gizli olmasindan bir bagka muradi zahiri alemden feragat edip biitiin kdinat1 i¢ine
alan mana alemine yonelmesidir. Askin tamamuiyla ruhi bir sey olmasi ve onun mahi-
yeti kavranamamasi sebebiyle sair onu “nihan-hane” kelimesi ile vasfetmistir.
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*
Yedinci beyit:

Destinde dagal miihreyiz ey ¢arh-1 miisa’bid

Her lahzada bin ¢esm-i temdsada nihaniz
Bu beytin mazmunu soyledir:

“Ey hokkabaz felek biz senin elindeki hokkabaz topuna(miihre) benziyo-
ruz. (Mihre, hokkabazin oyunlarini géstermek icin kullandig alettir.) Her an bin-
lerce izleyicinin gozlerinden gizliyiz.”

Binlerce seyirci oniindeki bir hokkabazi diigiiniin. Hokkabaz biitiin o seyir-
cinin gozleri 6niinde elindeki miihreyi goriinmez edebilir. Burada hokkabazdan
kastedilen felektir. Biz de hokkabaz felegin elindeki miihre gibi oyuncagiz. Nasil
miihre izleyicilerin gozleri 6niinde kayboluyorsa felek de kendi oyununu binlerce
gbzlin O6ntlinde binlerce muhtelif sekilde ortaya koymaktadir. Biri bin géstermesi

kesret aleminde vahdetin tezahiir etmesidir. Felek kesret aleminin kendisidir.

Bu kesret alemindeki tek varlik binlerce gdzde yansimakta ve bdylece hep-
si aldatic1 ve zahiri olan binlerce varlik suretinde goériilmektedir. Hokkabaz miih-
reyi bir hareket ile yok etmektedir. O anda o esyanin biitiin akisleri izleyicilerin
gozlinde de kaybolmaktadir.

*

Sekizinci beyit:

Biz Nailiya sézde fiisun-kar-1 hayadliz

Elfazda peyda dil-i ma’ndda nihdaniz

Beytin mazmunu soyledir:

“Ey Naili! Biz hayal biiyiiciileriyiz. Yani hem agikar hem de gizliyiz. Lafiz-
da agikar ama manada gizlenmisiz.”

Bu beyitte Naili kendisini ¢cok giizel tavsif ediyor. Onun siirinde lafiz derin
manalarin kilavuzudur. Lafizlar her biri efsun ve sihir i¢in vesilelerdir. Onlarin
arkasinda sonsuz ufuklar gizlenmistir. Her ne kadar g6z 6niinde olsalar dahi ma-
nanin i¢inde kendisini gizlemigtir. Bu bizzat sihir ve bilyiidiir ki Naili hayal giicii

ile biiyiiler yaratiyor.
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skksk
[ALTINCI GAZEL]

Bu naks-1 bii’l acebin ol ki gordii ma’ndsin

Verd-yi perde-i gaybin eder temdgdsin®

“Bu hayrete diisiiren naksin manasini anlayan kimse perde 6tesinin seyrini
gérmeyi bagarir.”

Algilmis gaflet perdesini idrak eliyle itenler kelime ve lafizlarin 6tesine

niifuz ederler ve goriillemeyecek seyleri gormeye nail olurlar.

Sair bu beyitte varlik felsefesinin en énemli noktasina igaret ediyor. Bu
beytin mazmununu “perde” ve “nakis” kelimelerinde gizlenen isaretler yoluyla
kavrayabiliriz. Sair biz Tiirklerin Karag6z diye isimlendirdigimiz golge oyununa
dikkat ¢ekmektedir. Diinya golge oyunun perdesine diisen golgeler gibidir. Tas-
virleri oynatan sanat¢1 oyun perdesinin gerisinde gizlenmis ve izleyiciler onun
varligindan haberdar degildir.

Gorlinlise gore olaylarin gergeklesmesinde pek ¢ok sayida kisinin pay1
var. Ama gercekte onlarin hepsini sadece bir el harekete gecirmektedir. Bu haki-
kate ulagsmak i¢in kainatin naksini tanimak gerekmektedir.

%

fkinci beyit:

Ne naks hikmet-i icad arifin ¢ikarir

Derun-i perde-i dilden niikils sevddsin

“Eger arif varlik naksinin icadinin hikmetini kavrarsa kendi goniil perde-
sinden biitiin sevda nakislarini temizleyecektir.”

Bilge ve uyanik kimse hilkat perdesine naksedilen ve insanin kalbini ¢elen
seylerin farkina varir varmaz ondan uzaklasir, artik ona goniil baglamaz ve deger

vermez. ilgi cekici olarak sair nakis ve perde tasvirlerine bu beyitte de devam ediyor.

ES

26 N#ili-i Kadim Divani, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 406.
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Ucgiincii beyit:

Bileydi riitbe-i iistadini ederdi felek

Kenar-1 hayrete pervaz md’i hardsin

Naili soyle diyor:

“Eger felek(kesret alemi)iistadinin (Rab) ylice mertebesinden haberdar ol-
saydi mavi gk kumagini onun ¢adirinin kenarina bir kenarlik gibi dikerdi. Kara-
g6z oyununun tasviri bu beyitte de goriilmektedir. Karagéz oyunu pek ¢ok yerde
bir cadir altinda oynanmaktadir. Ustattan kasit Karagdz oyunundaki kuklalar1 oy-
natan kisidir. Eger bu kesret alemi kendi yaraticis1 ve onu harekete gegiren asli
unsurun azametine vakif olsaydi mavi gokyiizii bir siis gibi kendisini bu ¢adirin
bir kdsesine dikerdi.

*

Dordiincii beyit:

Olurdu astar etmek kabiil-i aks etse

Sepide-i dem-i subhun beydz dibdsin

“Eger beyazimsi seher ters yiiz olsa belki bu cadirda astar olarak
kullanilabilirdi.”

Gilin agarmasint gokyiiziinde gorlirliz. Onu asagi dogru asilmis halde ca-
dira astar yapamayiz. Sairin maksadi sudur ki; bdyle bir iistada ancak boyle aza-
metli bir ¢adir yarasir.

*
Besinci beyit;

Fendast havsala-siiz-i mezdk olur arif

Tasavvur etse bu amed-giidiin mezdydsin

“Eger arif bu gidis-gelislerin faydalarini tasavvur edebilseydi, mevcudat
bir bir vasfin1 havsalanin alamayacagi lezzetlere bogacakti.”

Diinyada genel olarak her seyin yok olmasi bu gidis-gelislerin sadece
izleyicisi olan insani ye’se ve limitsizlige diisiiriiyor. Ancak bu durum siradan
insanlar i¢in gegerlidir. Dogmak ve 6lmek bilahare yasam sahnesine girmek ve
ardindan ¢ikmak Oyle derin bir hikmete sahipti ki onu diisiinmek arifin kalbini
seving ve zevk ile doldurur.
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Bu beyitte Karagdz oyunu ayni sekilde sairin zihnindedir. Zira perdenin
arkasindan gecen golgeler orada kalmayacaktir. Sahnenin bir tarafindan gelip di-
ger tarafindan gidiyorlar. Perdenin arkasinda yer alan 1s18in sénmesiyle her sey
ortadan kaybolmaktadir.

*

Altinci beyit:

Nifdk-1 halki duyar seyr eden bu eskaliin

Lisan-1 hal ile birbirine miiddrdsin

Bu kuklalari(Karagdz oyununda insan figlirii gibi gortinen gdlgeler) iz-
leyen kimseler hareketlerini gordiikleri ve eglenceli konugmalarini dinledikleri
zaman aralarindaki nifakin farkina varacaklardir. Burada hal dili Karag6z oyu-
nundaki sahsiyetlerin sabit ve zahiri sekilleri olup el, ayak, bas ve beden sekille-
rinin ihtilafi ile birbirlerinden ayrilirlar. Bunlardan her biri oyundaki sahsiyetlerin
ozelliklerinin temsilcisidir. Ezel iistadi (oyunu yoneten) bu hususiyetlerin mahi-
yetini dnceden tayin etmistir. Bu amagcla kagit veya deve derisini muhtelif ¢esit
ve kisimlari igin kesmis ve boyamistir. Bu figiirler kendi 6zelliklerine ve oyunun
gidisatina gore birbirleriyle konusurlar, 6verler ve sekillerde birbirleri ile irtibat
kurarlar. Ancak bunlarin hepsi daha 6nceden yazilmis, hazirlanmis bir tiyatrodur.
Ve ardindan adim adim icra edilmektedir. Bunlarin higbirinin iradesi yoktur. Us-
tadin iradesi ve emri altindadir zira ipler onun elindedir. insan bunlar1 gérdiigii
zaman bu diinyadaki dostlugun da diigmanligin da boyle oldugunu anlar. Biitiin
sevgi ve nefretler kaderin elinde oyuncaktir. Hiikiim siiren sadece kudrettir.

*

Yedinci beyit:

O kim fendsini zahir goriir bu mes alenin

Bu hdk-dan-1 hevesden alir teselldsin

Beytin manasi su sekildedir:

Insan bu mesalenin yani perde arkasinda yanan 1s1g1n sondiigiinii diisiindiigii
zaman o 15181n sonmesi ile biitiin o sekiller, golgelerin ortadan kayboldugunu an-
lad1g1 zaman gegici heveslerin sahnesi olan bu diinyay1 kadir-i mutlak, hakim ve

ebedi yaraticinin yarattigini farkeder. Oyleyse yok olmaktan 1ztirap duymaz ve
Allaha tevekkiil ile teselli arar.”
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Bu beyitte de sair karagoz ile ilgili diislincesini siirdiirmektedir. Soyledigi-
miz gibi eger sahne arkasindaki 11k olmazsa higbir sey goriilmez ancak bu figir-
lerin ve biitiin mevcudatin goriinmesini saglayan 11k da fanidir, bir giin o da so-
necektir. Baki olan tek sey tistad-1 ezeldir(oyunu ¢eviren). Sonunda insan, gegici
maddi heveslerin sahnesi olan bu diinyanin fani olusundan etkilenmez, daha dnce
soylendigi gibi Zat-1 Ilahinin varligma tevekkiil ile teselli bulur.

*
Sekizinci beyit:

Hezar resk ii hased Ndilt o drife kim

Ceke bu mezbeleden damen-i temenndsin

Beytin manasi su sekildedir:

“Ey Naili! Etegini bu mezbelelikten ¢ekmis olan arif binlerce giptaya layiktir.”

Maddi heveslerin fani ve gegici olduguna inanan arif etegini bu mezbe-
lelikten ¢ekmis ve kendini kurtarmistir. Pengesini Hakkin etegine atip kendini
O’nun agkina emanet eder.

*
Dokuzuncu beyit:
Misal-i zill-i hayal anlayp seb-i siirun
Cihdnmin eyleye endise riizi ferdasin
Bu beyitte de biitiin diger beyitlerde oldugu gibi “Karagdz’ oyununa tesbih
ettigi asikardir. Zira bu oyun sir geceleri ad1 verilen bayramlarda ve diigiinlerde

kurulurdu. Cogunlukla da geceleri bu oyun sahnelenirdi. Oyunu oynatan kisi ge-

nelde oyuna su misra’ ile baglardi:
Perde Kurdum, sem’ yaktim gésterem zill-i hayal
Zill-i hayalden kasit Karag6z oyunudur

Eskiden bu oyunu icra eden ustalara “Hayali” denirdi. Beytin anlami su
sekildedir:

Sur gecesinin ve Karagéz oyununun birkag¢ saatten fazla siirmeyecegini
bilen arife ne mutlu. O bu gecenin hemen pesinden gelecek olan yarini (ebedi

hayat1) diisiinmektedir.
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*

Bu Naili’nin alt1 gazelinin oldukca yilizeysel muhtasar bir serhidir. Naili’nin
gercek sahsiyetini kelimelerin sairin yasadigi déneminde sahip olduklar: anlam-
lar1 dikkate alarak, hayatinin derin felsefesine, tefekkiir tarzina ve sozlerindeki
inceliklerine niifuz ederek iyi sekilde taniyabiliriz. Edebiyat tarihinin de diger
bilim dallarinda oldugu gibi giivenilir ve saglam adimlarin atilmasi gereken bir

bilim dali olarak kabul edildigi asla unutulmamalidir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 20, Giiz 2019 227

Kaynakc¢a

Diridz, Meserret, (1978). Prof. Dr. Ali Nihdd Tarlan (1898-1.X.1978), Tiirk Kiiltlirlinii Arastir-
ma Enstitiisti Tiirk Kiltiirii Dergisi, say1 193.

Feldman, W. (1996). The Celestial Shpere, the Wheel of Fortune and Fate in the Gazels of
Na'ili and Bdki. International Journal of Middle East Studies, 28.

Hayali Bey, (1945). Hayali Divani, haz. Ali Nihad Tarlan, Istanbul: Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakdiltesi.

Mustafa Safayi Efendi, (2005). Tezkire-i Safayi (Nuhbetii’l asar min Fevaidi’l Es’ar) haz. Dog.
Dr. Pervin Capan, Ankara: AKDTYK Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yaynlart.

Mustafa Niili, (1970). Na ili-i Kadim Divéni, haz. Haluk Ipekten, Istanbul: Mili Egitim
Basimevi.

Nev’i, (1977). Divan, haz. Mertol Tulum, M. Ali Tanyeri, Istanbul: Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Yaymlart.

Nutki, Hamid, (1999). Min Ilin sonu, istanbul: Otiiken Nesriyat.

Seyyid Riza Zehrimahzade, (2009). Riza Tezkiresi (Inceleme —metin), Haz. Gengay Zavotcu,
Istanbul: Sahhaflar Kitap Saray1.

Tarlan, Ali Nihad, Hitabe-i Riyaset, Mecelle-i Hilal, Sayt 19.

Tarlan, Ali Nihad, Hitabe-i Riyaset, Mecelle-i Hilal, Say 23.

Tarlan, Ali Nihad, (1967). Diddr-1 Iran, Mecelle-i Vahid, Sayi 35.

Tarlan, Ali Nihad, (1967), Hembestegi-yi Edebiyat-1 Iran ii Tiirk ve Niimiinei ez esdr-1 Farisi-yi
suara-y1 Tiirk, Mecelle-i Vahid, Sayr 79

Tarlan, Ali Nihad, (1970). Edebiyati-1 Divani-yi Tiirk ve Naili, ¢ev. Hamid Nutki, Tahran:
Miiessese-1 Ferhengi-yi Mintikai.

Tarlan, Ali Nihad, (1970). Mehmed Akif Ersoy, ¢ev. Kazim Recevi, Tahran: Miiessese-i
Ferhengi-yi Mintikai.

Timurtas, Faruk K. (1964) Ali Nihad Tarlan ve Eserleri (Dogumunun 65. Y1ldoniimii miinase-
betiyle) Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, Cild:
XIII.



